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 مقدمة :* 

ٌحتاج  نظري، والفن فى وجهة  الأخرىالفنون  باقًمما لا شك فٌه أن السٌنما فن مثل       

من الدراسة والتعلم  وقد تأتى المهارة إلى ركٌزتٌن أساسٌتٌن هما المهارة والإبداع .

 التام بعمل الشًء . والاقتناعفٌتولد من الشغف الشدٌد  الإبداعوالممارسة أٌضاً . أما 

على من دخل هذا المجال معرفتها .  ٌنبغًلغة له عدة قواعد ،  أيوفن السٌنما مثله مثل      

فى كٌفٌة بناء السٌنارٌو وفن التصوٌر ومدى علاقته بفن المونتاج  باختصاروتتمثل القواعد 

والحقٌقة أنه لا ٌوجد أحداً مهما كانت كفاءته سٌعلمك  وإٌقاع الفٌلم أو العمل الدرامً نفسه .

هذا الفن ، لأن الفن إحساس داخلً شعوري ورؤٌة منظورٌة للأشٌاء . وإنما الحرفة ٌمكن 

دراسة والممارسة . الأمر الذى جعل فن الإخراج السٌنمابً معقد ، أن ٌتم تعلٌمها بالنظر وال

لأنه ٌحتوى على الحرفة والإبداع معاً . فلكل مخرج له أسلوبه الخاص وصبغته التى ٌصبغ 

بها أفلامه ، فهكذا نلاحظ ألفرٌد هٌتشكوك ٌصبغ أفلامه بالتشوٌق فى أحداث الجرٌمة 

 والتلاعب بأعصاب المشاهدٌن .

عمله ب قمت، حٌث الشٌق ا أردت أن تصنع فٌلمك الأول فعلٌك بدراسة ذلك الكتاب فإذ     

محبى صناعة الأفلام السٌنمابٌة سواء كانت طوٌلة أو حتى قصٌرة ، وبصفة خاصة  لكل

للمخرجٌن الشباب المبتدبٌن فى ذلك المجال ، خصوصاً أننا فى عصر التكنولوجٌا الرقمٌة ، 

كامٌرا الهاتف ( بعكس السنوات الماضٌة كان الحصول على كامٌرا حٌث توفر لكل منا ) 

 أمر شبه مستحٌل .....

 ولكن ما فابدة الكامٌرا دون معرفة قواعد استخدامها فى التصوٌر ؟

 وما فابدة التصوٌر دون وجود سٌنارٌو أصلاً ؟

 وما فابدة السٌنارٌو دون وجود ممثلٌن ؟

 وجود مخرج معهم ؟ وما فابدة السٌنارٌو والممثلٌن دون

من هنا ٌتضح لنا أن الفنون متداخلة مع بعضها ، وأن وظٌفة المخرج الأولى هى توجٌه 

. فالمخرج ٌقوم بدراسة السٌنارٌو  المربًالممثلٌن والكامٌرا والإضاءة لخدمة المشهد 

أن ٌكون المخرج  وٌنبغًالمكتوب وتحوٌله إلى لغة بصرٌة عن طرٌق استخدامه للممثلٌن ، 

على دراسة بفن المونتاج ، حتى لا تتعارض لقطاته التى تم تصوٌرها مع عمل المونتٌر ، 

تظهر عٌوب الفٌلم وأخطابه الفنٌة الفادحة .  وبالتالًبحٌث لا ٌظهر تقطٌع اللقطات بوضوح 

ن البعض منهم أفمعظم المخرجٌن المبتدبٌن ٌقعوا فى أخطاء المونتاج والتصوٌر أٌضاً . كما 

لجمٌع مشاكل الفٌلم . ولكن إذا كان تصوٌرك للقطات  السحريٌعتقد أن المونتاج هو الحل 

فى النهاٌة أتمنى أن ٌكون الكتاب قدم الخطوات الأولى .  خطأ ، فحتماً سٌكون تركٌبها خطأ

 فى مجال صناعة الأفلام ، حتى ٌستفاد منه كل من ٌرغب فى عمل فٌلمه الأول .
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 الأول " " الفصل

 فن كتابة السٌنارٌو

 + محتوٌات الفصل : 

 فكرة السٌنارٌو  -1

 القالب القصصً -2

 مصادر السٌنارٌو -3

 أنواع الأفلام -4

 بناء السٌنارٌو -5

 مرحلة التأسٌس -6

 المشهد وطرٌقة تصمٌمه -7

 أسالٌب البناء -8

 البطل والخصم -9

 شكل السٌنارٌو -11

 أسباب فشل الكتابة -11

 . نصابح ضرورٌة -12

 

  فكرة السٌنارٌو : -1

الفكرة هً عبارة عن ملخص قصٌر ٌخبرنا ما هً القصة ، وتوضح ماذا ٌرٌد البطل ،      

 فالفكرة هً الخطوة الأولً فً عملٌة كتابة السٌنارٌو .

 القالب القصصً : -2

هو الطرٌقة التً تتطور بها القصة من خلال الشخصٌة والحدث . والخطأ الأكثر شٌوعا فً     

. فالقصص التً تركز علً الحدث فقط تمٌل ان  الأبعاد أحاديكتابة النص السٌنمابً هو كتابته 

تكون سطحٌة ، وتلك التً تركز علً الشخصٌة فقط تمٌل ان تكون مملة ، لابد ان تتجه الشخصٌة 

 ٌتعامل مع دافعه الداخلً . والآخرٌتعامل مع دافعه الخارجً  الأولسٌة فً القصة لخطٌن  الربٌ

 + الدافع الخارجً :

الرغبة التً ٌسعً البطل لتحقٌقها ، وهذا الهدف ٌجب ان ٌكون ملموسا وظاهرا  أوهو الهدف     

 .المادٌة . وٌصل هذا الدافع للحل عند نهاٌة القصة أفعالهتترجمه  فقدوٌعبر عنه فً فعل واضح 

 + الدافع الداخلً :

نقطة ضعف  أواللاشعور ،  أوهو الحاجة الكامنة فً اللاوعً فٌعبر عن احتٌاج البطل الداخلً     

فً شخصٌته . ولا ٌكون البطل مدركا لهذا الدافع بوضوح وقد ٌكون الدافع الداخلً شعور بالذنب 

وقد ٌتسبب هذا الدافع فً حدوث مشاكل للبطل ولمن ٌحبونه فً العمل ،  نانٌةأ أوطموح  أو
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. وعادة ما  ٌتغلب علٌهالدرامً ، وٌحل هذا الدافع الداخلً وٌصل لنهاٌته حٌن ٌدركه البطل تماما و

ٌكون الدافع الداخلً نتٌجة خبرة معٌنة سٌبة حدثت فً ماضً البطل . وٌدور الدافع الداخلً دابما 

العلاقات وكٌفٌة اكتشاف الشخصٌة والفكرة معا . وعلً سبٌل المثال فً فٌلم " الزوجة الثانٌة حول 

الدافع الداخلً فهو  أما" كان الدافع الخارجً للعمدة للزواج من فاطمة هو نجاب ورٌث له ، 

درجة قصً أ إلىته ، وقد استخدم هذا الدافع فً الفٌلم لدفع الصراع أمرلأبها وكراهٌته  إعجابه

 ممكنة .

 : مصادر السٌنارٌو -3

 الأدبٌةالأعمال  -1

 التارٌخ -2

 الأسطورة -3

 التلٌفزٌونٌة الأخبارالأحداث العامة . من خلال الصحف والمجلات أو  -4

المشاهدات الٌومٌة المعاشة . من أهم سمات كاتب السٌنارٌو قوة الملاحظة وقومة منطق  -5

 الأحداث من المواقف الٌومٌة .التحلٌل . ولذلك فأن الكاتب ٌستطٌع استلهام 

انه مهما كان الحدث الشخصً فً حٌاة  الاعتبارالتجارب الذاتٌة . ولكن ٌنبغً ان نأخذ فً  -6

 الكاتب مهما ، فلٌس بالضرورة أن ٌكون كذلك هاما عند الناس .

الخٌال والفانتازٌا . وهً الأفكار الخٌالٌة الخارجة عن المألوف . وأحٌانا ٌكون الخٌال  -7

العودة  أفلاموجا بالعلم ، فالأصل العلمً موجود ولكن التطور الذي ٌبتدعه الكاتب خٌال ، مثل ممز

 السفر للمستقبل . أوبالزمن 

 الأفلام : أنواع -4

 متعة المشاهد من خلال الأحداث ىلإروابً . ٌهدف  -1

 حقٌقٌة أحداثتسجٌلً . وٌسمً بالوثابقً ، حٌث ٌتعامل مع  -2

الشاشة  ىعل أمامهتجرٌبً . وهو فٌلم رمزي حٌث ٌترك مساحة لتفسٌر المتفرج لما ٌعرض  -3

 نادر صناعته . الأفلامن هذا النوع من أو إلا، 

 نذكر منها ما ٌلً : أنواعوله عدة  .الفٌلم الروائً  -1

 والإنقاذكشن والمغامرة . تتضمن قصص المطاردة والدفاع عن الحٌاة الحركة الأ أفلام -2

 جرافٌك الكمبٌوتر أوالعرابس  أوالرسوم المتحركة . كالكرتون  أفلام -3

الثنابٌات ، وتتكلم عن مغامرات ٌخوضها شخصان وغالبا ما  أفلامالصداقة . وهً  أفلام -4

 فً قالب كومٌدي  الأحداثٌكونا ضابط ولص وتدور 

 غرٌبة معروضة بطرٌقة فكاهٌة . أفعالاتبعث الضحك وتتضمن  أفلام ىالكومٌدٌا . وه أفلام -5

 المراهقة . تشمل القصص التً تتضمن مرحلة الوصول للنضوج  أفلام -6

الجرٌمة . تشعل قصصا حول التجسس والمخبرٌن وجرابم القتل المثٌرة . وهٌتشكوك  أفلام -7

 . الأفلامهذا النوع من  أستاذهو 

 العصابات . وأفلامالغموض  وأفلامالبولٌسٌة  الأفلاممنها  أنواعولها 
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 رجال الشرطة ىالبولٌسٌة . ٌكون التركٌز فٌها عل الأفلام -

 الغموض . ٌكون الشرٌر فٌها غٌر معروف طول الفٌلم أفلام -

 العصابات . ٌكون التركٌز فٌها علً منظمات الجرٌمة  أفلام -

 الاجتماعٌة والأحداث الأفراددرامٌة . تتضمن العلاقات المتبادلة بٌن  أفلام -8

من الحروب مع الاهتمام بالدٌكور ، مثل فٌلم  أومن التارٌخ  أحداثهاملحمٌة . تستمد  أفلام -9

 السادات أٌاممثل  الذاتٌةالسٌر  وأفلامحرب طروادة ، 

 الرعب . تتعامل مع القوي الغامضة والخارقة للطبٌعة والوحوش أفلام  -11

 الرومانسٌة . تتضمن قصص الحب والرومانسٌة . أفلام -11

 . أحٌاناالموسٌقً . تتضمن قصص تغنً فٌها الشخصٌات وترقص  أفلام -12

 المصٌر المحتوم إلىالرحالة . تتضمن قصص السفر  أفلام -13

 المستقبل هو المركز أوالخٌال العلمً . تشمل قصص ٌكون فٌها العلم  أفلام -14

قاعدة علمٌة ولكنها تعتمد تعتمد علً  لا لأنهاالخٌال العلمً  أفلامالفنتازٌا . تختلف عن  أفلام -15

 فٌلم سٌد الخواتم . أمثلتهاوقصص الجن والسحرة ومن  الأساطٌر ىعل

المغامر الطابش . تشمل قصص المغامرة والقرصنة ومعارك السٌوف مثل فٌلم قناع  أفلام -16

 . الكارٌبًزورو وفٌلم قراصنة 

 السوداء . الأفلام -17

 .، فهً سٌاسٌة نوعا ما  الأخلاقٌةتتناول موضوعات تتعلق بفساد المجتمع وانهٌار قٌمه 

 بناء السٌنارٌو : -1

لقصة ما ، وكباقٌة  الأساسًوسٌلة بصرٌة تجسد درامٌا الخط  إلاان الفٌلم السٌنمابً ما هو 

بشكل خطً  الأحداثالقصصٌة له بداٌة ووسط ونهاٌة . والبناء الدرامً هو ترتٌب  الأعمال

 للحل الدرامً ، وقد تشمل عناصر البناء :  باتجاهوجعلها تدفع 

 نقاط الحبكة  -1

 نقاط التحول -2

 الفصول  -3

 نقاط الحبكة : -1

التعقٌد حٌث تضطر  باتجاهحبكة القصة هً الإطار العام للحدث ، حٌث تسٌر الأحداث       

خلق سلسلة من الأزمات والمصاعب التً تزٌد  ىلإالشخصٌات للقٌام بأشٌاء معٌنة ، مما ٌؤدي 

 . نحو الحل الاتجاهالذروة الدرامٌة . وبعدها ٌبدأ خط الحبكة فً  إلىالأمور تعقٌدا حتً تصل 

 الحبكة الدرامٌة : أنماط+ 

 نمط الحب . ٌدور بٌن اثنٌن متحابٌن تفصل بٌنهما عقبات مختلفة . -1

 نمط النجاح . شخص ٌحاول تحقٌق النجاح فً أمر ما ، وٌنتهً بالنجاح أو الفشل فً مسعاه  -2

 . جمٌل إلىنمط سٌندرٌلا . وهو نمط قدٌم لتحوٌل القبٌح  -3

 . أشخاصالمثلث . وٌتناول الغرامٌات المتبادلة لثلاثة  -4
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 ب غابب ، زوج مفقودأالعودة . تدور حول عودة غابب ، ابن ضال ،  -5

 و كفٌلم أمٌر الانتقام .أبالثأر ،  الأخذنمط الانتقام . وذلك مثل  -6

 . شخص طٌب وخٌر إلىالتوبة . تحول شخص شرٌر  -7

 . التضحٌة . هً عكس الانتقام -8

 مٌم إمبراطورٌةلعابلة واحدة مثل فٌلم  أفرادنمط العابلة . فالأحداث والقصص تدور بٌن  -9

 نقاط التحول : -2

فً الحبكة ، وقد تؤثر بشدة علً مسار القصة . ومن نقاط التحول  هً نقطة من النقاط الربٌسٌة

 الربٌسٌة

البدء فً القصة ، والتعرف علً الدافع الخارجً  إلىالحدث الملهم . ٌؤدي الحدث الملهم  -1

 للبطل .

لحظة الكشف . وهً عبارة عن أكثر نقاط التحول تأثٌرا ، وهً لحظات ٌصل فٌها البطل  -2

 هدفه. إلى

المصٌري . ومن مواضع الحبكة القوٌة الوقت الذي ٌجبر فٌه البطل علً اتخاذ قرار القرار  -3

 مصٌري.

 الفصول : -3

 الفصل الأول . التمهٌد أو التأسٌس -1

 انً . التحدٌات والعقباتثالفصل ال -2

الفصل الثالث . الحل . وهو الكشف النهابً الذي ٌوضح نتٌجة القصة ، وٌقدم حلا للموقف  -3

 شكل عام النهاٌات السعٌدة تكون مؤثرة أفضل من النهاٌات المؤلمة .المشكلة . وب أو

 التأسٌس :مرحلة  -2

 أشٌاء أومن السٌنارٌو هو تأهٌل المتفرجٌن لما سوف ٌشاهدونه من حركة  الأولمهمة الفصل      

ٌمهد الطرٌق للحدث الذي ٌنطلق منه الفٌلم . فلابد ان ٌوضع به  الأولشخصٌات . فالفصل  أو

ومواقف البطل والخصم . وٌنبغً ان ٌحتوي هذا الفصل  الأساسٌةالمعلومات الضرورٌة والقضٌة 

 عناصر هامة هما : 3علً 

 .الشخصٌة الربٌسٌة  -1

 . الفكرة الدرامٌة  -2

مصداقٌتها فلابد لها من  الأحداثالموقف الدرامً . وهذا ما ٌسمً بالتأسٌس . فحتً تكسب  -3

 النهاٌة طبٌعٌة ولٌست مفتعلة . أومقدمات ، حتً تكون النتٌجة 

 + وهناك نوعان من التأسٌس :

تنوٌعات  باستخدامالتمهٌد لحدث مستقبلً . هو نوع من وضع بداٌة تمهٌدٌة لأحداث القصة  -1

 الصوت  أوالمشهد مثل الموقع 

 .قول معلومة ما تستخدم بعد ذلك  أوالزرع . وهو ظهور شخصٌة ما ،  -2
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 + التفسٌر :

. وقد ٌوجد عدة طرق  وفهمها جٌداً  الأحداثلتفسٌر  الضرورٌةوهو عبارة عن نقل المعلومات     

 ٌمكن استخدامها للتفسٌر :

 الفور . ىنه ٌكون مباشر والجمهور ٌكتشفه علأ إلاالحوار التفسٌري .  -1

 الماضً . عندما تتراكم المعلومات الناقصة ٌمكن عرضها عن طرٌق الماضً  إلىالرجوع  -2

 إلىروابً خارجً  أوالشخصٌات  حدىإالتعلٌق الصوتً . وهو توجٌه الحدٌث بواسطة  -3

 .الجمهور مباشرة 

 + التوقع : 

ن ٌمتاز السٌنارٌو أهو ضروري للبناء الدرامً حٌث ٌساعد فً تطوٌر الأحداث . كما لابد     

من خلال المفاجبة التً قد تكون بعكس  أوخفاء المعلومات أو إبالتشوٌق من خلال المخاطرة 

 .توقعات الجمهور ، كما لابد ان ٌكون هناك نوعا من الكومٌدٌا 

 :الأخرىوالشخصٌات البطل والخصم  -7

ٌحدث عنصر  ًلك، أخريوشخصٌات الأقل بطلا وخصما ى ن تتضمن القصص الناجحة علأٌجب 

 . أٌضاتشوٌق ولكً تبنً حبكة درامٌة صحٌحة 

 البطل :+ 

خاصٌة واحدة . وعادة ما ترتبط فكرة  أوكاملة ولٌس صفة  إنسانٌةلابد ان ٌكون له خواص    

البطل بالتضحٌة بالذات ، فهو كالراعً الصالح الذي ٌضحً من اجل خدمة وحماٌة قطٌعه . ومن 

ٌتعلم وله نمو ، كما انه قدٌر بالفعل ومن هنا فهو ٌتحمل مسبولٌة  التغٌر . فهو أٌضاسماته 

 المخاطرة كاملة . 

وقد ٌتحكم فً تصرفات البطل دافعان ربٌسٌان : دافع داخلً ودافع خارجً ، وقد ٌنتج عن لك 

 متصلٌن . الأمرخطان درامٌان منفصلان ، وان كانا فً حقٌقة 

الضعف الشخصً لدٌه .  ىبها البطل التغلب علنمو الشخصٌة . وهً العملٌة التً ٌحقق  -

 وعندما تنمو شخصٌته فقد ٌتغٌر راٌه فً الحٌاة ، وهذا التغٌر ٌشرح معنً منحنً الشخصٌة .

، كما انه فً بعض الحالات  إٌجابٌاوفً بعض الحالات ٌكون نمو الشخصٌة سلبٌا ولٌس  -

الحقٌقة ان نمو الشخصٌة قد ٌخلق خبرة كشن ، ولكن الأ أفلامنمو وذلك نجده فً  أيلا ٌوجد  أٌضا

 اعمق عند المتفرج .

وٌري بعض كتاب السٌنارٌو ان اسهل طرٌقة لخلق البطل هو تخٌله فً موضع اتخاذ القرار  -

 تكشف الكثٌر عن طبٌعته . آخرٌن أشخاصتخٌل البطل فً علاقته مع  أخرونن ٌري أ، فً حٌن 

ن بطلك هو ما الذي ٌعشقه ، وما الذي ٌشغله ما ٌجب ان تعرفه ككاتب سٌنارٌو ع أولولكن  -

رغبة ما ، فما الذي ٌحرك بطلك ، وما الذي ٌرٌده ولا  أواحتٌاج  أولدٌهم هدف  الأبطال، فمعظم 

 ٌمكن الاستغناء عنه فً عالمه ، وما الذي ٌمكن ان ٌضحً به من خلال تحقٌق هدفه .

البطل أو علً بٌبته  ىشكل مباشر علوقد تبدأ القصة عادة بحدث ما ، وهذا الحدث قد ٌؤثر ب -

 علٌه هو من حٌث مبادبه . أو أصدقابه أو أسرته أو
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 + الخصم :

 . من الخصوم أنواعفً الدراما الكلاسٌكٌة ٌوجد ثلاثة 

 . الأبعاد. ولهذا لابد ان ٌكون الخصم شخصٌة ثلاثٌة  إنسانضد  إنسان -1

 .ضد الطبٌعة  إنسان -2

 .ضد نفسه  إنسان -3

 : الأخرى+ الشخصٌات 

اثنٌن من  أوتوظٌف واحد  إلىالخصم ، تلجأ معظم السٌنارٌوهات  أوالبطل  ىلإبالإضافة 

 : الآتٌةالشخصٌات 

 الصدٌق -1

 الحبٌبة أوالحبٌب  -2

  الجاسوس -3

 الناصح أوالمعلم  -4

 حد عزٌز لدٌه أ أومه أ أو لأبٌهالناصح الداخلً . قد ٌكون بتذكر البطل  -5

 المخادع . -6

 الصغٌرة : الأدوار+ شخصٌات 

 تقدٌم فكاهة . أوتستخدم لأغراض معٌنة مثل نقل المعلومات 

 :وطرٌقة تصمٌمه المشهد تعرٌف  -8

هو وحدة درامٌة تغطً مساحة زمنٌة معٌنة ومكانا معٌنا . وٌمكن ان ٌتكون من لقطة واحدة       

 أعمالهممشاهد ، كما ٌقسم الروابٌون  إلىعدة لقطات . وٌقسم كاتب السٌنارٌو نص السٌنارٌو  أو

صبحت مملة للمتفرج . أثلاثة ، والا  إلىفصول . ولا تستغرق معظم المشاهد اكثر من دقٌقتٌن  إلى

صفحة ، وكل صفحة تستغرق حوالً دقٌقة ، مما  121 إلىوعموما تصل نصوص السٌنارٌو 

 مشهد . 61إلى 41تحتوي من  أنهاٌعنً 

وفً اختٌار الكتاب للمكان ٌجب مراعاته بمدي ارتباط المكان بالمشهد وبالفٌلم ككل . كما  -

 الأحداثٌقصر بشكل ٌجعل  أوٌجب ان ٌكون زمن المشهد مناسبا ، والا ٌطول بشكل ٌثٌر الملل ، 

  مبهمة .

ن أكقصة صغٌرة لها بداٌة ووسط ونهاٌة . وٌجب عند تصمٌم المشهد  وقد ٌصمم المشهد  -

المشهد من خلال الهدف العام للقصة ككل ، وأهداف الشخصٌات فً  أهدافؤخذ فً الاعتبار ٌ

 الذي ٌنتج عن تغٌر المعطٌات من مشهد لآخر . والإٌقاعالمشهد ، 

ٌتم من المشهد أن  الانتهاءوٌجب عند  ،الزمان  أوتتحدد بداٌة المشهد ونهاٌته بتغٌر المكان + وقد 

 . فقد انتباه المشاهدإلى ٌؤدي  تأخٌر أي لمشهد ، والمحددة ل الأهدافتحقٌق 
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 الأسالٌب المختلفة للبناء : -9

 بناء السٌنارٌو : أسالٌبهناك مدارس واتجاهات مختلفة حول 

البناء الثلاثً الفصول لنص السٌنارٌو مع وضع توقٌت  أهمٌة ىهناك مدرسة تؤكد عل -1

 لمواضع الحبكة .

لمواضع وطبٌعة الحبكة  الكبرى الأهمٌةتعطً  وإنمالهذا البناء  أهمٌةهناك مدرسة لا تعطً  -2

 الدرامٌة .

 + وعموما ٌمكن ان ٌتنوع بناء السٌنارٌو من خلال عدة طرق :

 البناء المحكم . -1

 البناء المفتوح . -2

 القصة متعددة الخٌوط . -3

ٌهتم الكاتب بهدف البناء المحكم . ٌمتاز بالعناٌة المبالغ فٌها لشكل بناء السٌنارٌو ، وفٌه  -1

القصة وترتٌب المشاهد ، وترتبط مواضع الحبكة مباشرة بالدافع الخارجً وتستغله لأقصً درجة 

للوصول لأقوي تأثٌر لها وتحتوي علً قلٌل من المشاهد التً تعنً بتطور الشخصٌة ، ولذا تمٌل 

 الشخصٌات للتسطٌح ، وٌعتبر ذلك هو الضعف الأساسً فً هذا البناء .

ء المفتوح . وهو عكس البناء المحكم . ٌهتم اقل بالهدف والأحداث ، وٌوجه اهتمامه البنا -2

لترتبط بالدافع الداخلً للبطل  أساسان الحبكة توضع أالكبٌر بشخصٌة البطل ومزاجه النفسً ، بل 

 ، ولذا قد ٌسٌر نظام البناء المفتوح ببطء وقد ٌسبب هذا نوع من الملل ٌصٌب المتفرج .

ن الخٌط الواحد هو قصة قصٌرة ، بٌنما القصة أن نعرف أددة الخٌوط . ٌجب القصة متع -3

متعددة الخٌوط هً القصة التً بها عدة قصص قصٌرة تتصل مع بعضها البعض بشكل ما ، 

كثر تداخلا أمع بعضهم ، وكلما كانت الخٌوط فً القصة  الأبطالوتتداخل عن طرٌق علاقات 

 . وتعقٌدا ، كلما كان البناء اقوي 

 شكل السٌنارٌو : -11

 

 مشهد رقم ) (

 داخلً / خارجً  –ٌتم كتابة الزمن ) ص ، م ( 

 عنوان المشهد " المكان "

 وٌمكن الاستدلال علٌه من خلال الأشخاص
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 فشل الكتابة : أسباب -11

 فشله : أسبابن نعرف أان افضل طرٌقة لكتابة سٌنارٌو هً 

 القصة والبناء -1

 المشاهد -2

 الشخصٌات -3

 الحوار والوصف -4

 القصة والبناء . -1

الجمهور . والسٌنارٌو الغٌر محكم قد ٌؤثر بالتالً  هتماما ىان القصة الضعٌفة لا تحوز عل -

هدف واضح ، كما  أيالشخصٌات دون  أوفً المشاهد  للإطالة، فلٌس هناك داعً  القارئ ىعل

 فً المقدمة . للإطالةٌنبغً تجنب البداٌة البطٌبة ، فلا داعً 

ٌرٌد ٌعرف   القارئن تكون المقدمة مثٌرة بحٌث تجعل أالفور ، و ىٌجب ان تبدأ القصة عل -

 . ما الذي ٌحدث بعد ذلك

ن ٌكون أ. ولابد  للأمامالقصة  أحداثموقف ربٌسً واضح ٌدفع  أوكما لابد من وجود حدث  -

 لتحقٌقه .لٌه البطل إالهدف الذي ٌسعً  بأهمٌة  القارئهذا الحدث متطورا حتً ٌشعر 

 الربٌسٌة عكس توقعات المتفرج . الأحداثٌجب ان تكون  -

ن النهاٌة قد تكون نتٌجة طبٌعٌة أٌجب ان تحوز نهاٌة السٌنارٌو علً رضا المتفرج ، وعلٌه ف -

 .لا ٌنجح  أوفً القصة . فأما ان ٌنجح البطل فً تحقٌق رغبته  الأحداثلتسلسل 

 ٌدا فً القصةمن الضروري حذف المشاهد التً لا تضٌف جد -

 توازن فً النص ما بٌن المشاهد الدٌنامٌكٌة والمشاهد الدرامٌة  إٌجادمن الضروري  -

 الشخصٌات :-3

 عدم وضوح رغبة البطل . فلا ٌوجد لدٌه هدف واضح ومحدد   -1

 نقطة ضعف وبالتالً لا ٌوجد لدٌه دافع داخلً . أوعدم وجود نقص فً الشخصٌة .  -2

الصراع . فً كتابة السٌنارٌو ٌجب ان ٌواجه البطل حواجز دابمة تحول دون وصوله لهدفه   -3

 القرٌبٌن منه . الأشخاص أووٌأتً الصراع من كل من الخصم 

شخصٌة الخصم ضعٌفة . ٌجب ان تكون شخصٌة الخصم المقابلة للبطل قوٌة وواضحة  -4

 ومعقدة بقدر شخصٌة البطل 

 الحوار والوصف .  -4

 هناك عدة مشاكل قد توجد فً الحوار أهمها  :+ 

 . بداً أأن ٌكون الحوار غٌر واقعً بالمرة فهو حوار غٌر منطقً  -1

ٌجب استنباطه من  وإنمان ٌكون الحوار مباشر . فغٌر مستحب ان ٌكون الحوار مباشر أ -2

 . الأحداثخلال 

تجنب المبالغة فٌهما ، كما ٌنبغً  الأفكار أون تكون الكتابة سطحٌة . فلا تمس المشاعر أ -3

 . أٌضا
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فتذكر ان النص العظٌم هو الذي ٌعبر بأقل الكلمات عن اعمق المعانً وان النص الذي تكتبه هو 

 للسٌنما ولٌس للرادٌو فٌعتمد علً البصر اكثر من السمع .

 نصائح ضرورٌة : -12

القومٌة  أومناسبة للشخصٌات . خاصة فً حالة الشخصٌات التارٌخٌة  أسماءضرورة اختٌار  -1

فصول ، قم بتوسٌع التخطٌط  3بعد الانتهاء من كتابة الفكرة والتخطٌط لها فً موضوع من 

 ملخص اكثر تفصٌلا . تقوم فٌه بتأسٌس الشخصٌات ووصفها بشكل تخطٌطً سرٌع  إلىوتطوٌره 

لٌس من الضروري ان ٌكون الطٌبون فً الفٌلم ملابكة حتً تصبح الشخصٌة مقنعة حاول  -2

 مشابهة للواقع ، وربما تستمدها من شخصه تعرفه . ان تكون

بعض   خلق الممكن عندما تقوم بتكوٌن مجموعة من الشخصٌات الحقٌقٌة ، ٌصبح من  -3

 لٌها . وربما قد تكون بذرة الصراع الأولً .إالمواقف والمشاكل التً تدفع بها 

لً تطور أصنع لكل شخصٌة من شخصٌاتك سٌرة ذاتٌة فً ملف منفصل حتً تساعدك ع -4

 الأحداث.

 ن تكسب تعاطف المتفرج مع الشخصٌة .أٌجب  -5

 

 " الفصل الثانى "

 السٌنمائًالإنتاج 

 مراحل صناعة الفٌلم . -1

 . المنتج السٌنمابً -2

 . الإنتاجمهنة  أهمٌة -3

 . الجدوىمرحلة دارسة  -4

 . عداد المٌزانٌة التقدٌرٌةإ -5

 . مرحلة التحضٌر -6

 . مرحلة التصوٌر -7

 مرحلة الصوت . -8

 .مرحلة التشطٌب  -9

 .مرحلة العرض  -11

 

 . مراحل صناعة الفٌلم -1

 هً : أساسٌةأربعة مراحل إلى من المعروف أن عملٌة صناعة الفٌلم تنقسم    

ما قبل الإنتاج . وتشمل مرحلة السٌنارٌو والتحضٌر من ممثلٌن ومٌكٌاج ودٌكورات  -1

 وملابس ومواقع تصوٌر

 وإخراجهالإنتاج . وهً المرحلة الفعلٌة للفٌلم حٌث ٌتم تصوٌره  -2

 ما بعد الإنتاج . وتشمل مرحلة المونتاج والمزج الصوتً -3
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وتسوٌقه من خلال  أسطوانات ىالتوزٌع . مرحلة التوزٌع العرض ٌمكن طبع الفٌلم عل -4

 . الٌوتٌوبشركة توزٌع ، وٌمكن عرضه فً مهرجانات أو من خلال موقع 

 . المنتج السٌنمائً -2

احدي الشركات ،  إدارةهو الشخص الذي ٌمول الفٌلم ، وٌملك سلطات واسعة مثل ربٌس مجلس 

 لتنفٌذ مشروع الفٌلم . الاستدٌوهاتٌعمل من خلال احد  أووٌمكن ان ٌكون منتج مستقل 

 الاقتصاديالأموال والعابد  رؤوس ىتحافظ عل . الإنتاجمهنة  أهمٌة -3

 . الجدوىمرحلة دراسة  -4

 دراسة الموقف الرقابً بالنسبة للسٌنارٌو -1

 دراسة الموقف التسوٌقً للفٌلم -2

 دراسة موقف التكنولوجً لتنفٌذ الفٌلم -3

 الحركً للممثلٌن المرشحٌن والأداءدراسة موقف اللٌاقة البدنٌة  -4

 . عداد المٌزانٌة التقدٌرٌة للفٌلمإ -5

الاتفاق علً المخرج والممثلٌن ، واستخراج تصارٌح التصوٌر اذا لزم  مرحلة التحضٌر . -6

كسسوارات ، ، والاتفاق علً السٌنارٌو ، والبدء فً تنفٌذ الدٌكورات ، والملابس والإ الأمر

 الأجهزةوتجربة 

فً  الإنتاجهً المرحلة الفعلٌة فً تنفٌذ السٌنارٌو ، وهً مسبولٌة مدٌر  مرحلة التصوٌر . -7

لٌها باستمرار خلال تصوٌر الفٌلم . إالمسبق لجداول تفرٌغ السٌنارٌو . حٌث ٌتم الرجوع  الإعداد

تدور فً دٌكور  25،  12،  1لأنها تعتبر البرنامج العام لتنفٌذ الفٌلم . فممثلا اذا كانت المشاهد 

ر فً موقع تدو 31،  9،  2الدٌكور . وكذلك المشاهد  باسمواحد فٌتم تجمٌعها فً كشف واحد 

 خر ٌتم تجمٌعها فً كشف ثان . وهكذا ....آتصوٌر 

 فالنهار كله معا ، واللٌل كله معا الإضاءةحسب  أٌضاكما ٌتم تجمٌعها  -

 والأطعمة والمكٌاج أٌضاكسسوارات والملابس بالإضافة لعمل كشف مفصل بالإ -

 والمشروبات .

  مرحلة الصوت . -8

 وعناصر الصوت .تعرٌف ومواصفات  تشمل هذه المرحلة 

 تعرٌف الصوت : -1

ٌعتبر الصوت احدي وسابل الاتصال الهامة بٌن البشر ، وٌعتمد علٌها الإنسان فً التخاطب 

 والمحادثة وأبداء الرأي والتعبٌر عن وجهة النظر والمشاعر أٌضا .

فً  والصوت عبارة عن مجموعة من الذبذبات المركبة ، وهذه الذبذبات نتٌجة للتغٌرات التً تحدث

 الضغط الجوي .
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 مواصفات الصوت : -2

 هناك عدة مواصفات لكل من أنواع الصوت الأساسٌة تؤثر فً شكل شرٌط الصوت النهابً وهً :

الدقة . اذا كان الصوت الذي تم تسجٌله ٌعانً تشوها من الأساس فسوف تكون هناك صعوبة  -1

 فً معالجته

صوت خامة " طبقة " تتناسب مع تناسب الصوت مع الموضوع . ٌجب ان ٌكون لكل  -2

 الموضوع الذي ٌدور حوله الحدٌث .

المنظور . ٌعتبر المنظور عنصرا صوتٌا هاما كما هو الحال فً الصورة . فلا ٌجب مثلا ان  -3

ٌكون صوت رجل ٌقف علً بعد عشرة امتار من الكامٌرا ، فً نفس قوة صوت رجل ٌقف علً 

قد مصداقٌته عند المتفرج . لذا ٌجب ان ٌكون المنظور بعد متر وٌتحدث بنفس النبرة . والا سٌف

 الصوتً ملابما للصورة المصاحبة .

حركة الصوت . لابد ان تعكس حركة الصوت طبٌعة الوسط الذي ٌتحرك خلاله . فإذا كان  -4

هناك شخصان ٌتبادلان حوارا وسط زحام جمهور ٌشاهد مباراة كرة قدم ، لابد ان ٌبدو انهما 

تهما فوق الأصوات المحٌطة ، لأن سماع الحوار فً الطبقة الطبٌعٌة المعتادة ٌحاولان رفع صو

 وخفض أصوات الخلفٌة سٌبدو مزٌفا للمتفرج .

 عناصر الصوت :  -3

 وقد تشمل ما ٌلً :

 الحوار  -1

 التعلٌق الصوتً   -2

 المؤثرات الصوتٌة  -3

 الموسٌقً  -4

 التسجٌل الصوتً  -5

 الحوار : -1

قد تحدث أحٌانا مشاكل أثناء  ، و وتنمٌة الشخصٌة ، الكومٌدٌا ٌقوم بثلاث وظابف تطوٌر القصة ،

 التقلٌل من جودة الحوار وقد تتمثل فٌما ٌلً : إلىالتصوٌر تؤدي 

تسجٌل الحوار بمستوي صوتً عالً جدا أو منخفض جدا ، وهذا ٌؤدي بالطبع لضعف فهم  -1

 الحوار

الحوار والغٌر مرغوب فٌها الأصوات المحٌطة الموجودة بموقع التصوٌر والمسجلة مع  -2

 ٌمكن إزالتها والتً لا

جمل  ىالأداء التمثٌلً للجمل الحوارٌة غٌر السلٌم حٌث هناك تراكب " تداخل " جمل عل -3

  أخري أدي لعدم وضوح الحوار . أو هناك عٌوب فً النطق أو عدم وضوح الألفاظ .
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 التعلٌق الصوتً : -2

ٌشرح وٌناقش الأحداث التً تجري علً  الشاشة أمام المتفرج  ىهو صوت شخص لا ٌظهر عل

الشاشة . وغالبا ما تستخدم هذه التقنٌة فً الأفلام التسجٌلٌة والتعلٌمٌة ، لأنها وسٌلة مباشرة وغٌر 

 مكلفة لنقل المعلومات ، كما تستخدم أحٌانا فً بعض الأفلام الروابٌة .

 نتاج لأداء الوظائف الآتٌة :+ وٌمكن إضافة التعلٌق الصوتً بعد المو

 المعلومات التً تنقلها الصورة إلىإضافة معلومة منطوقة  -1

 توضٌح بعد العلاقات المربٌة التً تتطلب تفسٌرا لفظٌا -2

 ربط ما ٌراه المشاهد بما سبق ان رآه -3

 + ومن أسالٌب التعلٌق الصوتً ما ٌلً : 

 بٌعة الشعرٌة .الشعر المنثور . ٌناسب هذا الأسلوب الموضوعات ذات الط -1

الذاتٌة . ٌتحدث الراوي وكأن ما ٌجري علً الشاشة هو ذكرٌات شخصٌة حدثت فً  -2

الماضً ، أو أحداث ستحدث فً المستقبل ، وتبدأ بعض الأفلام الروابٌة بالحكً الذاتً لإعطاء 

 خلفٌة عن الأحداث التً سوف تحدث .

المتفرج ، وهً رسالة غالبا  إلى الخطاب المباشر . هو دعوة للفعل من جانب المعلق موجهة -3

 ما تكون توجٌهٌة أو تعلٌمٌة .

التعلٌق الوصفً . ٌستخدم لتزوٌد المتفرج بمعلومات إضافٌة ، مثلا ٌمكن ان تري رجلا  -4

ٌمشً فً الطرٌق لكننا لا نستطٌع من خلال مظهره استنتاج مهنته أو أٌة معلومات تخصه ، ثم 

 اجر فً المخدرات مثلا .ٌخبرنا التعلٌق ان هذا الرجل قد ٌت

 المؤثرات الصوتٌة : -3

فقد تضفً حٌوٌة علً الجو العام للفٌلم . وٌمكن وضعها فً بعض مشاهد الفٌلم وٌتم الحصول 

 علٌها من خلال الطبٌعة أو المكتبات الصوتٌة أو المؤلف الموسٌقً .

 الموسٌقً :  -4

 الفنً .تؤلف عادة بعد المونتاج ، وتعتبر مرحلة مكملة للعمل 

 التسجٌل الصوتً : -5

ٌتم من خلال طرٌقة التتابع تسجٌل صوت مع صورة فً نفس الوقت . أو من خلال تسجٌل  

 منفصل صوت عن صورة وتركٌبهم فً المونتاج " المٌكساج " .

مع المخرج والمونتٌر ، وٌتم عمل  بالاشتراكوذلك  اللقطاتتحدد افضل  مرحلة التشطٌب . -9

 .موسٌقً للفٌلم 

 ىمواقع عل ىوهً آخر مرحلة حٌث ٌتم من خلالها عرض الفٌلم سواء علمرحلة العرض .  -11

 . أو فً قاعة عرض الٌوتٌوب ىعل أوالشبكة 
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 " الفصل الثالث "

 التصوٌر السٌنمائً

 : محتوٌات الفصل+  

 .نظرٌة التصوٌر  -1

 .الإضاءة والرؤٌة  -2

 .مهمة الإضاءة   -3

 .اللقطات  إضاءة -4

 .مصادر الإضاءة  -5

 .توصٌات لإضاءة مبدعة  -6

 قواعد التصوٌر . -7

 اللغة السٌنمابٌة . -8

 الأحجام الربٌسٌة للقطات -9

 . الأحجام والزواٌا -11

 . الزواٌا الرأسٌة -11

 . الانتقالوسابل  -12

 . حركة الكامٌرا -13

 . الفرق بٌن تحرٌك الكامٌرا والزوم -14

 . البعد البؤري ورقم العدسة -15

 . أنواع العدسات -16
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 نظرٌة التصوٌر : -1

" نظرٌة  باسمعلً ظاهرة عامة فً عٌن الإنسان ، تعرف  أساساٌعتمد التصوٌر السٌنمابً       

م . وتعنً ان العٌن تحتفظ علً الشبكٌة  1824بقاء الرؤٌة " وقد اكتشفها بٌتر مارك روجٌت عام 

ثوانً . فإذا ما تلاحقت مجموعة من  11إلى 1لمدة  أمامهابالصورة الثابتة بعد أن تزول من 

إلً  11العٌن بسرعة تتراوح ما بٌن  أمامالصور الثابتة التً تختلف عن بعضها اختلافات بسٌطة 

فً الثانٌة الواحدة ، فهً لن تستطٌع ان تفصل الصورة السابقة عن الصورة التً تأتً  صورة  14

عندها تنخدع العٌن وتتخٌل ان ما تراه هو حركة متصلة دون أي بعدها فً أقل من هذا الزمن ، و

وحلول صورة أخري  أمامهاتستمر فً رؤٌة كل صورة بعد اختفابها من  أنهافاصل بٌنها ، وذلك 

 محلها .

والفٌلم السٌنمابً عبارة عن مجموعة متتالٌة من الصور المنفصلة ، كل منها عبارة عن       

، وتختلف قلٌلا فٌما تسجله من حركة عن سابقتها . ولكننا اذا عرضنا هذه صورة فوتوغرافٌة ثابتة 

عٌن المتفرج  أمامالصور حسب آلٌة العرض السٌنمابً وبنفس معدل سرعة تصوٌرها ، فأنها تبدو 

 أساساانقطاع . وهكذا نري ان السٌنما تعتمد  أوثبات  أيوكأنها حركة طبٌعٌة متصلة لا ٌتخٌلها 

 رار الرؤٌة .علً ظاهرة استم

 الإضاءة والرؤٌة : -2

 تتركز وظٌفة الإضاءة فً الواقع علً تمكٌننا من رؤٌة الأشٌاء بوضوح تمام .      

وفً السٌنما تبدأ وظٌفة الإضاءة من نقطة مشابهة لدورها علً مستوي الواقع ، فلابد من تسجٌل 

انه لكون السٌنما فنا فإن توظٌف الإضاءة  إلاالصورة بما ٌجعل المتفرج ٌري تفاصٌلها فً وضوح 

ٌتجاوز عنصر الوضوح نحو مجال متسع من تكوٌن التأثٌرات الضوبٌة الجمالٌة كً تدعم الدراما 

 ودلالاتها ، وتؤثر فً وجدان المتفرج بمشاعر متباٌنة .

ه فً الممارسة العملٌة لتصمٌم الإضاءة فأنها ترتبط مبدبٌا بنوعٌة الفٌلم من حٌث كونو

اجتماعً . وبصفة عامة فأن تصمٌمها  أوالجرٌمة  أفلاممن  أورومانسً  أوكومٌدٌا  أوتراجٌدٌا 

 الإضاءةٌتراوح ما بٌن كثرة الظلال والتباٌنات بٌن الصورة والظل ) تراجٌدٌا ( وٌتدرج فً اتجاه 

 أشكالتنوع التراجٌدٌات والكومٌدٌا ت إضاءاتالساطعة الخالٌة من الظلال ) الكومٌدٌا ( فبٌن 

فٌلم الواحد وفقا لطبٌعة كل بأخري داخل ال أوتتنوع بدرجة  أنهاالإضاءة وفقا لطبٌعة الفٌلم ، كما 

د ٌرتبط بالدرجات الضوبٌة فٌما بٌن النصوع والقتامة ما تتمٌز به ملابس الشخصٌات ق مشهد .

لعب دورا مكملا وعناصر الدٌكور أو موقع التصوٌر من درجات لونٌة بٌن الأبٌض والأسود فت

للتأثٌرات الضوبٌة وفقا للمساحة التً ٌشغلها أي منها فً اطار الصورة . فٌزٌد التأثٌر كلما كان 

فً لقطة قرٌبة وٌقل فً اللقطات البعٌدة . فإلً جانب الفارق الحاد فً التأثٌر ما بٌن رداء ابٌض 

ف علً موقعه فً اطار الصورة ورداء اسود من الناحٌة العامة ، فأن درجة تأثٌر أي منهما تتوق

فً لحظة معٌنة . فهناك فرق كبٌر بٌن وضع الشخصٌة فً رداء ابٌض بمقدمة الصورة حٌث 

تشغل نصفها أو ثلثٌها وبٌن ان تستقر فً أبعد نقطة فً العمق فلا ٌعود تأثٌر لها حٌث أصبحت 

 مجرد بقعة بٌضاء .
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 مهمة الإضاءة : -3

الأساسٌة التً تؤثر مباشرة علً كٌفٌة تسجٌل وظهور الصورة  الإضاءة هً وسٌلة المصور      

للمصور هو توزٌع الإضاءة لإبراز  الأساسًالقطة ٌكون الإهتمام  إضاءةالشاشة . فعند  ىعل

 وهما موضوع التصوٌر والحركة والحالة المزاجٌة للقطة . أساسٌاتالثلاثة 

 موضوع التصوٌر : -1

وهو كٌفٌة توزٌع الإضاءة علً موضوع التصوٌر " الممثل " من حٌث الظلال وتركٌز       

الإضاءة . وٌؤثر هذا التوزٌع علً مدي وضوح تفاصٌل الصورة علً الشاشة . خاصة تلك 

ورأسٌا حول الموضوع  أفقٌاالتفاصٌل المتعلقة بتعبٌرات الوجه . وحٌن ٌتم تحرٌك مصدر الضوء 

مختلفة من الإضاءة ستتكون كمٌة قلٌلة من الظلال ، فً حٌن لو كانت  أنواع، عندها تتكون 

 الإضاءة جانبٌة ، ٌنتج عن ذلك كمٌة كبٌرة من الظلال .

وقد تستخدم الإضاءة للتعبٌر عن معنً ما خاص بالشخصٌة أو المشهد . فمثلا الممثلة التً 

تسلط علٌها الإضاءة من الأمام بحٌث ٌوجد معها القلٌل من الظلال ، ٌكون مظهرها ناعم وهادبا . 

ماما . الكومٌدٌة . أما الإضاءة الجانبٌة فتعطً نتٌجة مختلفة ت أومما ٌناسب المشاهد الرومانسٌة 

فً  الطرٌقة حٌث تظهر تفاصٌل الوجه وعٌوبه من خلال تداخل الظلال علً الوجه . وتساهم تلك 

معرفة شخصٌة الممثل ، وهً مناسبة للمشاهد الدرامٌة . بٌنما تعطً الإضاءة من اسفل الإٌحاء 

 بأن شٌبا سٌبا علً وشك الحدوث.

 الحركة : -2

 من ناحٌتٌن : الثابتةلتكوٌن الظلال للشخصٌات  تختلف الإضاءة للحركة عن الإضاءة الموجهة

مساحات اكبر من موقع التصوٌر ، لإعطاء مساحة كافٌة  إضاءةتتضمن الإضاءة للحركة  -1

 للحركة سواء الحركة الجسمانٌة أو حركة الكامٌرا .

الشخصٌة  ىالمزاج العام للمشهد ، أكثر من اعتمادها عل ىعل أساساتعتمد الإضاءة للحركة  -2

 اصٌل .والتف

 الجو العام : -3

مشاهد . وٌتضمن ى تهتم إضاءة الجو العام بتوصٌل الإحساس بالزمان والمكان والمزاج النفسً إل

 3لمسات صغٌرة لإضاءة لتحدث تأثٌرا كبٌرا فً الشكل العام للمشهد . وتوجد  إضافةذلك غالبا 

 مستخدمة : أساسٌةفنٌة  أسالٌب

 لتعزٌزمعٌن داخل الكادر  لشًءجذب انتباه المشاهد  إلىمناطق معٌنة . مما ٌؤدي  إضاءة -1

 التكوٌن البصري 

الضوء والظلال داخل الكار . فأضواء عربة متحركة  أنماطالأنماط المتكررة . وهو تكرار  -2

 مرورها . أثناء أنماطمثلا ٌمكن ان تكون 

ثلة علً تغٌرات الإضاءة . ٌمكن استخدامها لإضافة جو عام مباشر للمشهد . وتشمل الأم -3

 وتطفاالستابر فً الصباح للسماح لضوء الشمس بالدخول . أو عندما ٌتبادل اطلاق النار  إزاحة
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التحولات الكبٌرة  إلى إشارةرصاصة مصابٌح غرفة الجلوس مثلا . وقد ٌتم تغٌر الإضاءة وذلك 

 الشخصٌة . عواطففً 

 اللقطات : إضاءة -4

 فٌها إضاءة مباشرة .اللقطة القرٌبة تهتم بالتفاصٌل لذا تستخدم 

اللقطات العامة تهتم أكثر بالحركة والمزاج العام لذا تستخدم فٌها إضاءة عامة موزعة ولٌست 

 مباشرة .

 مصادر الإضاءة : -5

 وهناك نوعٌن من مصادر الإضاءة هما :

 إضاءة طبٌعٌة كالشمس وضوء القمر فً المساء . -1

ظلال . وتعد مناطق الظلال داخل إضاءة صناعٌة كالمصابٌح والكشافات وقد ٌنتج عنها  -2

الكادر بنفس قدر أهمٌة المناطق المضاءة لأنها ٌمكن أن توصل جو نفسً معٌن ، أو التعبٌر عن 

الحالة النفسٌة للشخصٌات . فعندما ٌكون هناك عدة خٌارات لمصدر الإضاءة ، ٌمكن تضٌق مجال 

تكوٌنات الظلال فً تزامنها مع العاطفة الموجودة بالمشهد . فمثلا ٌمكن أن  إلىبالنظر  الاختٌار

( علً المشهد شعورا بالشر والبغض ،   low Angleتضفً الإضاءة من زاوٌة منخفضة ) 

والإضاءة الجانبٌة شعور بالقوة ، أما الإضاءة الأمامٌة فتعطً شعورا بالجمال ، فً حٌن أن 

 . والإبهاررا بالسحر الإضاءة الخلفٌة تعطً شعو

 فً تحدٌد مصادر الإضاءة هما : أساسٌان+ وهناك عاملان 

 أضاءتهٌتم  ىمكان وضع الإضاءة والذي ٌحدد طبقا لتناسبه مع الموضوع الذ -1

 شدة الإضاءة والتً تعبر عن قوة الإضاءة نفسها وبالتالً درجة وضوح الموضوع المضاء. -2

 توصٌات لإضاءة مبدعة : -6

 معه . وتتلاءمٌجب أن تعبر الإضاءة عن الشعور والمزاج العام للمشهد  -1

 ٌجب أن ٌظهر الضوء طبٌعٌا بقدر الإمكان ، حتً لو كان مصدر غٌر طبٌعً . -2

أن الظل له نفس  الاعتبارتلعب الظلال دورا محورٌا فً المشهد ، لذا ٌجب الوضع فً  -3

 المقدار من الأهمٌة كالضوء 

ولكن ٌجب تجنب الظلال  أساسًظلال بواسطة مصدر ضوء ٌجب أن ٌتم تكوٌن ال -4

 الموزع الأمامًالمزدوجة الآتٌة من مصدر الضوء 

 مصدر ضوء دون أن ٌكون له وظٌفة معٌنة أي إضاءةلا ٌجب  -5

 ٌجب تماثل مستوي الإضاءة من لقطة لأخري . -6

نب من المفضل وضع الممثلٌن فً وسط موقع التصوٌر لإتاحة فرص إضاءة أفضل ، ولتج -7

 مواقع التصوٌر . حوابط  ىسقوط ظلال عل
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 قواعد التصوٌر : - 7

 درجة : 181قاعدة ال -1     

تفٌد هذه القاعدة بأن الحدث أو حركة الشًء هً مركز الدابرة وأن قطر تلك الدابرة ٌمر         

درجة علً جانب واحد من الدابرة فقط .  181بالحركة ، وان التصوٌر مسموح به داخل نطاق ال

 اذا كان التصوٌر من الجانب المقابل " بشكل ٌقطع الخط الوهمً " تكون النتٌجة مختلفة فإذا كنا أما

 نصور شخصٌن مثلا فٌظهران كأنهما ٌنظران لشخص ثالث لا نراه .

 

 
 

 درجة : 45قاعدة  -2

درجة ) حسب القاعدة ( ٌجب وضع الكامٌرا فً نقطة لا تقل  181عند اخذ لقطات داخل ال       

بعضها ٌجب أن تكون مختلفة تماما عن  أنها أيدرجة من الوضع السابق للكامٌرا ،  45عن 

  ة .اذا كان المطلوب مد المشاهد بمعلومات جدٌد البعض
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 درجة : 31قاعدة ال -3

الشًء ، دون ان  أولنفس الشخصٌة  أخريلقطة  إلىإذا انتقلنا من لقطة لشخصٌة أو شًء        

درجة علً الأقل .  31خر ، فإن زاوٌة الكامٌرا ٌجب ان تتغٌر بمعدل آتكون بٌنهما لقطة لشًء 

 الالتزام بهذه القاعدة ٌبدو للمشاهد أن هناك قفزة ما حدثت .وعدم 

 اللغة السٌنمائٌة : -8

 اتجاه الشاشة -1

 الاقتراب والابتعاد -2

 الٌسار وأعلً إلىمن الٌمٌن  -3

 اتجاه الشاشة : -1

 الٌمٌن : إلىمن الٌسار 

الٌمٌن فإن علٌه أن  إلىاذا قامت شخصٌة ) أو شًء كسٌارة مثلا ( بالخروج من الكادر من الٌسار 

ٌدخل الكادر التالً من الٌسار ، اذا كنا نقصد ان نجعل المتفرج ٌفهم الشخصٌة تمضً فً ذات 

 . الاتجاه

وإذا لم نلتزم بهذه القاعدة البسٌطة ، وعرضنا الشخصٌة أو السٌارة تخرج من ٌمٌن الكادر ، ثم 

 ٌارة وكأنها دارت وعادة للخلف .الس أوتدخل الكادر التالً من الٌمٌن فسوف تبدو الشخصٌة 

 : والابتعاد الاقتراب -2

 الشخصٌة التً تقترب من الكامٌرا وتخرج من ٌمٌن الكادر ٌجب ان تدخل الكادر التالً من الٌسار 

 الٌسار وأعلً : إلىمن الٌمٌن  -3

القراءة  الٌمٌن عندإلى من الٌسار  أعٌنهمٌقول لنا علماء النفس : ان الذٌن تربوا وهم ٌحركون 

الٌمٌن ، وعندما تسٌر  إلىٌجدون انفسهم " اكثر راحة " فعندما تتحرك شخصٌة فً فٌلم من الٌسار 

عندما تتحرك الشخصٌة من  أقصاهالٌسار ٌتولد التوتر . وٌصل التوتر  إلىالشخصٌة من الٌمٌن 

 الٌسار . إلىالٌمٌن 

 الرئٌسٌة للقطات : الأحجام+ 

 ( long shotاللقطة العامة )  -1

 ( close up)  القرٌبةاللقطة  -2

 ( .  medium shotاللقطة المتوسطة )  -3
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 (: long shotاللقطة العامة )  -1

 هً لقطة تحوي صورة شخص بكامل هٌبته . وتستخدم للتأكٌد أٌضا علً البٌبة المحٌطة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( : close up)  القرٌبةاللقطة  -2

 إلاتستعمل للتأكٌد علً جزء مصور . وتعتبر من أقوي الأدوات فً ٌد المخرج . ولكن علٌه 

 ٌستعملها بصفة متكررة وبدون مبرر ، لان هذا ٌضعف من تأثٌر قوتها علً المشاهد .
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 ( :  medium shotاللقطة المتوسطة )  -3

العامة ، وعادة ما تبنً الأفلام علً التنوع فً وهً لقطة تقع ما بٌن اللقطة القرٌبة واللقطة 

 الاستخدام ما بٌن لقطات عامة ومتوسطة وقرٌبة تؤكد علً شًء مصور .

 

 
 

 + الأحجام والزواٌا :

لقطة أمر ٌقرره المخرج بناء علً المساحة التً  أٌةإن تحدٌد المكان المناسب للكامٌرا عند تصوٌر 

ٌراها المشاهد ، ووجهة النظر التً ٌشاهد منها الحدث . وهو ما ٌزٌد من الرؤٌة الدرامٌة لقصة 

المشاهد وتشتٌته . ولذلك علً المخرج ان ٌسأل  أرباكإلى  الخاطاالفٌلم . وٌؤدي اختٌار المكان 

 نفسه دابما ، وفً بداٌة تصوٌر كل لقطة جدٌدة ما ٌلً :

 ضع فٌه الكامٌراأما هو المكان المناسب الذي  -1

مقدار ما ٌجب ان ٌظهر فً اللقطة وعلام تحتوي . وبناء علً ذلك هناك عناصر ٌجب ان  -2

 ٌحددها المخرج قبل تصوٌر كل لقطة :

 موضوع المراد تصوٌره حجم ال -1

 ، منحرفة ( . أفقٌةزاوٌة الكامٌرا بالنسبة للشًء المراد تصوٌره ) رأسٌة ،  -2

 + الزاوٌة الرأسٌة :

الكامٌرا بالنسبة للشًء المراد تصوٌره ، وتستخدم زاوٌة الكامٌرا الرأسٌة لإظهار مدي  زاوٌةوهً 

 سٌطرة وسرعة الموضوع المصور ) الممثل ( داخل اللقطة .

 + وأنواع اللقطات حسب زواٌاها الرأسٌة هً :

( . عادة ما ٌكون الوضع الطبٌعً للكامٌرا علً خط  Eye – levelلقطة مستوي العٌن )  -1

تأثٌر معٌن . ولأن الكامٌرا فً  إعطاءواحد رأسٌا مع عٌن الممثل ، اذا لم ٌكن هناك رغبة فً 

 . لأرضاسم من مستوي  171لقطة مستوي العٌن تكون علً مسافة 
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( . هً اللقطة التً تكون فٌها الكامٌرا  Low – angle shot لقطة الزاوٌة المنخفضة )  -2

تعزز من سٌطرته وسرعته  أنهاوقوة ، كما  اسفل الشخص المصور لتظهره أكثر طولا وجلالاً 

 داخل اللقطة .

 
 

( . هً اللقطة التً تظهر الشخص المصور   High – angle shotلقطة الزاوٌة العلٌا )  -3

، حتً ٌبدو أقل من حجمه الطبٌعً ، وٌظهر فً موقف الضعف ، وهً بذلك  لتقزٌمه ىعلأمن 

 تقلل من سٌطرته وسرعته داخل اللقطة .
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الزاوٌة الأفقٌة . هً زاوٌة الموضوع المراد تصوٌره بالنسبة للكامٌرا ، وتستخدم الزاوٌة  -2

 للتحكم فً العمق المراد إعطاءه للممثل . وأنواع الزواٌا الأفقٌة هً :الأفقٌة 

 مواجهة . تعبر عن الحدث لكنها تعطً تسطٌح . -1

 

 

 

 

 

 

 

ثلاثة أرباع مواجهة . تتٌح رؤٌة جانبٌن من الموضوع المصور " الممثل " ، لذلك فهً تزٌد  -2

بالعمق وتظهر سمات  إحساسالشعور بالعمق . وتوفر تكوٌن سٌنمابً أكثر قوة . وقد تعطً 

 الشخصٌة . ولكن ٌجب مراعاة أن تكون العٌنان ظاهرتٌن .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . أٌضاجانبٌة . وهً تعطً تسطٌح  -3
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 الأخرى أرباعالثلاثة  أماخلفٌة . تتٌح رؤٌة ربع جانب من موضوع التصوٌر ،  أرباعثلاثة  -4

 فتكون من الناحٌة الخلفٌة .

 

 

 

 

 

 

 

 زاوٌة خلفٌة تظهر الجانب الخلفً تماما من موضوع التصوٌر . خلفٌة . وهً -5

الكامٌرا  إمالةزاوٌة الكامٌرا المنحرفة . ٌمكن الحصول علً الزاوٌة المنحرفة عن طرٌق  -3

داخل الكادر ، وتبدو لعٌن المتفرج فً هذه الحالة  الأخرىنفسها ، فتظهر الصورة مابلة هً 

 تخدامها مثلا للتعبٌر عن حالة غٌر طبٌعٌة تمر بها الشخصٌة .بصورة غٌر طبٌعٌة  لذلك ٌمكن اس

 : الانتقال+ وسائل 

 ما ٌلً : ىتغٌر المشهد . وقد تشمل عل إلىوهً مهمة لأنها تشٌر 

 fades الاختفاء -1

عندما تتحول الشاشة   fad-outالتدرٌجً  الاختفاء. وٌحدث  الانتقالهو أقدم شكل من أشكال 

الشاشة  ىعندما تظهر الصورة عل fade in السواد . وٌحدث الظهور التدرٌجً  إلىبالتدرٌج 

 تدرٌجٌا من السواد .

 Dissolve المزج  -2

شٌوعا . وٌتم فٌه مزج نهاٌة اللقطة السابقة مع بداٌة اللقطة  الانتقالٌعد المزج من أكثر وسابل 

 ظهور التدرٌجً فوق بعض .التدرٌجً وال الاختفاءالتالٌة لها . وٌكون ذلك عن طرٌق تركٌب 

 wipeالمسح  -3

وٌحدث ذلك حٌن تسمح صورة اللقطة الثانٌة صورة اللقطة الأولً . وٌمكن أن ٌظهر المسح من 

 للمسح مثل الدابرة والمربع أخري أشكالأي اتجاه . فقد ٌكون رأسٌا أو أفقٌا . وٌمكن استخدام 

 + حركة الكامٌرا :

 نوعٌن : إلىتنقسم حركة الكامٌرا وهً علً حامل ثابت 

 الحركة الأفقٌة البانورامٌة .  -1

 Tilt movementالحركة الرأسٌة  -2

الحركة الأفقٌة . وفٌها تتحرك الكامٌرا حول محورها الأفقً فً حركة استعراضٌة مع ثبات  -1

وهً   pan leftالٌسار  إلىأو من الٌمٌن  pan rightالٌمٌن  إلىمحورها الرأسً ، من الٌسار 

 آخر  إلىتنفذ بالكامل دون الحاجة لتحرٌك الكامٌرا من موقع  أنها أيثابتة فً مكانها فوق الحامل . 

 وقد تستخدم الحركة الأفقٌة البانورامٌة للأغراض التالٌة :
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 أخري إلىومثل جندي ٌنتقل من نقطة ٌحتمً بها  أفقٌةلمتابعة ممثل ٌتحرك حركة  -1

حدثٌن ، من الأهمٌة الربط بٌنهما فً لقطة واحدة ، مثل لقطة ٌكتشف  أون لربط موضوعٌ -2

 فٌها رجل وجود لص فً غرفة نومه .

لخلق وجهة نظر الشخص ٌفحص منطقة ما بحثا عن شًء محدد ، مثل رجل شرطة ٌمسح  -3

 منطقة واسعة بحثا عن لص هارب .

  Tilt move mintالحركة الرأسٌة  -2

 Tilt up ىعلأ إلىوفٌها تتحرك الكامٌرا حول محورها الرأسً مع ثبات محورها الأفقً من اسفل 

 Tilt downاسفل  إلى، أو من أعلً 

 + تستخدم الحركة الرأسٌة للأغراض التالٌة :

 مبنً مرتبع أو برج مثلا . لاستعراض -1

إلى عة سقوط جسم متابعة حركة صاعدة أو هابطة مثل رجل ٌصعد أو ٌهبط سلم ، أو لمتاب -2

 اسفل 

لربط موضوعٌن مرتبطٌن ببعضهما فً نفس اللقطة ، مثل عالم ٌقف لٌشاهد اطلاق صاروخ  -3

 اشترك فً تصمٌمه 

 لخلق وجهة نظر لشخص ٌتطلع لأعلً ، مثل رجل أمن ٌراقب نوافذ المبنً الذي ٌحرسه. -4

 + الفرق بٌن تحرٌك آلة التصوٌر وبٌن استخدام العدسة الزوم :

فً حالة استخدام العدسة الزوم وتغٌر بعدها البؤري بٌنما تبقً الكامٌرا ثابتة فً مكانها  نجد أن 

المنظور ٌبقً كما هو والعلاقة بٌن الأجسام المختلفة فً المستوٌات المختلفة تبقً كما هً تماما ، 

عنه ولٌس هذا بالإحساس الأفضل أو  الابتعادمن الغرض أو  بالاقترابمصطنع  إحساسبٌنما ٌتم 

 المرجو .

عنه ، وذلك بتحرٌكها  الابتعادمن الغرض أو  للاقتراببالكامٌرا  الانتقال أسلوببٌنما اذا استخدمنا 

بقضبان مثبتة علً الأرض تتحرك علٌها العربة  بالاستعانة( أو (Dollyعلً عربة ذات عجلات 

بالمنظور سوف ٌختلف هنا  الإحساسة ناعمة ، فأن ( حرك Trackingالتً تحمل آلة التصوٌر )

وتظل العلاقة بٌن وجه الممثل وجسمه كله فً تغٌر دابم ٌدعم الإحساس بالمستوٌات المختلفة ومن 

 ثم الإحساس بالعمق والتجسٌم .

 + البعد البؤري ورقم العدسة :

أي   الأشعةنقطة تجمع البعد البؤري هو المسافة بٌن مركز " محور " العدسة والسطح الحساس " 

 البؤرة" والتً تكون صورة داخل الكامٌرا . 

مللً 35ورقم العدسة هو طول ذلك البعد البؤري لها مقدرا بالمللٌمتر ، فمثلا عندما نقول عدسة 

 مللً . 35فهذا ٌعنً أن البعد البؤري لها هو 
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 + أنواع العدسات :

 العدسة المتوسطة البعد البؤري .  -1

 العدسة قصٌرة البعد البؤري  -2

 العدسة طوٌلة البعد البؤري  -3

 العدسة متغٌرة البعد البؤري  -4

مللً " طبٌعٌة . وهً تشبه كثٌرا 65 إلىمللً 25العدسة المتوسطة البعد البؤري . " من  -1

 ( .normal العٌن البشرٌة ، وقد تغطً عمقا للأشٌاء . وتسمً بالعدسة العادٌة )  إحساسنفس 

مللً " . وهً مجال رؤٌتها واسع ، وتستخدم فً  25العدسة قصٌرة البعد البؤري " أقل من  -2

مجال تغطٌة زاوٌة أوسع كثٌرا ن فهً تغطً أكبر مساحة ممكنة فً مجال الرؤٌة ، وهً مناسبة 

لتحمٌل الكادر بتفاصٌل كثٌرة . فالقاعدة تقول بأنه كلما قصر البعد البؤري للعدسة ، كلما زادت 

اوٌة الرؤٌة . وبالتالً ضمت أكبر عدد ممكن من الأشخاص مع تغطٌة مساحة كبٌرة من المكان ز

بالمبالغة فً المنظور ، بحٌث تبدو الأجسام القرٌبة من  إحساس. وفً حالة استخدامها ٌكون هناك 

ة . وقد العدسة ذات حجم كبٌر بالنسبة للأجسام الأبعد . وذلك ٌسمً بالتشوٌه أو المبالغة المنظورٌ

ٌصلح استخدامها فً المطاردات لأنها تزٌد من سرعة حركة الأشٌاء عن طبٌعتها ، كما تستخدم 

 الضٌقة مثل السٌارة أو المصاعد وغٌرها . الأماكنفً 

مللً " . وهً عكس العدسة القصٌرة 111 إلىمللً  66العدسة طوٌلة البعد البؤري " من  -3

تبدو الأجسام القرٌبة من العدسة فً حجم الأجسام  البعد البؤري ، حٌث تضغط المنظور بحٌث

عدسات طوٌلة البعد  باستخدامالبعٌدة عنها تقرٌبا ، ومثال ذلك عند تصوٌر سباق الخٌل فً بداٌته 

البؤري تظهر الخٌل وكأنها تجري فً مكانها ولا تقترب من الكامٌرا ، وذلك لأنها تجري فً 

المسافات والبعد وتكون درجة التكبٌر للأجسام القرٌبة مساحة تم ضغطها ، وبذلك ٌقل الإحساس ب

والبعٌدة متساوٌة تقرٌبا فً مجال الحجم . وبذلك فهً تظهر الموضوع المصور عن الخلفٌة . 

 وتظهر الحركة البعٌدة أبطء من الواقع .

 (: Zoom lensesالعدسة متغٌرة البعد البؤري " الزوم" ) -4

 Longثم قرر بعد ذلك تصوٌر لقطة عامة   close upالمخرج أن ٌصور لقطة قرٌبة  أرادإذا 

shot  : أن ٌقوم بتغٌر العدسة وهذا ٌتطلب فترة زمنٌة ،  أماٌجب علٌه فً هذه الحالة أحد الحلٌن

أو أن ٌنقل الكامٌرا لمسافة ابعد من الموضوع ، وهذا لٌس عملٌا خاصة عندما تكون الكامٌرا ذات 

ثقٌل أو مثبته علً رافعة لذلك تم اختراع عدسة متعددة البعد البؤري تسمً العدسة الزوم وزن 

وهً تحتوي علً مجموعة عدسات ذات بعد بؤري مختلف . وقد ٌنحصر البعد البؤري المتغٌر 

مللً لتغٌر زاوٌة التصوٌر . وفً حالة 251و25ملً فٌما بٌن  35للعدسة الزوم فً حالة مقاس 

 . مللً لتغطً نفس الزواٌا 121 إلى 12ً فٌما بٌن ملل 16مقاس 
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 " الفصل الرابع "

 التمثٌل فن

 + محتوٌات الفصل :

 من هو الممثل -1

 أدوات الممثل -2

 التلقابً  الأداء -3

 تدرٌب الممثل  -4

 التمثٌلً  الأداء -5

 نصابح للممثل -6

 من هو الممثل : -1

الشخصٌة الورقٌة ومن ثم ٌقوم بتقمصها وٌجسدها فً هو الشخص الذي ٌلعب دوره جٌدا فً فهم 

 الواقع المعاش علً أكمل وجه .

 أدوات الممثل : -2

 قسمٌن إلىتنقسم 

 أدوات داخلٌة . الأحاسٌس والمشاعر -1

 أداوت خارجٌة . الوجه والجسد -2

 الداخلٌة  ، وقد ٌظهر هذا بوضوح فً الأدوات أدواته ىوقد تعمل الذاكرة الخٌالٌة للممثل عل

 التمثٌلً ".  الأداءالمطلوبة "  الانفعالالخارجٌة وهنا تحدث عملٌة 

 التلقائً : الأداء -3

أن ى الأداء التمثٌلً الحدٌث ، وتعتمد نظرٌته فً التمثٌل عل أبوٌعد قسطنطٌن ستانسلافسكً 

نحو ى الممثل الناجح ٌقوم بعمل الفعل المطلوب منه بشكل تلقابً . فالممثل الجٌد ٌتصرف عل

حقٌقً  إحساسٌجب أن تكون صادرة عن  إٌمابه أٌةن أ. ولقد ادرك قسطنطٌن  الأداء أثناءغرٌزي 

 التلقابً " . بالأداءسمً "  الأسلوبلتبدو تلقابٌة . ولٌس لأنها تعجب المشاهد . وهذا 

الذي  ومدي مصداقٌته للعمل ، فالحوار الإبداعٌةمشاعر الممثل وقدراته  أهمٌةى عل أٌضاولقد أكد 

 ترجمة لمشاعر داخلٌة ٌحسها بالفعل . إلىٌلقٌه الممثل ٌتحول 
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 تدرٌب الممثل : -4

 فً منهج قسطنطٌن اعتمد تدرٌب الممثل علً :

الداخلً ، فأن التوتر قد ٌؤثر  إحساسه ىعل أساساالممثل ٌعتمد  أداء. اذا كان  الاسترخاء -1

 هذا ، فعملٌة الاسترخاء تشبه عملٌة ضبط الآلة الموسٌقٌة قبل العزف علٌها . إحساسهى عل

التركٌز . وهو مهم حٌث ٌعزل الممثل عن التشوٌش الخارجً ، أو ٌجعله ٌركز علً الحدث  -2

قد حدثت  أحداثشخصٌة . مثل تذكر  إنسانٌةالذي ٌؤدٌه . فهناك تدرٌبات تتضمن استعادة لحظة 

 له فً الماضً .

قابٌة . ٌعتمد الممثل علً المشاعر أكثر من العقل حتً تكون النتٌجة طبٌعٌة وتكون التل -3

العملٌة هنا اسهل حٌث لا تكون هناك حاجة للتفكٌر فً الحركة القادمة التً سوف ٌقوم بها الممثل 

 بشكل تلقابً .

مشهد ، وبما انه لا ٌوجد سٌنارٌو  بارتجالومن افضل التمارٌن لتنمٌة التلقابٌة أن ٌقوم الممثل 

 . الأداءتساعد علً تعزٌز الجانب التلقابً فً  ىفسوف ٌختلق الممثل سلسلة من ردود الأفعال الت

 أسلوبٌنالتحضٌر . ٌجب أن ٌمر الممثل بمرحلة التحضٌر قبل تمثٌله للمشهد . وهناك  -4

 :لتحضٌر الممثل لأداء مشهد ما 

تمد علً استدعاء خبرات سابقة مشابهة للموقف الذي ٌعبر عنه الذاكرة الانفعالٌة . حٌث ٌع -1

المشهد . ولكن هذه الطرٌقة قد تكون غٌر مجدٌة فً بعض الأحٌان ، اذا كان الممثل ٌفتقد للخبرة 

 المماثلة فً حٌاته .

ٌفترضها  ىمرحلة الصدق عندما ٌعتقد فً الحقٌقة الت إلىالافتراضٌة . ٌقال ان الممثل وصل  -2

 المشهد . لأن هذا الصدق هو الجسر الذي ٌربط بٌن الممثل والشخصٌة التً ٌقوم بأدابها .

البروفات . قد تساعد فً عملٌة التحضٌر لتصبح المشاعر قرٌبة من الممثل حتً ٌتمكن من  -5

 المشهد بكل سهولة . أداءاستعادتها قبل 

ٌجب ان ٌعرف جٌدا طبٌعة المشاعر  حفظ الحوار . قبل أن ٌحفظ الممثل الحوار الخاص به -6

التً تحسها الشخصٌة . وتجعلها تنطق بهذا الحوار . ولابد أن ٌجسد الممثل الشخصٌة من الداخل 

 قبل الخارج ، وٌكمن سر فهم الشخصٌة من الداخل فً الفهم الدقٌق للسٌنارٌو .

 التمثٌلً : الأداءمذاهب  -5

 مدارس ربٌسٌة فً التمثٌل : 4هناك 

 سة الكلاسٌكٌة .المدر -1

 المدرسة الأسلوبٌة . -2

 المدرسة الجامعة " المتوازنة " . -3

 المدرسة الحدٌثة . -4

المدرسة الكلاسٌكٌة . وٌطلق علٌها أحٌانا المدرسة الفرنسٌة أو القدٌمة . وتعتمد هذه  -1

والتً  الأداءالمدرسة بشكل مطلق علً قدرات الممثل الذي ٌقرر بنفسه الطرٌقة المناسبة فً 

تتطابق مع السلوك المتوقع من الشخصٌة . ولا تعترف بأي دافع أو محرك داخلً للممثل . وهكذا 
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العالمً لورانس أولٌفٌه  الإنجلٌزيهذه المدرسة الممثل  أعلامنجد ان الممثل قد ٌمثل نفسه ، ومن 

 وقد أتبعها هٌتشكوك فلا ٌعترف بالدافع الداخلً.

، أكثر من السٌنارٌو ذاته ، فبدلا من  أساسًعلً الممثل كمصدر المدرسة الأسلوبٌة . تعتمد  -2

تقلٌد الشخصٌة الخٌالٌة الموجودة فً السٌنارٌو ، ٌقوم الممثل بالبحث عن مشاعر مشابهة داخله ، 

 أعلامهذه الشخصٌة الخٌالٌة . السٌنارٌو ومن  إلىلٌتحول هو نفسه  أساسها ىثم ٌمثل وٌتصرف عل

 كازان . إٌلٌاٌنو ، وقد اتبعها المخرج هذه المدرسة آل باتش

 ىالمدرسة الجامعة " المتوازنة " . وهً تتوسط الطرٌق بٌن المدرستٌن ، وتعتمد عل -3

المخرج  الأسلوبالأسلوبٌة أٌضا ، ولكن بتوسٌع مفهومها لخلق نوع من التوازن . وقد اتبع هذا 

 سٌنارٌو .ٌوازن بٌن الممثل واحتٌاجات ال  أسلوبسبٌلبرج حٌث استخدم 

المدرسة الحدٌثة . إن التمثٌل عملٌة مستمرة ، لكنها قد تختلف فً نوعها وسرعتها من ممثل  -4

الداخل . ومن هنا  ىلآخر . فبعض الممثلٌن ٌعملون من الخارج " الحوار ، الأزٌاء ، المكٌاج " إل

إلى م أدواتهم ( جاءت تسمٌتهم بممثلً التكنٌك . بٌنما ٌبدأ ممثلون آخرون من الداخل ) استخدا

الخارج وٌطلق علٌهم ممثلون المنهج . وقد ٌعطً ممثلون التكنٌك بالطبع نتابج أسرع ، فً حٌن أن 

الشخصٌة عندهم قد تظهر متأخرة . والعكس صحٌح بالنسبة إلً ممثلً المنهج . ومن المهم أن 

، وأن ٌعطً لكل ممثل وقته الذي ٌحتاجه لعمل  أمامهٌكتشف المخرج نوعٌة الممثل الذي 

 للبروفات بجانب اختٌار الممثلٌن وتدرٌبهم  أخري أهمٌةالشخصٌة ، ومن هنا جاءت 

 نصائح للممثل : -6

 منها . للاستفادةسٌنارٌوهات  ىعل والاطلاع والأدبالقراءة المستمرة . مثل تارٌخ التمثٌل  -1

 أدابهالشخصٌة ، والمنهج الذي ٌتبعه الممثل فً  أسلوبمشاهدة الأفلام . وتحلٌل طرٌقة  -2

 للشخصٌة

شخصٌة  أيعلٌها ومن هنا ٌمكنك تجسٌد  والاطلاعكتابة المذكرات . وذلك لفهم شخصٌتك  -3

 بسهولة لأنك تعرف قدراتك جٌدا .

 الأداءاللٌاقة البدنٌة . مهمة جدا للممثل كلعب الرٌاضة وممارسة المشً وذلك حتً ٌكون  -4

 الحركً أكثر كفاءة وفاعلٌة .

الأمام ولا تنمً من نفسك  ىإلسمحت بذلك فسوف لا تتقدم  فاذان ٌتملقك . ألا تسمح لشخص  -5

عرض لنفسه بل كان ٌقول  ابدأبراند لا ٌعجبه   ولا من قدراتك التمثٌلٌة ، وهكذا كان الممثل مارلن

 افضل من هذا بكثٌر . أكوندابما كان بوسعً أن 

 أعماقفهم  ىلجٌد . لابد من السماع الجٌد لرؤٌة المخرج ، فهذا ٌساعد علالإنصات ا -6

 الشخصٌة ومعاٌشتها .

 لاحظ أن الشخصٌة لا تعرف وأنت كممثل تعرف ، فلابد أن تكون تماما مثل الشخصٌة . -7
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 " الفصل الخامس "

 الإخراج السٌنمائً

 + محتوٌات الفصل :

 من هو المخرج -1

 صفات المخرج -2

 مفردات اللغة السٌنمابٌة -3

 المخرج والسٌنارٌو -4

 تحضٌر المخرج -5

 تحلٌل المشهد -6

 معاٌٌر اختٌار الممثل -7

 الممثل وأداءالمخرج  أسلوب -8

 السٌنارٌو الإخراجً -9

 المخرج وتوجٌه المشاهد -11

 التتابع -11

 الخط الوهمً -12

 point of viewوجهة النظر  -13

 التغطٌة -14

 التطابق الخطأ -15

 تداخل المحادثات التلٌفونٌة -16

 القواعد الأساسٌة للتكوٌن -17

 . المنظور -18

 كٌف تصبح مخرج ؟ -19

 من هو المخرج : -1

لغة بصرٌة .  إلىهو الشخص المسبول عن العمل الفنً ، وهو الذي ٌترجم الحوار " النص "       

وهو الذي ٌقود الآخرٌن من مهندس الدٌكور واختٌار الملابس وٌدرس مع مدٌر التصوٌر طبٌعة 

الضوء ، وٌقسم المشاهد ، وٌدرب الممثلٌن . وٌفسر للملحن موقفه بالنسبة للموسٌقً متً ٌجب أن 

 صوت .تسمع وما طبٌعتها . وٌجلس مع المونتٌر فً مرحلة المونتاج وٌعمل مع مهندس ال

قد لا ٌصور الفٌلم من بداٌته أي بترتٌبه ، ومن هنا جاء الدور الهام  وإنتاجٌةولأسباب اقتصادٌة 

الرغم من انه ٌصور مقطع ما منه ، علٌه  ىعلً المخرج وهو أن ٌتصور بعقله الفٌلم كامل ، عل

هذا المقطع أو ن ٌتخٌل كٌف ستكون المشاهد التً لم تصور بعد ، والتً ستوجد فً الفٌلم قبل أ

 بعده .
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 الصفات التً ٌجب أن ٌمتلكها المخرج : -2

 أعماق النفس . إلىالقدرة علً العمل مع الممثل ، وهً نوع من القدرة التعلٌمٌة والنفاذ  -1

 الرؤٌة . ىالقدرة عل أياهم جوانب الموهبة الإخراجٌة هً حدة العٌن  حدىإ -2

 بالإٌقاع . وإحساسهمعرفته الموسٌقٌة  -3

 حٌوٌا ، حر الإرادة ، عملٌا .ٌكون  -4

 وهناك صفة واحدة ٌشترك بها جمٌع المخرجٌن وهً حب العمل فلا ٌوجد مخرج كسول .

 مفردات اللغة السٌنمائٌة : -3

  shot+ اللقطة 

بناء  أساسها ىهً أصغر وحدة فً الحدث الدرامً فً الفٌلم السٌنمابً ، وهً الوحدة التً ٌتم عل

 المشهد . وكل لقطة ٌجب أن ٌكون لها هدف داخل المشهد .

 scene+ المشهد 

بناء الفٌلم كله وٌجب أن ٌحتوي كل مشهد علً بداٌة  أساسها ىالمشهد هو الوحدة التً ٌتم عل

 ووسط ونهاٌة .

 . للأماموتكون مهمته دفع القصة كلها 

 المخرج والسٌنارٌو : -4

ً الفٌلم . ٌجب أولا أن ٌفسر نص السٌنارٌو . وعملٌة تفسٌر النص هً عندما ٌبدأ المخرج العمل ف

عكس عملٌة الكتابة  فكاتب السٌنارٌو ٌطور القصة حول شخصٌات وأفكار . بٌنما المخرج كمفسر 

نص ، ٌتخلص من القصة لٌحدد تلك الشخصٌات والأفكار . وحٌنما ٌنتهً المخرج من فهم النص ، 

 . إخراجً ٌبدأ فً تحوٌله لسٌنارٌو

 تحضٌر المخرج : -5

لابد بالطبع أن ٌعرف المخرج ما هو هدف المشهد ، وكٌف ٌؤثر علً مشاعر الشخصٌات وعلً 

ٌجب أن ٌكون الموقف بأكمله واضحا فً ذهن  باختصارطبٌعة تصرفهم فً المشاهد التالٌة . 

المخرج حتً ٌستطٌع توجٌه الممثلٌن . من بداٌة فهمه للسٌنارٌو الذي ٌقوم بإخراجه ، ومرورا 

 التمثٌلً . الأداءبوضعٌة المشهد داخل السٌنارٌو واللقطة داخل المشهد ، ثم طبٌعة 

متعلقة  أسبلةالممثل علٌها . وهً  ابةإج ىٌجب أن ٌكون المخرج قادرا دوما عل أسبلة 6+ وهناك 

 بالشخصٌة التً ٌقوم الممثل بتجسٌدها :

 وما هً بلدي أنامن  -1

 الآن أناٌن أ -2

 من هم الناس حولً -3

 كٌف اشعر تجاههم -4

 من كل شخص أرٌدهما الذي  -5

 ما الذي سأفعله للحصول علً ما أرٌده . -6
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القراءة الجماعٌة . وهً أول خطوة فً البروفة حٌث ٌتم القراءة الجماعٌة مع الممثلٌن  -2

المختارٌن للسٌنارٌو . والهدف من القراءة هو التعرف علً رؤٌة كل ممثل للشخصٌة واكتشاف اذا 

تساعد علً خلق حالة من الألفة بٌن الممثلٌن  أنهاكانت هناك مشاكل فً بعض المشاهد . كما 

 م .وبعضه

 تحلٌل المشهد : -6

بالتدرٌب علً المشاهد  الاكتفاءٌمكن  وإنمالٌس من الضروري التدرٌب علً كل مشهد ،  

 ما ٌلً  لاستكشافالربٌسٌة فقط  وقد ٌقوم معظم المخرجٌن بتحلٌل المشاهد التً ٌتم التدرٌب علٌها 

 الهدف . الذي ٌهدف الٌه المشهد والذي ٌناقشه المخرج مع الممثل . -1

 لصراع . وٌعتمد شكل الصراع علً ما ٌرٌده كل طرف من الآخر ا -2

عن الشخصٌة . دوافعها للقٌام بفعل معٌن . وكلما كانت الأسبلة تدعو للتفكٌر كلما  الاستفسار -3

 كانت نتابج الحوار أفضل .

 . فً المراحل المبكرة من التدرٌب علً المشهد حٌث ٌترك مساحة للممثل . الارتجال -4

تقطٌع الحوار . وذلك فً المراحل الأخٌرة من البروفات حٌث ٌبدأ الممثل فً حفظ الحوار  -5

أن هذا التقطٌع ٌرجع فً النهاٌة إلا والوقوف عند مقاطع معٌنة ، وهو ما ٌسمً بتقطٌع الحوار . 

 لقطات . إلىلموقع التصوٌر والأسلوب الذي ٌقسم به المخرج المشهد 

 :معاٌٌر اختٌار الممثل  -7

 المتاحة . الأدوارالممثلٌن ٌناسب أكثر  أيتحدٌد  إلىتهدف عملٌة اختٌار الممثل 

 + معاٌٌر الاختٌار :

من الممكن ان ٌبدو الممثل رابعا فً احد الأدوار ، ثم ٌبدو هو نفسه غٌر مقنع فً دور آخر ، 

وٌتوقف هذا علً عوامل كثٌرة منها شخصٌة الممثل ، وملامحه الخارجٌة ، وما ٌضٌفه الممثل 

 علً الشكل والمظهر الخارجً فقط . الاعتمادفً انتقاء الممثلٌن هو  أسلوب أسوء أماللدور . 

 الممثل : وأداءالمخرج  أسلوب -8

فً الأحوال المعتادة ٌقوم المخرج بشرح رؤٌته الشخصٌة التً سٌقوم الممثل بتمثٌلها ، تاركا له 

، واذا ظهر خلاف فً  الأداءمعا لتحسٌن  الاثنانمساحة فً تجسٌد الشخصٌة ، بعد ذلك ٌعمل 

سوٌا لتوحٌد الرؤٌة . ومع ذلك فالقرار الرؤٌة بٌن الممثل والمخرج ، عندها ٌجب ان ٌتناقش الأمر 

 النهابً ٌعود للمخرج وحده .

علً الممثل .  الأداءفً   أسلوباوهناك ظروف ٌكون من المهم ان ٌفرض المخرج فٌها  -

معلم . والحصول علً افضل  إلىوذلك عند التعامل مع ممثلٌن غٌر مدربٌن قد ٌتحول المخرج 

الممثل ٌجب تشجٌع المخرج له والرفع من معنوٌاته . وغٌر مستحب ان ٌطلب من الممثل  أداء

تعبٌرا بشكل مباشرا . لذلك لابد ان ٌتعامل المخرج مع الممثل بنفس حرصه علً التعامل مع 

 العناصر البصرٌة .

مثل لا تستخدم مصطلحات صعبة ، استخدم اللغة العامٌة التً تتحدث بها الشخصٌة ، قل للم -

كازان ٌتعامل مع الممثل  إٌلٌانت قابلتها كام مرة . لقد كان المخرج أٌه لو ؟ أتفتكر ها تعمل 
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غرابز الممثل .  إلىبطرٌقة مباشرة سواء كان فً البروفات أو موقع التصوٌر ، حٌث كان ٌتوجه 

ٌؤدبه ، انه  انه ٌأخذ كل ممثل علً انفراد بعد انتهاء المشهد أو بٌن اللقطات ، وٌحث الممثل أو

. اقف قدامها ده كلام ده ، خلٌها تعرف انك مش ها تسكت  لاٌسأله " ها تسٌبها تستهٌن بٌك كده . 

وٌتحدث إلٌها : لو كان الجدع ده بٌحترمك مكنش  الأخرىالشخصٌة  إلىلها . ثم ٌذهب كازان 

 عمل كده.

أن تخبر الممثلة أن زوجها لا تأكد من أنك تستخدم حقابق " مواقف " ولٌس صفات ، فبدلا من      

ٌمكن الثقة به ، ذكرها أنه قد خانها مع صدٌقة عمرها . وبدلا من أن تقول للممثل " أن الشخصٌة 

طٌبة " قل له انه قد أشتري طعاما لجارته العجوز المرٌضة ، ولم ٌرضً أن ٌأخذ منها نقودا لأنها 

  فقٌرة .

 السٌنارٌو الإخراجً : -9

فً مرحلة التحضٌر قبل تصوٌر الفٌلم ، حٌث ٌصمم المخرج فٌه جمٌع لقطات ٌتم عمله        

صغٌرة " اللقطات " . وهنا ٌتم تحدٌد محتوي كل لقطة وحجمها  أجزاء إلىالفٌلم ، كمن ٌفتت الكل 

وطبٌعة الدٌكور والزواٌا المستخدمة وموضع الكامٌرا وحركاتها ونوعٌة المشاهد الخارجٌة 

  اع . وكل هذه التصورات المسبقة تسجل داخل ما ٌسمً بالسٌنارٌو الإخراجًوالمٌزانسٌن والإٌق

علً كٌف فهم المخرج محتوي العمل وفكرته . وهو ٌمثل  أساسً) الدٌكوباج ( الذي ٌعتمد بشكل 

 مشروع الفٌلم الإبداعً .

المخرج أو ( وذلك بواسطة story board ترسم كل لقطات الفٌلم مسبقا )  أخريوأحٌانا       

 الرسام مخصص لذلك . وهو رسم للكٌفٌة التً ٌنوي المخرج تصوٌر اللقطات بها .

 هذه البنود : إلى+ وعادة ٌنقسم السٌنارٌو الإخراجً 

 محتوي اللقطة والحوار  -1

 رقم اللقطة  -2

 مكان التصوٌر ) خارجً / داخلً ( والتوقٌت ) نهاري / لٌلً ( . -3

 ٌبة حجم اللقطة . عامة / متوسطة / قر -4

 زاوٌة الكامٌرا -5

 التصوٌر . كامٌرا ثابتة . أسلوب -6

( أو Pan  ،Tilt أفقٌة) حركة وإذا كانت اللقطة تصور بكامٌرا متحركة ٌشار لنوع الحركة 

 اقتراب أو ابتعاد .

 طول اللقطة . مدة زمنها  -7

قضبان " دولً " ، وكذلك طبٌعة الملابس  أووسابل التصوٌر . كرٌن " رافعة " ،  -8

  المستخدمة .
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 المخرج وتوجٌه المشاهد : -11

 موضوع : أيلإخراج  أساسٌتٌننستطٌع أن نقول أن هناك طرٌقتٌن 

هً تغٌر وضع الكامٌرا حتً تصبح علً مسافة مناسبة من الموضوع والتقاط صورته  -1

 بالعدسة المناسبة .

لأخري ، مع اختٌار العدسة ذات البعد البؤري المناسب دون هً تغٌر العدسات من لقطة  -2

 تحرٌك الكامٌرا .

 مثل الحركة والإضاءة . أٌضاقد تؤثر  أخريوهناك عوامل  -3

 التتابع : -11

من خلال الحوار والحركة والإضاءة  أخري إلىهو استمرارٌة المشهد بتنوعه من لقطة       

والصوت والإكسسوارات . ومن المهم الحفاظ علً التتابع السلٌم للقطات حتً ٌمكن الحصول علً 

فً الأحداث . لأن خطأ واحد فً التتابع قد ٌخلق مشكلة كبٌرة فً مرحلة المونتاج .   الاستمرارٌة

 التصوٌر . إعادةمما قد ٌستدعً 

، قد ٌكون من الصعب  وأسابٌع أٌامٌتم بشكل منفرد ، وقد ٌفصل بٌنهما  ولأن تصوٌر اللقطات

تذكر التفاصٌل الخاصة بكل لقطة ، مما ٌخلق مشكلة فً تحقٌق التتابع . وللحصول علً تتابع 

التصوٌر . وٌكون المخرج هو  أثناءصحٌح لابد من تسجٌل كل التفاصٌل الخاصة بكل لقطة 

 الممثلٌن . أداءلتتابع تتابع الحركة ، وتتابع اتجاه النظر ، وتتابع المسبول عن ثلاثة أنواع من ا

 الخط الوهمً : -12

التصوٌر . فٌتم رسم خط  أثناءٌستخدمها المخرج للحفاظ علً التتابع السلٌم للحركة  أداةهو        

خٌالً ، غٌر موجود فً الحقٌقة ، وٌمر بمنتصف الموضوع المراد تصوٌره تماما . وٌختار 

ٌمٌن أو  إلى المخرج احد جانبً الخط لٌتم تصوٌر الحركة منه . وهو ما ٌؤسس اتجاهات الحركة 

ر ، علً احد جانبً مكان ، داخل نصف الدابرة المختا أيٌسار الشاشة وٌمكن وضع الكامٌرا فً 

هذا الخط الخٌالً ، وعلً الكامٌرا أن لا تتخطً هذا الخط الوهمً فً لقطتٌن متتالٌتٌن . لأن 

للخط الوهمً ، سوف ٌخلق تغٌر غٌر مقصود فً اتجاه الحركة ، مما ٌنتج عنه  الخاطاالعبور 

 خطأ فً التتابع .

 :  بالتتابع  الاحتفاظ+ وهناك طرق لعبور الخط الوهمً مع 

 أن ٌتم تغٌر الموضوع المصور . -1

التصوٌر . وهذا مقبول لأن المشاهد ٌري بنفسه تغٌر  أثناءأن تعبر الكامٌرا الخط الوهمً  -2

 . الاتجاه

 أن توضع لقطة خارج الموضوع بٌن لقطات ذات اتجاهات مختلفة . -3

موضوع وهً لقطة تعمل تماما كلقطة خارج ال  insert shotأن تستعمل اللقطة التفصٌلٌة  -4

 .الاتجاهلتغطٌة 

 أن ٌتم كسر التتابع متعمدا وذلك فً حالة المفاجبات الموجودة داخل السٌنارٌو . -5
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 : point of viewوجهة النظر  -13

 أنواع  3 إلىتقسم اللقطات من حٌث وجهة النظر 

 اللقطة الموضوعٌة : -1

من الشخصٌات  أيحٌث تتخذ الكامٌرا فً اللقطة الموضوعٌة وضعا محاٌدا ، لا ٌتبنً وجهة نظر 

 داخل المشهد . وهً تعطً للمشاهد فرصة أفضل لمتابعة الحدث بلا تحٌز .

 اللقطة الذاتٌة : -2

وهً رؤٌة الحدث من وجهة نظر أحد الممثلٌن داخل المشهد ، وتضع المتفرج مكان هذا الممثل 

 ة . وٌكون استخدام اللقطة الذاتٌة ناجحا عندما ٌتم توظٌفها بشكل مناسب .مباشر

 لقطة من فوق الكتف : -3

لٌست من  أنها أيكما ٌتضح من اسمها فهذه اللقطة ترصد الحدث من أعلً كتف أحد الممثلٌن ، 

خلال عٌنً الممثل داخل الحدث مثل اللقطة الذاتٌة ، ولا هً من وجهة نظر الكامٌرا كما فً 

اللقطة الموضوعٌة . ولذلك فهً تعبر عن وجهة نظر المخرج الفنٌة ، والغرض منها هو زٌادة 

ثة شعور المشاهد بالمشاركة فً الحدث دون وضعه فً محل الشخصٌة ، وهً أكثر الأنواع الثلا

 . استخداماً 

 التغطٌة : -14

تغطٌة المشهد تعنً تزوٌد لقطة ربٌسٌة كبٌرة بلقطات أكبر قربا من زواٌا كامٌرا متنوعة ،     

للمونتٌر ، عند  المرونةووجهات نظر مختلفة ، لكً تبرز الموضوع المصور . ولتتٌح مزٌدا من 

 . والأداءبناء المشهد أثناء المونتاج . كما تعتبر أٌضا بمثابة وقاٌة من مشكلات التتابع 

 هدف التغطٌة : +

عدد من اللقطات للتأكٌد علً عنصر درامً أو هام فً  إلىٌهدف تقسٌم لقطة ربٌسٌة مستمرة      

. أو لقطة قرٌبة جدا لسلاح  المشهد ، مثل لقطة رد الفعل لشخص ما علً حدٌث لشخص آخر

للتغطٌة زٌادة  الأخرىخطٌر ٌمسكه البطل أو موجه نحو البطل لتكثٌف الإثارة . ومن الأهداف 

 بطٌبا . الأداءسرعة الإٌقاع اذا كان 
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 تغطٌة المشاهد الرئٌسٌة :  +

ٌتعٌن علً المخرج تصمٌم المشاهد الربٌسٌة حتً ٌمكن تنفٌذ لقطات التغطٌة بدون حدوث       

عدم تطابق الإتجاهات . وعندما ٌتم عمل تغطٌة سلٌمة ، عندها  أوفنٌة . مثل القطع الخشن  أخطاء

سٌستطٌع المونتٌر تركٌب كل اللقطات داخل المشهد بشكل متطابق ومتدفق بسلاسة . وهكذا 

للمخرج . وٌعتمد تناغم لقطات التغطٌة علً المهارة الفنٌة  إبداعٌةالكثٌرة توفر بدابل  فالتغطٌة

للمخرج . وٌستخدم هذا الأسلوب فً معظم الأفلام الروابٌة الطوٌلة ، التً تنتج علً مستوي 

. وٌعنً هذا تصوٌر كل مشهد من زاوٌة بعٌدة ثم من زواٌا عدٌدة قرٌبة . وكذلك  الاحتراف

 قطات تفصٌلٌة ولقطات من خارج الموضوع .تصوٌر ل

 + لقطة تفصٌلٌة :

 هً لقطة تفصٌلٌة لأحد العناصر داخل الكادر ، تستخدم للتوضٌح       

 لقطة من خارج الموضوع : + 

 تستخدم للتقلٌل من سرعة تدفق الحدث . وٌجب استخدامها فقط عندما ٌكون لها علاقة بالمشهد      

 النظر :+ تغطٌة اتجاهات 

فً اللقطات القرٌبة والمنفصلة لكل فرد علً حدي ٌنبغً أن ٌنظر لعٌن الممثل الآخر ولا      

 ٌنظر للكامٌرا مطلقا .

 + تغطٌة اللقطات المتحركة :

حركة الممثل . لذلك اذا تحركت  أوتقول القاعدة : لا تقطع فً المونتاج أثناء حركة الكامٌرا      

ممثلٌن أثناء سٌرهم وحدٌثهم . فعلً المخرج ان ٌقرر مسبقا عند اعداد الكامٌرا وهً تصاحب ال

ردود الفعل ستتم تغطٌته فً لقطات قرٌبة منفصلة . كذلك علٌه  أومن الحوار  أجزاء أيالمشهد 

الوقفات .  أماكنالممثلٌن للتوقف عند بداٌة جمل معٌنة من الحوار مع تدوٌن علامات عند  إرشاد

 تتوقف فً نفس المكان الذي حدده المخرج .وعلً الكامٌرا ان 

 + التغطٌة بتكرار الحركة :

وذلك لتسهٌل عملٌة المونتاج ، فٌجب علً المخرج مراعاة استمرارٌة حركة الممثل ، من      

 أخريمرة  الأولًالتً تلٌها ، وذلك عن طرٌق تكرار تصوٌر نهاٌة الحركة فً اللقطة  إلىلقطة 

 فً بداٌة اللقطة الثانٌة فهذا ٌتٌح للمونتٌر اختٌار الأماكن المناسبة للقطع ، حتً تكون متوافقة بدقة .

 التطابق الخطأ : -15

تصوٌر لقطات التغطٌة ، كان التطابق خاطبا فالحركة كانت غٌر متطابقة .  أثناءافترض انه      

الجة المشهد بشكل صحٌح . وبعض فالحل هو استخدام لقطات من خارج المشهد حتً ٌتم مع

قد تستخدم أو لا ، لكنها بمثابة   إضافةلقطات  أيتصوٌر لقطات حماٌة .  إلىالمخرجٌن قد ٌلجبون 

 التصوٌر أو بعده فً عملٌة المونتاج . أثناءمشكلة  أيضمان ضد حدوث 
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 تداخل المحادثات التلٌفونٌة : -16

فً المحادثة التلٌفونٌة السٌنمابٌة ٌتم تصوٌر كل شخصٌة علً انفراد ، شخص ٌنظر ٌمٌن      

الٌمٌن . لٌظهروا كما  إلىالشمال ( و الآخر ٌنظر العكس من شمال الكادر  إلىالكادر ) من الٌمٌن 

 . أساسٌةواننا نعتبرها قاعدة إلا لو كانوا ٌنظرون لبعضهم . ومع ان هذه القاعدة تنتهك الآن ، 

 القواعد الأساسٌة للتكوٌن : -17

 . أنماط،  أشكالخطوط ،  إلىالأجسام . تنقسم  -1

 الكتلة . ونتحكم فٌها عن طرٌق الموضوع ، التصوٌر ، الصفات الشخصٌة . -2

 التوازن -3

 النسبة الذهبٌة . -4

 العمق . -5

 حدود الكادر . -6

. هو الجسم الخارجً لأي عنصر من عناصر التكوٌن له ملامح محددة . وذلك  الأجسام -1

ٌشمل أما الموضوع الذي ٌتم تصوٌره أو أٌة أشٌاء فً مقدمة أو فً خلفٌة الكادر . وحٌن تكون 

جسم واحد . علً  أنها ىتلك الأجسام قرٌبة من بعضها البعض . عندها ٌمكن التعامل معها عل

 كل الجمالً .شرط أن ٌحل ذلك بالش

  والأنماطكالخطوط والأشكال  أخريوٌمكن تنظٌم تلك الأجسام داخل الكادر لخلق عناصر تكوٌنٌة 

بالمرونة  إحساسبالقوة والمنحنً الذي ٌعطً  إحساسالخطوط . ومنها المستقٌم الذي ٌعطً  -1

 والرقة

هندسٌة  أشكالالأشكال . تتكون الأشكال من خلال تنظٌم العناصر المكونة للصورة فً  -2

. وبما  بالاستقرار  إحساساكدابرة أو مستطٌل . وٌعتبر المثلث هو أكثر الأشكال تأثٌرا ، وٌعطً 

 الانتباهأن راس المثلث تكون أكثر وضوحا وقوة ، لذلك ٌمكن وضع الشخصٌة التً ٌراد تركٌز 

 علٌها فً تلك النقطة لإظهار قوتها وسلطتها .

 . وٌكون ذلك من خلال تكرار عناصر معٌنة فً الصورة كالأجسام والأشكال . الأنماط -3

. وهً الوزن المربً لشكل أو مساحة ما فً الكادر . وٌعتمد الوزن المربً علً الكتلة  -2

 إدراك المشاهد الحسً لها . وٌمكن التحكم فً الكتلة  من خلال :

والأطول ، وتلك التً تحمل ألوانا المواصفات المادٌة للموضوع . تظهر الأجسام الأكبر  -1

زاهٌة كأن لها كتلة اكبر ، وتجذب عٌن المتفرج أولا . أما الأجسام الأصغر فً الحجم والأقصر ، 

فً الألوان فتظهر كما لو كانت ذات كتلة أقل ، وتكون جذبا للعٌن . فمثلا لو كان هناك   والأغمق

اذا كانت سٌارة منهما لونها  أمابنفس الكتلة .  سٌارتان من نفس الحجم واللون ، ستظهران وكأنهما

أخضر غامق ، عندها سوف تحوز السٌارة الحمراء علً انتباه المشاهد ،  والأخرىأحمر زاهً ، 

 ذات ثقل أكبر . أنهاوستسٌطر علً تكوٌن الصورة لأنها تبدو كما لو 

موضوع المصور التصوٌر . ٌمكن التحكم أٌضا فً الكتلة من خلال التصوٌر . ومكان ال -2

الكامٌرا ،  إلىداخل الكادر . فمثلا لو أن هناك شكلٌن من نفس الحجم واللون ، احدهما أقرب 
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داخل الكادر ، ومسلط علٌه الإضاءة أكثر ، سوف ٌظهر كما لو أن كتلته أكبر وٌعطً  ىوأعل

 بسٌطرته علً الكادر .  إحساسا

صفات الأشخاص . فالشخصٌة القوٌة أو الصفات الشخصٌة . تتأثر الكتلة ظاهرٌا تبعا لموا -3

الشجاعة تظهر كما لو أن لها كتلة أكبر . وتستخدم الكتلة لجذب انتباه المشاهد . فالمشاهد ٌنتبه أولا 

 . الأخرىللعناصر ذات الكتلة الأكبر . ثم ٌنتقل للعناصر 

عتدل داخل الكادر  . ٌتحقق التوازن من خلال توزٌع العناصر المكونة للتكوٌن بشكل م التوازن - 3

وٌعطً التوازن الجٌد شعورا بالجمال . وأسهل طرٌقة لفهم التوازن المربً ، هو أن نتخٌل شكلٌن 

التوازن  ىمتساوٌة من مركز الكادر للحصول عل أبعاد ىلهما نفس الكتلة ، وأن نضعهم عل

المطلوب . أما اذا كان هناك شكلان لهما كتلتٌن مختلفتٌن ، فللحصول علً التوازن ، علٌنا أن 

نحرك الشكل ذو الكتلة الأقل ، قرٌبا من مركز الكادر ، أو نحرك الكتلة الأخف قرٌبا من حافة 

 الكادر . أما لو كان هناك شكلا واحدا فقط ، فعلٌنا أن نضعه فً مركز الكادر .

أثلاث وٌتم تصوٌر موضوع  3ٌتم تقسٌم الكادر إلً  النسبة الذهبٌة " قاعدة التثلٌث " . -4

وحٌد داخل الكادر وبدلا من وضعه فً منتصف التكوٌن ، ٌمكن وضعه أما فً ثلث الٌسار أو ثلث 

. شرط أن ٌكون هناك شٌبا فً الثلثٌن الآخرٌن من الكادر لعمل التوازن اللازم  ىٌمٌن الكادر ، عل

ٌكون ضرورٌا وضع شًء فً ثلثً الكادر الخالً ، وذلك فً حالة أن تكون عٌن ألا وٌمكن 

ذلك الجزء من الكادر . ومن التطبٌقات أٌضا لقاعدة التثلٌث استخدامها فً لقطات  ىالممثل متجه إل

،  صورنا الأرض التً تشغل ثلث مساحة الكادر والسماء الثلثٌن الباقٌن أو العكس فاذاالأفق . 

 ٌكون التكوٌن أكثر وضوحا ونضوجا .

 إٌحاءخلق  ىفً التكوٌن . وٌتجه المصورون إل مستوى . ٌعبر عن الإٌحاء بأكثر من  العمق -5

بثلاث أبعاد ، خلال تكوٌن اللقطة ذات البعدٌن . فالصور العمٌقة ذات تأثٌر أقوي ، وأكثر تشوٌقا 

 من الصور المسطحة ذات المستوي الواحد .

 عدة وسابل مستخدمة لإعطاء الإٌحاء بالعمق :+ هناك 

 الزاوٌة . تعطً الكامٌرا ذات " ثلاث أرباع " عمقا أكبر من الزاوٌة الجانبٌة والأمامٌة . -1

بالعمق حٌث ٌتم تغطٌة أو كشف   إحساساً حركة الكامٌرا . تعطً الكامٌرا فً خلال حركتها  -2

 بعض عناصر الصورة .

بالعمق ،  إحساساً حركة الممثل . عندما ٌتحرك الممثل من مقدمة الصورة إلً الخلفٌة ٌعطً  -3

أكثر مما لو كان ٌتحرك من ٌسار الكادر إلً ٌمٌنه أو العكس ، وإذا كان علٌه أن ٌفعل ذلك فٌفضل 

 أن تكون حركته بزاوٌة مع عدسة الكامٌرا 

جعل تكوٌن الصورة جمٌلا ومربٌا  . هناك بعض الوسابل التً تساهم فً حدود الكادر -6

 ومتوازنا :

 : ) Head roomالمساحة فوق الرأس )  -1

هً تلك المساحة الخالٌة ما بٌن رأس الممثل والحافة العلوٌة للكادر . وحٌن تكون تلك       

 التوازن الرأسً .  باختلال إحساساً المساحة أكثر أو أقل من اللازم فأنها تعطً 
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 : ( close upاللقطات القرٌبة  -2

جزء من رأس الممثل  اقتطاع( ٌكون من الضروري  ( close upوفً اللقطات القرٌبة        

 من الكادر ولٌس الذقن .

 (: Frame linesحواف الكادر )  -3

حواف الكادر ، لأن ذلك ٌخلق  ىلا ٌنبغً للممثل أن ٌجلس أو ٌقف أو ٌستلقً أو ٌستند عل      

ى ذلك لا ٌنبغً أن ٌكون القطع عل إلىا من الصورة . وبالإضافة الإحساس بوجود شٌبا ناقص

 مفاصل الممثل .

 المساحات المضٌبة والمظلمة داخل الكادر : -4

ٌفضل أن تكون المساحات المظلمة قرٌبة من حواف الكادر ، والمضٌبة فً مركزه ، فهذا       

 لتوازن للتكوٌن .با إحساسالصورة . وٌعطً  إلىٌساعد علً توجٌه انتباه المتفرج 

 وضع الموضوع المصور من لقطة لأخري : -5

لنفس الشًء . ٌجب أن  أخريلقطة  إلىعند القطع من حجما ما للقطة لشًء ٌتم تصوٌره      

 ٌظهر فً نفس وضعه داخل الكادر . لأن هذه الطرٌقة تجنب المشاهد القفز من لقطة لأخري .

 المنظور : -18

بٌن الأشٌاء الموجودة فً المستوي الأمامً ومقابلاتها الموجودة فً هو العلاقة النسبٌة       

المستوي الخلفً. والإحساس بالمنظور هو ما ٌتوقعه كل متفرج حتً ٌدرك ما هً الأشٌاء القرٌبة 

منه فً اللقطة وما هً الأشٌاء التً تبعد عنه قلٌلا  وما ٌهم السٌنمابً هنا هو حجم اللقطة ، 

ٌاء الموجودة فً المستوي الأمامً ومقارنتها بالأشٌاء الموجودة فً المستوي والحجم النسبً للأش

الحركة داخل هذا التكوٌن . وٌتم التحكم فً  ىتكوٌن اللقطة وعل ىالخلفً . لأن هذا ٌؤثر عل

 المنظور عن طرٌق تحرٌك الكامٌرا .

 : كٌف تصبح مخرج -19

 البدء فى العمل  -1

 أصنع الأفلام القصٌرة  -2

 تعلم التمثٌل -3

 أقرأ السنارٌوهات المختلفة -4

 فكر فى الذهاب لمدرسة السٌنما -5

 انضم لفرٌق عمل أحد الأفلام  -6

 وسع دابرة معارفك وكون علاقات صداقة مع العاملٌن فى المجال  -7

 البدء فى العمل . وذلك عن طرٌق الخطوات التالٌة : -1

ع تشاهد الكثٌر من الأفلام طالما أن لدٌك الرغبة فى أن شاهد الأفلام بعٌن الناقد . أنت بالطب -1

تصبح مخرجاً ، ولكن حان الوقت لتشاهد هذه الأفلام بعٌن تحلٌلٌة مختلفة عن المعتاد . شاهد العدٌد 

 من الأفلام مع التركٌز على ملاحظة التفاصٌل الدقٌقة .
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ٌن أخطاء فى المونتاج أو التمثٌل فٌلم تشاهده ، ما ب أيعلى الأقل فى  خطباً  15حاول بإحصاء  -2

 أو سرد الأحداث .

فى الأفلام . شاهد الأفلام بدون صوت لتتعلم كٌفٌة  القصصًلطرٌقة السرد  الانتباهأعمل على  -3

سرد الأحداث من الصورة وحسب ، كما ٌمكنك الاستماع لأحداث الفٌلم فقط ، وفهم وسرد القصة 

 من خلال الحوار على لسان الشخصٌات .

 اصنع الأفلام القصٌرة . -2

ٌجب أن تبدأ فى العمل إذا أن تصبح مخرجاً للأفلام ، أحصل على كامٌرا خاصة بك ، ولٌس  -1

 أن تكون ذات جودة عالٌة . الضروريمن 

 اكتب السٌنارٌو بنفسك أو تعاون مع أحد أصدقابك الكتاب . -2

اجتمع ببعض الأصدقاء فى عطلة نهاٌة الأسبوع لتصوٌر بعض المشاهد ، ومن ثم ٌمكنك  -3

 العمل على مونتاج هذه المشاهد باستعمال أحد البرامج مثل : أدوبى برٌمٌر 

ستجبرك عملٌة صناعة الأفلام القصٌرة على فهم الجوانب التقنٌة المتعلقة بالإخراج ،  -4

بة والمونتاج وغٌر ذلك من العناصر الهامة . إن العمل على فٌلمك وسٌتوجب علٌك العمل بالكتا

 القصٌر سنقل لك معرفة وخبرة بجمٌع جوانب المهنة .

تعلم التمثٌل . ٌجب أن تكون لدٌك خبرة فى التمثٌل لتتمكن من توجٌه الممثلٌن ، ولهذا مثًل فى  -3

هكذا سٌصبح لدٌك تقدٌراً  فٌلمك الخاص أو انضم لبعض المجموعات المسرحٌة فى مدٌنتك .

 لمجهودات الممثلٌن المبذولة وستتمكن من التواصل معهم بشكل أفضل .

اقرأ السٌنارٌوهات المختلفة . ٌجب علٌك أن تقرأ السٌنارٌوهات التى كتبها غٌرك من الكتاب  -4

حداث . أثناء عملك على كتابة السٌنارٌو ، فذلك ٌعد تدرٌباً جٌداً على خلق الشخصٌات وسرد الأ

فكر أثناء قراءة السٌنارٌوهات المختلفة فى كٌفٌة قٌامك بتصوٌر المشاهد المكتوبة . على سبٌل 

المثال فى حال وجود شخصٌتٌن فى حالة من الجدال فى المشهد ، اسأل نفسك كٌف ستجعل الاثنٌن 

الإضاءة فى مواجهٌن لبعضهما البعض ؟ ما هى زواٌا الكامٌرا التى ستختارها ؟ ما نوع وطبٌعة 

 الصوتٌة فى المشهد . المؤثراتالمشهد ؟ وما الموسٌقً أو 

 فكر فً الذهاب لمدرسة السٌنما .-5

مفٌدة لثلاثة أسباب وهى  أنهاعلى الرغم من عدم ضرورة الانضمام لمدرسة صناعة الأفلام إلا  -1

 لعلاقات .الكثٌر من ا إٌجادالحصول على الخبرة ، توافر الأشخاص العاملٌن بالمجال ، 

لقد استطاع العدٌد من صناع الأفلام أن ٌتفوقوا بدون الدراسة الأكادٌمٌة ، ولكن من خلال 

انضمامك لمدرسة صناعة السٌنما ستكون على مقربة من الفرص التدرٌبٌة وورش العمل . 

العمل مع أشخاص مهتمٌن بصناعة  أٌضاٌمكنك  -2ٌعملون بالمجال  أشخاصوالتعرف على 

 ثلك وٌمكنك بناء العلاقات التى ستفٌدك لاحقاً .الأفلام م

ٌوجد العدٌد من مدارس صناعة الأفلام المنتشرة حول العالم ومنها فى الشرق الأوسط : المعهد  -3

 للسٌنما فى القاهرة وأكادٌمٌات الأفلام فى القاهرة . العالً
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أكادٌمٌات السٌنما المختلفة مثل : تذكر أن العدٌد من المخرجٌن العالمٌن قد درسوا بالفعل فى  -4

 دٌفٌد لٌنش وٌوسف شاهٌن ومحمد خان .

 انضم لفرٌق عمل أحد الأفلام . -6

، ومساعد تصوٌر وغٌرها  انتتاجلن تصبح مخرجاً فى ٌوم ولٌلة ، بل ٌجب علٌك تجربة كمساعد 

 من الأدوار المختلفة .

متخصصة . ٌمكنك أٌضاً البحث على  ابحث عن الفرص التدرٌبٌة . اذا كنت تدرس فى أكادٌمٌة

 فى حال لم تكن تدرس بشكل أكادٌمً أعمل فى الأفلام المختلفة . الإنترنت

 وسع دابرة معارفك وكون علاقات صداقة مع العاملٌن فً المجال . -7

لن تتمكن من أن تصبح مخرجاً للأفلام بدون القدرة على بناء العلاقات واستغلالها فى الحصول 

 ص المختلفة لتتمكن من بناء سٌرة ذاتٌه جٌدة .على الفر

 ذهب من لحضور المناسبات المختلفة مثل الملتقٌات والمهرجانات وعروض الأفلام .أ

 

 " الفصل السادس "

 فن المونتاج

 : محتوٌات الفصل+ 

 معاٌٌر اختٌار اللقطات -1

 القطع القافز -2

 قواعد القطع -3

المونتاج هو البناء اللغوي للسٌنما ، ولغة القواعد فٌه ، ومثل قواعد اللغة ٌجب تعلم البناء اللغوي 

 . تٌري رامساي . أعماقنافأننا لا نملكه فً  والاللمونتاج 

 معاٌر اختٌار اللقطات : -1

ٌحكٌها ، علً المونتٌر أن ٌكون لدٌه فكرة كاملة عن القصة ، وعن فكرتها الأساسٌة التً سوف 

 والغرض من رسالتها التً سٌقوم بتوصٌلها للمتفرج .

 وقد ٌعتمد اختٌار اللقطات الجٌدة علً مقاٌٌس لها علاقة بالمحتوي المربً والسمعً لكل لقطة .

 أن ٌكون المحتوي المربً للقطة مناسب لنص السٌنارٌو -1

لإضاءة ودرجة ٌجب ان تكون اللقطة ذات جودة تصوٌر عالٌة من حٌث تكوٌن الصورة وا -2

 وضوح الصورة والصوت وحركة الكامٌرا .

اختٌار اللقطة اتجاهات الشاشة وتتابع الحركة من لقطة لأخري  أثناءٌجب الأخذ فً الاعتبار  -3

 المونتاج علاقة باللقطة التً قبلها والتً بعدها . أثناء، حتً ٌضمن المونتٌر أن ٌصبح لكل لقطة 

 ل للصوت والحوار من حٌث الوضوح وسرعة الإلقاء .افضل تسجٌ الاعتبارٌجب الأخذ فً  -4
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 القطع القافز : -2

ٌشعر ألا ، كلما قلت ملاحظته من قبل المشاهد ، والوضع المثالً هو  كلما كان القطع سلٌماً 

 المشاهد بأن الفٌلم الذي ٌشاهده تم عمل مونتاج له .

حركة الفعل الدرامً ، من  باتصالوالقطع القافز هً الحركة الملحوظة فً الصورة التً تحل 

المشاهد وشعوره بالخلل فً  إرباك إلىفتظهر كالقافزة فً الصورة ، مما ٌؤدي  أخري إلىلقطة 

 حركة الصورة .

، وإلا ظهر  ىأخرحجم لقطة  إلىلا ٌستطٌع المونتٌر القطع المباشر من حجم لقطة معٌن  -1

 .ركة فً اللقطة الأولً وبداٌته فً اللقطة الثانٌةالقطع قافزا ، بسبب عدم وجود تكامل بٌن نهاٌة الح

بأكملها لتأخذ الحركة الدرامٌة  الأولًالوحٌد المتبقً أمام المونتٌر هو ترك اللقطة  الاختٌاروٌصبح 

 مداها بالكامل دون قطع ، أو ان ٌستخدم قطعا من خارج الكادر للقطة رد الفعل .

قد ٌفشل المخرج أٌضا فً الحفاظ علً التتابع فً اتجاهات الشاشة خلال الحدث الدرامً  -2

فً اتجاه  الخاطاالواحد حٌث لا ٌتوفر للمونتٌر لقطة تفصٌلٌة ٌمكن استخدامها للتغطٌة علً التغٌر 

 وسٌلة للتعدٌل . أيالشاشة فٌفقد 

ارتفاعها ، مما ٌسبب  أوا ربما ٌكون المصور قد غٌر العدسات بدون تغٌر وضع الكامٌر -3

المونتٌر هو استخدام لقطات من زواٌا مختلفة  أمامصدمة فً تماثل الرؤٌة المشاهد ، وٌكون البدٌل 

 لنفس المشهد لعلاج هذا التغٌر .

ٌمكن تطبٌق نفس القاعدة علً مستوي الإضاءة الغٌر متناسقة فً القوة واللون بٌن لقطة  -4

 . وأخري

مرحلة  الاعتبارالتصوٌر قاعدة التثلٌث . وأن ٌأخذ بعٌن  أثناءراعً علً المصور الجٌد ان ٌ -5

 المونتاج فً حسبانه .

اذا كان القطع أثناء التصوٌر غٌر سلٌم ، فلٌس ٌعنً ان المونتاج سٌعالجه من لان القطع  -6

 الغٌر سلٌم لٌس افضل من مزج غٌر سلٌم .

 قواعد القطع : -3

لٌس بها مسافة  أخري إلى(  Head roomالرأس )  لا تقطع ابدا من لقطة بها مسافة فوق -1

 فوق الرأس أو العكس .

 . وأخريعند عمل مونتاج لمشاهد الحوار ، لا ٌجب أبدا حذف فترات الممثل بٌن جملة  -2

 لقطات رد الفعل خلال جملة ولٌس عند نهاٌتها . إلىٌفضل القطع  -3

 . أٌضابها شخصان  أخري إلى، لا تقطع من لقطة بها شخصان  أشخاصحوار ثلاثة  أثناء -4

حاول تجنب القطع من نفس زاوٌة الكامٌرا لنفس الشخصٌة . ٌوجد احتمال قوي بحدوث  -5

 قطع قافز بسبب عدم تغٌر زاوٌة الكامٌرا .

 الكادر . أمامعبور جسم ما  أثناءالقطع  إخفاءٌمكن للمونتٌر  -6

 القطع عندما ٌترك الموضوع الكادر . إخفاءٌمكن  -7

 لوجٌه للقطع ، حٌنبذ سٌبدو المونتاج " طبٌعٌا " .ابحث عن المبرر ا -8
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ٌعتبر عنصر زاوٌة الكامٌرا من أهم عناصر المونتاج . والقاعدة تقول انه فً كل مرة تقطع  -9

، ٌنبغً ان تكون زاوٌة الكامٌرا مختلفة عن زاوٌة اللقطة السابقة .  أخري إلىتمزج من لقطة  أو

 يبأدرجة  181وٌجب علً المونتٌر ألا ٌزٌد الفرق بٌن زواٌا الكامٌرا بٌن لقطتٌن متتالٌتٌن عن 

 درجة لنفس الموضوع الذي ٌتم تصوٌره .  45حال ، ولا تقل عن 

 

 + قائمة المراجع :

 كتب فً القصة والسٌنارٌو

 كتابة القصة . فؤاد قندٌل فن -1

 القصة . روبرت مكً . -2

 فن كتابة السٌنارٌو . فرانك هاور -3

 كتابة السٌنارٌو للسٌنما . دواٌت سوٌن -4

 كتابة النص السٌنمابً . كرٌستٌنا كالاس -5

 فن رسم الحبكة السٌنمابٌة . لٌنداج كاوغٌل -6

 كتب فً الإخراج

 الإخراج . نٌكولاس تً بروفٌرٌس أساسٌات -1

 المخرج . كٌن دانسٌجرفكرة  -2

 كٌف تصبح مخرج عظٌم . كٌن دانسٌجر -3

 أحادٌث حول الإخراج السٌنمابً . مٌخابٌل روم -4

 فنون السٌنما .عبد القادر التلمسانً -5

 كتب فً التصوٌر

 رٌخونأقواعد اللغة السٌنمابٌة . دانٌٌل  -1

 دمآدم آالتصوٌر السٌنمابً .  -2

 منً الصبانمدرسة السٌنما أكبر موقع تعلٌمً مصري . د .  -3
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