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موؤ�س�س���ة األمانية تعليمية تعنى بق�سايا حقوق الان�سان 
ونب���ذ العن���ف والكراهي���ة وثقاف���ة الاإق�س���اء والدم 
والعن�سري���ة وتدع���و اإلى ال�سل���م وال�س���ام الاأهل���ى 
والعالمى وت�س���تثمر الثقافة والاإعام لن�سر ر�سالتها، 
ون�سر الوعى المتحرر من مفردات الاختزال والاأحكام 
النمطية وتدع���و اإلى الاإنفتاح والحوار والتاقى ومد 
ج�س���ور التعارف بين ال�س���عوب المختلف���ة، والتعريف 
بقي���م وعادات وثقافة المجتمع���ات المتعددة بغية بناء 

ذاكرة ودية تاقحية.
��تر�س���يخ مفهوم الحوار والاح���رام من اأجل تفعيل 
ق���وى المجتمع الكامن���ة لتحقيق هدف ال�س���لم بين 

ال�سعوب.
  ن�س���ر الاأبح���اث والدرا�س���ات الت���ى تهت���م بتحديد 
وتو�س���يح معانى الحرية والديمقراطية والتعددية 
والم�س���اركة والتنظيم المجتمعى المدنى القادر على 
تحقي���ق فاعلية ملمو�س���ة على الاأر����س بما ينعك�س 
على الواقع العملى المن�سود، ويحقق النه�سة المرجوة.
  الاهتمام بخ�س���ائ�س المجتمع وهويت���ه التى تبلور 
المفه���وم ال�س���حيح للمجتمع المدنى ال���ذى يتوافق 
م���ع  ثقافتن���ا وقيمنا ولا يك���ون ن�س���خة مقلدة عن 
نماذج مجتمعية مح���ددة، تختلف اختافًا جذريًا 
عن مجتمعاتنا ويكون فى تعميمها وتقليدها اإعاقة 

لدور المجتمع المدنى الخا�س بنا

LM Lehrcenter für Men-
schenrechte 
UG(haftungsbe- schränkt)
IBAN:DE09440100460
357779466
BIC: PBNKDEFF
friedrichstraße 11
42105 wuppertal
Deutschland

ت�أليف
ريبر هبون

مدير مركز ال�شرق العربي
 ترجمة

ق�شم الترجمة في مركز ال�شرق العربي
http://www.asharqalarabi.org.uk

فكُّ المرموز
في رواي�ت حليم يو�شف

2021
Germany



فكُّ المرموز
في روايات حليم يوسف

دراســة نقديــة

ريبر هبـون





5 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

الإهــداء:

اإلى نف�شي
�شنواتي واللحظ�ت الم�رة

كقط�ر.



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف6

توطئـة

لي�س���ت الرواية اإلا اإيحاءات لم�س���اريع معرفية �س���يغت على نحو وجداني، اأرادت اأن 
ها لتخرجها من اإطار الرتيب اإلى �س���كل فني،  تقدم الحياة كما يحلو لاإبداع اأن ت�س���اّر
واإعادة مراجعة لها. وفي عملي الماثل بين اأيديكم تناولت روايات الكاتب حليم يو�س���ف، 
وقلّربت ال�س���فحات بعناية، لاألتم����س في ثنايا عوالمه اأفكاراً ونوازع جديدة تطمح لك�س���ر 
ة التي يلجاأ اإليها  القوالب والثورة على التقاليد الحكائية المبتذلة، بعيداً عن حيل ال�سعريَّ
بع�س ال�سعراء الاجئين لعالم الرواية، وت�سبثاً عميقاً باأدوات الق�س، ال�سرد ومقوماته، 
لقراءة الواقع الاجتماعي للمجتمع الكردي في الاأجزاء الاأربعة التي تقا�س���متها الاأنظمة 
الغا�س���بة منذ ر�سوخ اتفاقية �س���ايك�س بيكو. لقد ظل ان�سغالي بهذه التجربة مركزاً في 
اإ�س���ادة الج�سور والتقاطعات بين الاأدب والفكر، بو�سف الرواية دعوة لنه�سة اجتماعية 

وو�سيلة للخروج عن كل باهت ونمطي في حياتنا المعي�سة.  
لقد وليت الاهتمام بالرمز والتاأويل، كذلك مناق�س���ة كل ما اأوردته الرواية وج�س���ده 
الكات���ب ع���ن اإدراك اأو عفوية غا مق�س���ودة. وارتاأيت في جعل الكتاب �س���احة لتقليب 
الق�س���ايا والملفات ال�سائكة المت�س���لة باإطار روايات حليم يو�سف العام، عقدت الروابط 
الفكرية مع اللغة الاأدبية ال�سرفة الهادفة لتغيا ال�سلوك الفردي من بوابة الوجدان. 

اإنها رحلة �سيقة في رحاب الرواية النقدية المرموزة، حيث لا يزال فن النقد غام�ساً 
في عالمنا ال�س���رق اأو�س���طي وخا�سة في كرد�س���تان، بغياب وجود دولة كردية، فاإن جهود 
الاأقام الكردية فردية، تت�سم بالاإنطواء وبذل الجهود الم�ساعفة لاإخراج الاأدب الكردي 

من حفرة التهمي�س والاإبادة الثقافية.
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اعتم���د حليم يو�س���ف على الطفول���ة واأجواء المكان، فهما �س���قا ح�س���ه الاإبداعي، 
فالبيئ���ة هي الوعاء الاإبداعي الحامل في طياته المعان���اة والرفد المعرفي، لقد وجدت اأن 
المنه���ج الروؤي���وي والخيال اللذين يحماهما الكاتب اأقرب للروؤية المعرفية خا�س���ة حين 
ح بالت�ساوؤل، فا يغيب الحد�س الفل�سفي عنه وهو في غمرة و�سف ما يعري الاإن�سان  يلوّر

في خ�سم رواياته، المعرفي ال�ساعي للبحث عن كينونته الم�ستهدفة.
اإن الجهد النقدي على �سوء عوالم الكاتب لم يك �سهاً بل اأ�سبه بتقليب الجمر دون 
ملقط، رحت اأقراأ الحدث باأكثر من طريقة، معتمداً على طرق المو�سوعات المت�سلة برواياته. 
امت���ازت الرحل���ة باإثارته���ا ومتعته���ا في �س���ر المعرفة المقرن���ة بالعلوم الاإن�س���انية، 
والت�ساوؤل المقيم بذهني كامن في عقد القران ما بين الاأدب والفل�سفة، الاأدب وال�سيا�سة، 

الاأدب وعلم النف�س. 
اأخ���ذ النقد هن���ا معن���ى التمحي�س والاإثب���ات والتاأوي���ل، وفي دخولي لتل���ك العوالم 
الوجدانية، وجدت �س���ندوق اأ�س���رار، حكايا الاإن�س���ان ما بين الما�سي والحا�سر، الوطن 
والغربة، ونقل المعاناة لتبقى كما هي من بلد لاآخر، ا�سر�س���ل قلمي بدوره وحلّرق ليجمع 

بين المتناق�سات والمتنافرات، ليخلق من ال�سبه بين الاأ�سياء اأزودَ من اأربعين.
حليم يو�س���ف يدعو في اأدبه اإلى الت�س���بث بالحق كقيمة عليا، فالقومية لديه حب لا 
يحتمل اأدنى �س���كلٍ لل�س���عف والخيانة، نراه يج�س���دها في المراأة، الاأهل، �سوارع مدينته، 
ذاكرتها الم�س���وية باأ�س���اء الاأطفال، حيث لم اأنته من اأية رواية اإلا واأح�س�ست في نهايتها 
بثقل حاد يوؤرق �س���دري، مانعاً اإيَّاي عن محاولة الخروج من باب الحزن الغفا. ع�ست 
مع الرواية كاأنها امراأة معتقلة غزا ال�س���يب �س���عرها الطويل، مفعمة بال�سباب تحدثني 
عن العالم المتحول لحفنات من رماد، تذكرني بالوئام وال�س���لم الب�س���ري المبتور، والذي 
لفظه الوهم المارد دفعة واحدة. لوهلة �سعرت اأن مجرد كتابة مقدمة عن م�سروع كتاب 
نقدي هو مغامرة غا محمودة، وقد تكون �سَ���رَكاً ذاتياً ن�س���به الكاتب المرهف والناقد 
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ا�س، اإذ اأن المقدمة اختزال �سديد لجهد طويل وع�سا، ح�سيلة مواكبة ل�ساورة  الح�سّر
مت�س���مة باإن�س���انيتها، قوميتها، فل�س���فيتها وفنيتها، ولا تكون الرواية مكتملة مالم توقن 
الاإن�س���ان كغاية والقومية كخ�سو�س���ية والفل�س���فة كو�س���يلة لفهم العالم والفنّر كم�س���ار 

تقويمي لكبوات الاإن�سان وعثراته بغية اإ�ساحه عره.
ماذا يمكن القول بعد؟

�س���اأترك للمتلقي���ة والمتلقي اأن ي�س���رحا في فاة ه���ذا العمل النق���دي، فهما الَحكَم 
الف�سل لاأي منجز معرفي محكوم بالخلود اأو الاإندثار في طيات الاإهمال.

ريبر هبون -  دو�شلدورف 
الأول من اآذار الع�م 2020 
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البحث عن المف�تيح �شوب�رتو

مدخل

اإنَ كتاب���ةِ روايةٍ، لا يمك���ن اأن يكون الهاج�س العام للكات���ب الغو�س في الحلم وحده، 
لا �س���يما حين تتجه الرواية نحو تج�سيد الاألم الاجتماعي ور�سد الم�ساعر التي ترافقها، 
، واأمام  فالتخيي���لُ في ه���ذه الحالة لا يذهب اإلى اأبعد من ن�س���دان الحقيقة بلبو����سٍ فنيّر
تجربة الكاتب حليم يو�سف، لا بدّر واأن نذهب بعيداً �سوب تاأكيد الاأفكار الحاملة لتكامل 
وحدة العقل والوجدان بغية تبيان قيم الاإن�سان المعرفيَّة وت�سوراته لحياة اأف�سل تتحقق 
فيها اأدنى درجات الم�س���اواة، لاإعادة الاعتبار لكرامة الاإن�س���ان ال�س���رق اأو�سطي، التي لا 

تزال تعي�س التهمي�س وغالة القيد. 
ةً ما في  الكتاب���ةُ الواقعيَّة لا تنحاز لمفهوم الذاتية الوجدانية التي تحمل معها �س���عريَّ
الاألف���اظ، على ق���در ما توؤدي دور الم���راأة الحامل للجنين المكتم���ل، فالرواية بطريقةٍ ما 
ة الاأخذ بالاأدوات  تمثَّل الوعاء الكبا الذي يحتوي الماء، حيث تم�س���ي في رحاب �س���موليَّ
بٍ ودائريّر لت�سيع  دة، والركيز على اأكثر من زاوية ب�سكلّر مركَّ للحديث عن ق�س���ايا متعدِّ
ة ومختلفة  دة خا�سَّ الروح الفنية التي هي على النقي�س من العلم، اأو لعلّرها معالجةٌ متفرِّ
للحياة الب�سريَّة، و�سبيلٌ من �سبل الاإلمام بتجارب الفرد اإزاء عزوف المجتمع عن النهو�س باأفراده.
اً في حي���اة الاأفراد القابعين  ���ز اأدواتها في منحى الخو�س مليَّ رواية "�س���وبارتو" تجهِّ
تح���ت ظ���ل المجتمع المقه���ور، الذي يعاني هو بدوره اأي�س���اً م���ن ال�س���لطة القمعيّرة، ولعلَّ 
النقد في هذا ال�س���ياق يعدّر بمثابة الاإلمام ال�س���امل بح�س���يلة التقاليد والعادات الم�سلكيَّة 
تها عنها، وعلى الاأخ�سّر الرواية، لاأنّرها تهتمّر بالاإن�س���ان  ث الفنون الاأدبيَّة برمَّ الت���ي تتحدَّ
ةٍ �ساخبة، دعوةٌ لاإحاطة بالنقاء  اً، لذا فاإنَّ جَلد الذات بتعبايَّ اً وفكريَّ ومعالجته روحيَّ



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف10

المتخيَّل والعناية به داخل ذائقة الاإن�س���ان الخائف والجائع، و�س���كل من اأ�س���كال الاإثارة 
الت���ي اأراد الكات���ب عره���ا اإبراز متعة الخو����س في الحديث ع���ن الاألم والاحتجاج على 
ل عا�س���ق البلد اإلى فردٍ مغلوبٍ على اأمره، م�سطرباً في �سلوكه، حانقاً  الق�س���وة التي تحوِّ

على بيئته.
�الروايــة:

رنا بح���دث حريق �س���ينما عام���ودا التي راح  يب���داأ العم���ل بعر����سٍ ماأ�س���اوي، فيذكّر
���ل، بلغةٍ مليئةٍ  �س���حيّرتها 283 طفاً، حيث ي�س���ا العم���ل اإلى الحادثة وعلى نحوٍ مف�سَّ
ةٍ -تخ���رق الداخل- عن الاألم في النف�س رغم م�س���يّر  بالكاآب���ة والاألم، مف�س���حاً بدراميَّ
ع الحياة وواقع  اً بمعالم الحدث وتاأثااته على من يتتبَّ ال�س���نوات، لذا نجد العملَ �س���اجَّ
ةٍ ناطقة بما يدور في خِلد ال�سخ�س���يَّات التي تف�س���ح حركاتهم  المجتمعات، وفقَ اأ�س���لوبيَّ
ةِ بالحريق، حيث تقوم اللغة الوجدانية في هذا ال�سياق بالاإبقاء على  عن اأرواحهم المكتظَّ

الاإثارة لا�ست�سعار الحدث.
يمع���ن الكاتب في الحدي���ث عن المعتقدات المتعارف عليها في مجتمعٍ م�س���بعٍ بنزعته 
اً كانت م�س���ادرها، ليعك�س الكاتب ما يف�س���ح عنه  ���ة، والتاآلف م���ع القناعات اأيَّ الريفيَّ
المكان والزمان من اإيحاءاتٍ، وهنا لا نن�سغل بتف�سا ما ت�سا اإليه العبارة بقدر الاإ�ستغال 
عل���ى البحث عن طرق اأخرى لقراءة "�س���وبارتو"، فالعمل الفني ينظَ���ر اإليه كونه قالباً 
اأ�سمل واأكثر مرونة لبحث الاإن�سان من زاوية الوجدان الجمعي، ناهيك عن اللغة الاأدبية 
ة، اإ�سافة اإلى اإ�ساراتٍ  ة لقراءة الحدث وفق واقعيَّة فنيَّ واأثرها في منح م�ستويات تعبايَّ
ح روؤية الكاتب، كالهالة المحاطة بالعجوز "فلك"، حيث الدراية بكل واقعةٍ  مرموزة تو�سّر
ن المجتمع بقوةٍ  ومعرفتها لكل �س���يء، ح�س���بما يعرفه اأهالي القرية، في اإ�س���ارةٍ اإلى تيقِّ
خارقة ماوراء طبيعيَّة تفعل فعلها بالاآخرين، �س���وى اأنَّ تلك القوة لا ت�ستطيع رفع الجهل 

عن كاهل النا�س.
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ة لاأحداث، بقدر ما هي و�سفٌ للتج�سيد المتعلِّق باأطوار  الرواية لي�ست و�سيلةً توثيقيَّ
معي�سة الاإن�س���ان وطفولته: "نن�سغل نحن ال�سغار بت�سكيل ع�ساباتٍ �سغاة �سدَّ اأخرى 
ا نتهافت على جمعها.  لح���لّر خافاتنا حول الانتماء القومي، اأو حول ال�س���جائر الت���ي كنَّ
 ، يزداد فرحنا طولًا ح�س���ب طول ال�س���يجارة، ن�س���رب بع�سنا في ال�س���وارع بعنفٍ دمويّر
نة لتخد�س  ة الم�سنَّ ة والقب�سات الحديديَّ ت�سيل الدماءُ من اأنوفنا، ترتفع ال�سا�سلُ المعدنيَّ
الوجوه والاأذرع والبطون، بينما المعلِّمة تم�س���ك بيد فاروق بهدوء، تاأخذه اإلى البيت بعد 

ف حائرةً بيننا، محاولةَ اإيقاف حروبنا الطاحنة التي با جدوى:  اأن تتوقَّ
- �ساأعاقبكم غداً في المدر�سة". 

حُ العاقة القائمة بين الذاكرة والذات في تقابلها مع الو�سف والاإمعان  ها هنا تتو�سَّ
ة، عر ا�س���تخدام اللغة  في اأعماق���ه به���دف الحديث عن البيئ���ة والطفولة ال�س���قيَّة بدقَّ
المُ�س���اة اإلى اإيقاع الحياة، والم�س���هد المعرِّ عن عالٍم عائمٍ على �س���طح الده�سة والاألم، 
فالم�س���يُّ في ر�س���د وت�س���وير م�س���اهد الطفولة البائ�س���ة والحياة التي قوامها الفو�سى 
���د دراما الحوار والحركة وال�س���خو�س في اآنٍ معاً، فلي�س تج�س���يد حادثة  والاإهمال يج�سّر
ر اإلاَّ اإ�سارةً اإلى �سوداويَةٍ ما: "بيدي لم�ست ذلك العمود  الاغت�ساب باأ�سلوبٍ فكاهيٍّ متندِّ
ك يدي ببطء، لم يقتنع، اأمرني  ه الخارق، ب���داأت اأحرِّ ، ذعرت من حرارته وتوترّر الم���رتجّر
باإ�س���راع حركة يدي وفعلت، وهو ينتف�س بغمو�سٍ اأدخل الدوار اإلى راأ�س���ي، اأطلق �ساو 
ق  �س���رخةً ت�ساهي عواء قطيعٍ كامل من الكاب. �سرخته اأ�سابتني بالذعر والهلع، تدفَّ
داً  خ يدي وينطال �س���او واأر�س الرك���ة، تراخى بعدها ممدَّ من راأ�س العمود �س���ائلٌ لطَّ
رني بالهوائي ال�س���غا لراديو اأبي  على ظهره، راأيت العمود ينخف�س �س���يئاً ف�س���يئاً، ذكّر

الذي اأت�سلَّى باإدخاله في بع�سه البع�س ببطء".      
تتن���اول الرواي���ة جوانب عدة تميل لانحراف وال�س���بهة، �س���واء على �س���عيد القيم 
والقناع���ات الوليدة عن الدين والتاأويل، اأو نتيجة الاكت�س���اب الخاطئ والربية الغارقة 
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في الاإهمال، اأو على �س���عيد العائلة اأو المدر�س���ة، وعن �سياع المنظومة الاأ�سرية والربوية 
معاً، مما اأفرز عنه �س���ياع الجيل، وحرمان الطفل من نمط �سحيح للربية والتعليم في 
اآن معاً، كذلك لحالة العنف ال�س���ائدة في العائلة من خال ت�س���يد الاأب وا�س���طهاد الاأم 
و�س���ياع الطفول���ة، ناهيك ع���ن اأن الفقر والجهل في تازم واحد تحت �س���طوة منظومة 

ال�سلطة القامعة القائمة على الاإق�ساء العرقي والاإبادة الثقافية للمجتمع. 
)�سوبارتو( ت�ستدعي الجهد والتاأمل في مدارات لغتها، كونها تدرج الاأورام والعلل في 
قائمة الاحتكام، وتزيد من �سحنات الت�ساوؤل، قدر اإيغالنا بها، وتنقيبنا لحقيقة ما ت�سا 
اإليه���ا. فمواكبة اللغة العاطفية للرواية مع الف�س���اء العام المو�س���وعي، قدم روح الن�س 
واندماج���ه بالمتلقي، ليخاط���ب بكليته ما يدور في فلك العقول والقلوب معاً. ال�س���خو�س 
في رواية �س���وبارتو، يخ�سعون لعاجٍ من نوعٍ ما، ويعمدون للفرار من المعاناة عر نافذة 
المكا�س���فة، فبدلًا من البحث عم���ا تقوله الدلالة بمعناها اللغوي، لابد من الاإ�س���هاب في 
الخو����س في بواب���ة �س���يكولوجيا المجتمع المتعر�س لاأق�س���ى درجات الاغ���راب والبوؤ�س 
الناجمين عن التخلف ال�سيا�س���ي وانعدام الوعي بالماهية الاإن�سانية، حيث ننظر للرواية 
بنمط  حذر من التعر�س لخفاياها، والتبا�سها بالكثا من زوايا حياتنا، وجوانب تحوم 
حول ال�س���لوك، مواكبته بربطه بالربية والمن�ساأ، اإلى جانب نزعة ذاتية تجول في ماهية 
الوجدان الجمعي، اإذ تحث تلك النزعة على الت�سبث بالحق المنتهك، والت�سرد الذي عم 
العائلة والموؤ�س�سة، حيث لاقت الطفولة الن�سيب الوافر من هذا ال�سياع وا�ستبداد الواقع 
المري����س، في اإ�س���ارة اإلى اأن تعثر قيام الفئة ال�س���ابة بدورها في التغي���ا وبواجبها تجاه 
المجتمع و�س���يانته، اأدى ذلك لن�سوب اغراب وا�س���ح في التعبا وكذلك نظرة �سوداوية 
تجاه الم�س���تقبل برمته، وكذلك الميل اإلى تحقق معجزة الخا�س ل�سوبارتو، نتيجة اإبداء 
العجز العلني عن مواجهة تركة الا�ستبداد وغطر�سته: "حلمنا بلقاء هذا ال�سيخ العجيب 
لنطلب منه اأن يجعلنا نملك اأجنحة حتى تطا، بالاإ�سافة اإلى طلب �سغا وهو اأن يعلمنا 
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اً كيف تطا الاأباريق، واأن نجعل الرجال يبي�سون. اأن يع�سوا الاأحذية، لم لا؟  نحن اأي�سً
�س���نكر يومًاً، �س���نجعل الاأحذية والدول تطا معًاً."، فارتب���اط الكاتب بروح الوجودية 
المت�س���بثة بروح الم�سوؤولية الاجتماعية جعل كل �سيء متعلق بالو�سف والجنون في تج�سيد 
ال�س���خو�س مرتبطاً بق�س���ية اأولية، وه���ي الخا�س من الظلم والقيود المتمخ�س���ة عنه، 
حيث اأقحم الكاتب الملهاة في عر�س الماأ�س���اة، كونهما مثار تجلي في حياتنا، ولا�س���ك اأن 
الملهاة والماأ�س���اة هم���ا وجها الحياة، على اختاف بيئات الم���رء ونمط قناعات محيطه، 
وفي الرواية تتج�سد الهيئة العامة للحياة بما تف�سح عنه اللغة في مقدرتها على التوثيق 
والر�س���د واإحداث تقابات وروؤى في ميدان التو�سيف والجلد الذاتي الكامن في دواخل 
ال�سخ�س���يات الهاربة من �س���بح موتها اليومي المتعدد الاأوجه، ففي ذلك تتجلى مكامن 
الق���وة الوجدانية في التاأثا عر اللغة، فا تذهب الرواية مذهب المتعة المجانية، فاللغة 
تعم���د باأ�س���اليبها الحيوية الخا�س���ة اإلى اإتمام الحوار المهيج ما ب���ين لغة الكاتب وخيال 
المتلقي، حيث ت�س���اعد الكوميديا اإلى جانب الراجيديا في فهم �س���وبارتو، وما يرادفها 
من اأماكن �س���بيهة به���ا في كل مكان من اأنحاء الوجود، حيث تغدو الرواية لاإن�س���ان في 
كل زمان ومكان، وو�سيلة تقويم وتغيا لكل الروا�سب التي ماتزال ت�سكن داخل الاإن�سان 
نتيجة ح���وادث الزمن، فتعمد الرواية اإلى تبيان الغاية والو�س���يلة المراد تحقيق الهدف 
من خالها، وهو اإ�س���عار الاإن�س���ان بعظمة ما ياقيه من اأهوال م�س���اعفة اإبان م�ساته 
لتحقي���ق عالم اأف�س���ل، حيث تعطي الكوميديا دوراً لا�س���عور في اأن ي���رز ويتحدث من 
خال �سمات المامح والحوار عما يتم الرويج له من قبل الروائي، وما يبثه من اإ�سعار 
بحقيق���ة الواقع التي تنع���دم فيه خوا�س الراأف���ة والنزوع للمثالية، بينم���ا تقوم الرواية 
بتحوير خيال الكاتب وذاتيته، نحو محاولات متعددة، الغر�س منها تج�سيد الواقع فنياً 
وتحقيق مطلب التاأثا بالاآخرين ونقل ح�س���يلة تجاربهم بطرائق تهب المتعة والفائدة، 
وكذل���ك لتنق���ل الاأفكار التي تحدث في داخ���ل المرء وذهنه، الرغبة في عقد ال�س���جالات 
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الهامة والمثاة والتي ت�س���كل الغاية الق�س���وى من اأي عمل روائي على وجه الخ�سو�س، 
حيث ي�س���ود الا ا�ستقرار في مامح ال�س���خو�س واأماكن تواجدهم، ال�سارد يتحدث عن 
�س���حنات النا�س، اأفكارهم، تعلقهم بالخرافات، وتبعيتهم للم�س���ايخ، مما نجد �س���طوة 
العجوز "فلك" النف�س���ية على �س���ليمان وعلى كل اأفراد القرية: "لم���ع نجم العجوز فلك 
���اً، كانت تنال ن�س���يبها من  تلك الفرة، ببثها لاأخبار اإ�س���افية لا تعرفها الاإذاعات اأي�سً
هداي���ا الاأخب���ار القادمة من الجهات البعيدة، بداأت تهتم بهندامها، ما اأذهل �س���ليمان 
اأنها لا ت�س���مع الراديو ومع ذلك تعرف كل �س���يء!  ولاأنه راآها م�سرقة الوجه ذلك اليوم، 

فقد تجراأ و�ساألها عن كوخها المغلق،  
ا�س���مع يا �س���لو... اإياك اأن تقرب من الكوخ، لا يوجد فيه غا الاأفاعي والعقارب.، 

ر اأ�سدقاءك الماعين حذِّ
الكوخ باب  من  بالاقراب  التفكا  من  اً  ".اأي�سً

نجد نرة الق�س���وة اإلى جانب اإدخال الرهبة متجلي���ة في قولها، فالهالة التي تحيط 
بالكوخ تحاول بث حقيقة التفكا لدى المجتمع، بالاإ�سافة اإلى �سعوبة التحرر من الفكر 
الغيبي المازم لطبيعة الحياة، فتتجلى ال�سادية المفرطة التي ت�ستخدمها العجوز بحنكة 
عل���ى مجتمع مازو�س���ي اعتاد التاألم اإلى درجة الكبت والحرمان من حقه في ال�س���راخ، 
فمتازمة الق�سوة والكوميديا تم�سيان على ن�سق واحد اأحياناً ناقلةً لنا الروح النف�سية لل�سخو�س.
لا يقف الكاتب عند التج�سيد، واإنما يد�س المواقف والاأفكار بطرائق اإيحائية تتناول 
نق���د الاأمرا����س المتعلقة في عاقة ال�س���لطة بالجماه���ا، وكذلك ليك�س���ف عن التخلف 
ال�سيا�س���ي العام على م�س���توى التنظيم والوع���ي الاجتماعي، ولا�س���ك اأن اأفكار الرواية 
الواقعي���ة تتج���ه اإلى الفل�س���فة الاجتماعية وع���ر طرائ���ق حديثها وحواراته���ا المتعددة 
م���ن خال تقابات ال�س���خو�س مع المكان والزم���ان، اأي الحقبة التاريخية والتي ي�س���ار 
له���ا م���ن خال الرم���وز  والاإيحاءات المنث���ورة في اأنح���اء العمل ككل، لتعك����س التجارب 
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الاإن�س���انية الوليدة عن التاأمل والمعاناة في اأتون الحي���اة التي تغ�س بالغرابة والتناق�س، 
ولا�س���يما اأن الرواية لا تغدو حديث المتلقي مالم تكن م�س���بعة بالماأ�ساة ومكتظة بت�سوير 
الاأحزان والنهايات الموؤ�سفة، و�سوبارتو بطبيعتها كتلة درامية تتحدث عن الاألم وطرائق 
مواجهتها ومرور اأبطالها بظروف كئيبة تثا ال�س���فقة، فبح�س���ب  اأر�س���طو  فاإن "هيكل 
العم���ل الراجي���دي لا ينبغي اأن يكون ب�س���يطاً ب���ل معقداً واأن يمثل الح���وادث التي تثا 
الخوف وال�سفقة"، وعلى �سوء ذلك يتاأ�س�س الف�ساء الزمكاني للرواية من بيان حقيقة 
التفاعل اليقظ ما بين العنا�سر الو�سفية والاأبعاد والمرامي الحية من اإقامتها والمتلخ�سة 
بالاأفكار المراد طرحها وتج�سيدها، فالحب بين �سليمان وبلقي�س يمثل التما�سك الحميم 
فيما بينهما عر رابطة المعاناة، ودفع الطاقة لتقديم الاأف�سل رغم العوائق والم�ساعب، 
واإب���راز للحب الطبيعي المغلف بعواطف مثالية نقية تك�س���ف عن الروابط الاأزلية ما بين 
الم���راأة والرجل، فبت�س���اعد وتاة الاألم تظه���ر مناجاة الرجل للمراأة في اأ�س���دها لتمثل 
جم���ال الن�س، وكذلك متعة الاإيغال في م�س���امين الجوهري���ة والاإفادة منها: "كان قلبي 
مرمياً اإلى جوار حائط بيتكم حينها، عندما �سقطت على الاأر�س، �سقط هو من �سدري 
راك�س���اً اإليك، و�س���ع فمه على اأذنك الي�سرى هام�س���اً بكلمة قلتها لك قبل قليل، يومها 
اجتمعت حولك قطط الجاان ون�ساء الحارة وقلبي." حيث نرى هنا تلك الهالة اللغوية 
ال�سعرية محاولة اأن تام�س ال�سغف الوجداني لعاطفة المتلقي، لتحاكي فيه اإرادة القلب 
في التحرر من قيود العقل و�سطوة المنطق في ا�ستعباده لعالم الوجدان الذي ي�ستاأن�س به 
المرء ل�س���لوك المواجهة �سد �س���راوة الياأ�س وخ�سونة الحياة، فالحب هو المو�سوع الاأكمل 
للرواية الم�سمخة بالويات والمتاعب والمواقف المتعددة، وهي اأي�ساً تعريف لجودة الفكر 
في ح�س���وره، ليتماهى م���ع تلك العاطفة وليهي���اأ لها ركناً رحباً في تابي���ب ذلك الغمار 
الهائ���ج في حيوي���ة ال�س���باب وتقلباتها، ففيه لاب���د من الحديث عن ل���ون الحياة، طبيعة 
البيئة، اأنماط تفكاها، عوائدها، وكذلك حجم العثرات التي تواجه الاأبناء في م�ساتهم.
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�متعة الرواية:
الرواية و�س���يلة اإمتاع فنية تحاكي م�ستويات العقل والوجدان على نحو متكامل، وفي 
تباين م�س���توى الوعي ما بين ال�سخو�س كلٌّ ح�س���ب دوره التمثيلي،  فاإننا نجد ا�سطراباً 
نف�سياً في بنية تلك ال�سخ�سيات وكذلك في ذاكرتها المبنية على ت�سرب الاأحام والاأوهام 
وكذلك ال�س���راعات الاجتماعية ناهيك عن الف�س���اد ال�سيا�سي والقمع الممنهج الممار�س 
اأبداً، حيث يتم اإ�سفاء م�سحة الدعابة اإلى جانب الاألم لاإثبات تازمهما وكذلك للتعريف 
بطبيعة الحياة، والحوادث التي تعر�س الاأفراد وتتحكم بم�سار رغباتهم وطموحاتهم، 
م  ولي�س���ت الغرابة والمبالغة مذهباً فنياً بحتاً، اإنما تو�سيف للحدث وت�سعباته، حيث تّرقدَّ
الراجيديا بو�سفها تج�سيداً لطابع ال�سراع، ما بين القيم الطبيعية والت�سويه الممار�س، 
حيث يعالج الروائي المجتمع كونه ن�سيج جامع لكل ال�سفات المختلفة للب�سر، حيث تعالج 
الرواية القبح والت�سويه والا�سطراب اإلى جانب انت�سارها للحلم والاأمل والتب�سا بعالم 
اأف�سل، لذلك تبدو الكوميديا في ذاتها موقفاً ثابتاً اإزاء الع�سف والجور الذي يتم ارتكابه 
اإلى جان���ب العته والجن���ون، وكذلك التزل���ف والتملق، وهكذا ف���اإن الرواية الاجتماعية 
تج�س���د األواناً متعددة يحملها ال�س���خو�س عر تلك الحوارات وال�س���مات العامة للرواية 
في كونها تقدم للمتلقي، طبيعة الحال، والاألم ال�س���اري في نفو�س اأفراد يازمهم العجز 
المكت�س���ب، والحاجة للروز في ن�س���يج الماأ�س���اة الحا�س���لة، حيث ثمة جلد ذاتي حا�س���ل 

بلهجة ال�سارد للحدث يقدم الب�سر في "�سوبارتو" على اأنهم فلول وح�سيةخائنة. 
اإبراز هذا التناق�س هو المق�سد من اإبداء الفعل الروائي كموقف يحتوي على اأفكار 
ترتدي لبو�س الثورة والخروج عن العرف الجامد، وكذلك بغية اإ�س���عال العقل واإ�س���غاله 
بمقت�س���يات التفك���ا بالمجتمع عر ط���رح التغيا كم�س���وؤولية تاريخية �س���ميمة ينقلها 

الاأديب اأو الروائي ليبقى دوماً على م�سافة معينة من المتلقي في كل ع�سر ومكان.
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الرواي���ة تعالج الاإن�س���ان، اآلامه، اأحامه، وكذلك العثرات التي تواجهه على �س���عيد 
تجاربه النف�س���ية والوجودية ككل، بل وتذهب لاأبعد من ذلك من كونها تحاكي ت�ساوؤلاته 
الفل�س���فية في اإط���ار جانبين متاآلفين وهم���ا خطاب العقل والوجدان مع���اً، ولعل ذلك ما 
ي�س���اعد المتلقي الفطن على ا�س���تنباط روؤى جدي���دة وابتداع حلول واآلي���ات اأكثر حداثة 
وج���دة في التعام���ل مع الاأ�س���ياء بعين الفنان ونباه���ة الفيل�س���وف،وبمعر�س حديثنا عن 
الكوميديا والغاية من عر�سها في تفا�سيل العمل الروائي فاإننا نلم�س ما قاله كر�ستوفر 
ف���راي: )الكوميدي���ا مهرب، لي�س من الحقيقة، بل م���ن الياأ�س:اإنها مهرب ياأتي في اآخر 

لحظة توؤدي اإلى الاإيمان(.
لهذا فهروب الكاتب حليم يو�سف يمثل تلك المحاولة الم�سروعة بتخطي ال�سعف على 
�سعيد عي�س الاإن�سان في اأتون المواجهة اإزاء ال�سغوطات والتحديات الجمة التي تقف في 
طريقه، لذلك كانت الكوميديا في ذاتها ت�س���بثاً بب�س���اطة الحياة وجوهرها وترفعاً عن 

الكاآبة والحزن.
كل ما �س���بق يحيلنا اإلى القول: اأن الم�سعى الحيوي للكتابة يتجلى في تحقيق الاأثر في 
النف�س، ربما نقاً لح�س���يلة تج���ارب متعددة، وفتح قنوات للتح���اور الاأكثر اإثارة، لي�س 
ب���روز الذات المنفعلة، بل باإيجاد ذوات متفاعلة ت�س���تطيع اأن تهب روح الدلالة، وكذلك 
الخو����س في الاأغ���وار، اإذ اأن تجرب���ة الرواية تعد نافذة رحبة لتق�س���ي م���ا بالداخل من 
م�س���احات للتاأويل والمقاربة، وكذلك للتعريف بجودة تج�سيد الراجيديا، لدرجة التغني 
ب���الاألم وتحري�س الروح على التفاعل والانغما�س في اللغة وان�س���يابيتها في نقل م�س���قات 
وعقبات المجتمع، والتي تواجه اأفراده على الدوام، ف�سخ�سية "اأبو عم�سة" توحي برغبة 
جمة ومركزة في ك�س���ر طوق ال�سمت ال�س���ميك، والذي ما لبث اأن يتداعى وبقوة، حيث 
توحي ال�سخ�س���ية الاإ�س���كالية هذه ع���ن تعرية للف�س���اد الاأخاقي ال���ذي يعتمل المجتمع 
المتعن���ت بفو�س���اه الناجمة عن التقالي���د والاأعراف التي لا تهدد القي���م الجوهرية التي 
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د لكم ع�سرات الاأ�سماء من  توؤ�س�س لعاقات اأف�سل بين الرجل والمراأة: "ماراأيكم اأن اأعدِّ
ن�ساء �سوبارتو هذه ممن يقمن بنف�س العمل، ومئات الرجال الذين لا يعرفون من المدن 
التي ي�س���افرون اإليها بحكم اأعمالهم �س���وى اأفخاذ الموم�س���ات، اآخرون يعملون ليل نهار 
مقابل مبلغ ي�س���عونه بين نهدي عاهرة، حالات الزواج التي تحدث هنا عندكم، ح�س���ناً 
اإذا �س���األك اأحدهم عن معنى العهر، كيف تعرفه؟ اعتر نف�س���ك طالباً في مدر�س���ة، األا 

تجيب باأن العهر هو فتح الفخذين مقابل الح�سول على المال؟".
فطبيع���ة التغياات الاجتماعية التي كان���ت لمنظومة الدولة القمعية اليد الطولى في 
بنائه���ا، حالت دون مواجهة الانحال الاأخاقي، الذي جعل المجتمعات تعي�س في دوامة 
الفقر والجهل، حيث اأن طم�س الثقافات ل�سالح بروز ثقافة واحدة وفئة حاكمة فار�سة 
لهيمنتها، جعل مجتمع القاع يرز اأكثر فاأكثر، حيث تذهب معالم التما�سك والح�سارة، 
ل�سالح ن�سوب الف�ساد باأ�سكاله في كل مكان، حيث تبقى القيم هنا اأ�ساة العبث بها كما 
اأ�س���ار الكاتب اإليها عر �سوبارتو، ويبقى �س���راع الاإن�سان الفعلي قائماً وفي اأوج احتقانه 
للحف���اظ عل���ى القيم الاأخاقي���ة الطبيعية المرتبط���ة بالتكوين الذاتي لاإن�س���ان ومدى 
قدرته على المواجهة الفعلية �سد قوى الانحال والتبعية والمر�س، وبالتالي فاإن ما اأ�سار 
اإليه الروائي باإ�س���لوب ا�س���تطاعي عام هو من موؤ�س���رات قيام انتفا�س���ة �ساملة تحدد 
طبيع���ة الواقع الت���الي فيما بعد، بعد انهيارات اأخاقية وت�س���دعات جمة خيبت الاآمال 
وجعلت ال�س���باب في حالة هلع ولا ا�س���تقرار، ولا�سك اأن الركيز على الف�ساد الاجتماعي 
يرجح في الاآن ذاته الا�س���تبداد ال�سيا�س���ي الذي جعل المجتمعات تعي�س في تخبط وف�سل 
ترب���وي فظيع، ما يجعلها عاجزة على ا�س���تيعاب م�س���امين الحداثة الكلية التي ت�س���مل 
الفك���ر وال�سيا�س���ة والمجتمع، حيث نجد اأن �س���وبارتو اأرادت الحديث عم���ا يعريها من 
ف�س���اد يحوي جميع ال�س���عد، وما هذه البقعة التي يتحدث عنها الكاتب �س���وى اأنموذج 
مثالي عن الاأزمات التي يعانيها ال�س���رق الاأو�س���ط، كم���ا اأن الحديث عن التحلل وغياب 
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الحياة الطبيعية ي�س���ا اإلى تفاقم الف�س���اد الاإداري وعجز الجهات الم�سوؤولة على تفادي 
ذلك، ومع الوقت يف�سل الجهاز الموؤ�س�ساتي من اأداء وظيفته الموكلة على عاتقه وي�ساب 
بال�س���لل والعجز الت���ام الذي يقودها اإلى الت�س���ظي والفن���اء كنتيجة حتمي���ة، فالانهيار 
يقودن���ا اإلى التن���ازع والتقاتل، وكذلك لتفكك البنى الرئي�س���ية للمجتمع، وت�س���بح تلك 
الاأقاوي���ل وال�س���عارات مجرد كام في اله���واء اإزاء الخوف من الحاك���م واأتباعه، الذين 
همهم الاأول تر�سيخ �سلطتهم عر قمعهم الا محدود، ولا�سيما اأن ظاهرة التطرف هو 
نتيجة �س���لبية كارثية عن هذا الا�س���تبداد والف�ساد الذي اأ�س���ار اإليهما الروائي في �سره 
لمع�س���ات �سوبارتو وحوادثها، ولي�ست اإلا موؤ�سراً على تلك الهاوية وات�ساعها مع الوقت، 
فاأمام هذا الكم من الان�س���قاقات الحزبية التي اأ�سار اإليها، ومن هذه المح�سوبيات التي 
توغلت داخل الحزب المنادي بالعدالة الاجتماعية والثورة، يرقد الحب ميتاً وم�س���رجاً 
بدموع �س���ليمان، الذي لم يعد يرى في الحياة �س���وى تلك الجماه���ا التي تبدو مثل كتل 
�س���وداء من الدخان، و�سط اأحزاب الغبار، والعالم المتداعي بخيباته الجمة حيث نتاأمل 

هنا كيفية عر�س الماأ�ساة باأ�سلوب يدعو للكاآبة والحنق.
لا �س���كّر واأن غاي���ة الرواية الاجتماعي���ة المحاكة بروح وجدانية ذاتي���ة، هي اأن تنقل 
ال�س���ور والم�س���اعر والاأحداث اإلى المتلقي، ليعمد من خالها اإلى اإعداد الذهن، وتهيئته 
للت�س���اوؤل والا�ستك�س���اف والقدرة على الفهم الجيد والجديد لظواهر الحدث ومراميه، 
ولعل القارئ هنا اأمام اختبار ذهني داخلي، لي�ستخدم كل حوا�سه وروحه، لاأجل البحث 
عن مقا�سد �سوبارتو وفهمها على نحو جاد ومرتب، حيث يقف المرتدون عباءة التحزب 
والم�س���غولون بتلفي���ق المفاهيم التريرية ل�س���الح الحزب ال�س���مولي، ال���ذي يلتف حوله 
عادة طغمة من المريدين الحمقى ممن �س���ربوا من اآبار الوهم والانقياد والا�س���طفاف 
التبعي اإلى جانب الم�س���الح والمنا�س���ب، اأمام الحب ورغبة التغيا لدى �سخ�س���ية مثل 
)�س���ليمان(، حي���ث ينق���ل لن���ا الروائي النق���د الاذع ال�س���ريح في الت�س���دي للتطرف 
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العقائدي البغي�س الذي يعد جهة قمع اأكثر ف�ساداً، وتعد بمثابة الدولة التي توجد داخل 
الدولة القمعية ال�ساملة، فبدلًا من اأن توؤدي وظيفتها المفر�سة الدقيقة والمو�سوعية في 
تنظيم الجماها والنخب ال�س���ابة، تقف عائقاً خ�س���ناً اإزاء عواطف الاأفراد و�س���وؤونهم 
با�س���م ال�س���عارات الجوفاء التي لا تمت ب�س���لة للواقع المعا�س، وبذلك ينقل لنا الروائي 
ال�س���ورة التي تكتظ بالنقمة وال�س���راخ، مج�س���داً عجز واإفا�س الذهنية ال�سمولية في 

قيادة الجماها ونه�ستها. 
اإنن���ا هنا في معر�س تفكيك وتحليل وا�س���تنباط لدلالات الرواية لك�س���ف الم�س���امين 
الجوهري���ة فيه���ا، وكذل���ك الاإ�س���ارة اإلى جمالية اللغ���ة وقدرتها على الر�س���د والمواكبة 
والا�س���تطاع ونقل الاأفكار ب�سراحة مطلقة، لتعطي من حيثيات التقابل بين ال�سخو�س 
ع���ن طريق الح���وار، تلك الروؤى التي نطمح لاإظهارها عر  اإعمال النقد الكا�س���ف لعلل 
المجتمع والتغياات التي تطراأ عليه تبعاً لحوادثه، ولعل �س���رخة ال�س���ارد �سليمان توحي 

بموؤ�سرات التغيا الحية. 
نج���د مع���الم النقمة وال�س���راخ، تبديها �س���مات ومامح �سخ�س���ية "دينو" وكذلك 
لته ل�س���خ�س اآخر، حيث  نرته التي احتوت الحما�س���ة، ال�س���خرية والحنق ال�س���ديد حوّر
ب���داأ بالجن���ون الفعلي اإزاء حالات مزرية تتوالى، وتحول دون الو�س���ول لنتيجة اإيجايبة، 
فبازدياد الاأحزاب وكثرة الان�سقاقات، ت�سا عجلة المجتمع اإلى الفو�سى والتقهقر الذي 
ي�س���هب الروائي في الحدي���ث عنه، حين انتقال �س���ليمان اإلى المدينة للدرا�س���ة، فخروج 
الاأف���راد اأو المجموع���ات داخل حزب معين وت�س���كيل حزب اآخر، اأربك م���ن فعالية الثقة 
والانج���از، حيث جعلت الفئ���ات النزيهة تلجاأ اإلى الاعتزال ال�سيا�س���ي الذي ي�س���هم في 
طبيعة الحال اإلى ن�سوب حالة اأ�سبه بالجنون والزهد، الجنون الذي اأ�ساب دينو وجعله 
هائم���اً ومعتق���اً اإلى اأن ب���ات مختفياً مع مجموعة كب���اة من رفاقه لا اأح���د يعلم عنه 
وعنهم �س���يئاً، وبين �س���لوك الزهد اأو الاغراب الذي تج�سد في �سخ�سية �سليمان وحبه 
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ل���� "بلقي����س"، وكذلك محاولته لتنا�س���ي حالة الح���ب الجميلة والطبيعي���ة التي مر بها، 
والتي تكللت في النهاية بمزيد من الاألم وال�س���قاء والدخول في متاهة ال�سهوات والغزائز 
المبتذل���ة، هن���ا يربط الروائي بين الف�س���اد ال�سيا�س���ي والاجتماعي واأدوار ال�س���باب، في 
ظل ف�س���اد وتحلل الموؤ�س�ستين ال�سيا�س���ية والاجتماعية، فالتناف�س البغي�س بين الاأحزاب 
والهرول���ة اإلى �س���باق الانق�س���ام والت�س���ظي، اأدى بالنتيج���ة اإلى ظهور الاإعي���اء والوهن 
الاجتماعي الذي طفا جلياً في مامح الفئات ال�س���ابة الم�س���تناة والتي يقع على عاتقها 
القي���ام بعملية البن���اء والتحول الديمقراطي، فروز ال�س���راع الداخلي خنقت في الفئة 
ال�س���ابة اأ�س���مى مواهبها في اإدارة مناحي الحياة، لترز مع���الم الاغراب بقوة، وجرى 
الانق�س���ام في بنى المجتمع وترهل فئاته و�سرائحة ال�سابة نحو كوالي�س الانزواء والتحلل 
وال�س���ياع، حيث الاغراب الفردي، ومردّر تلك الان�س���قاقات هي تقليدية الفكر وجفاف 
الروح الابداعية وت�س���لط المتنفذين والانتهازي���ين وتوغلهم في كل تنظيم، يحاول القيام 
ب���اأداء المه���ام الموكلة على عاتقها، هذا ما جعلها في النهاية اأ�س���اة الفو�س���ى والتبعية، 

وجعلت ال�سباب من اأبرز �سحايا الانق�سام الدائم.
اإن العالم الراجيدي الذي بناه الروائي في تناوله لمجتمع "�س���وبارتو"، لم يكن وليد 
التخييل الفني وح�سب، واإنما هو اإبراز للذات المنتهكة من كل النواحي، والت�ساوؤم الذي 
اأ�سبغ على الف�ساء التمثيلي بزمانه ومكانه و�سخو�سه، اأعطى للغة الفنية جودة تخييلية 
واإبداعية في الك�س���ف عن اأوكار الوهم والخرافة المتف�س���ية في المجتمع الذي بات اأ�س���ا 
فو�ساه الربوية وال�سيا�سية، �سيان اأن تنقلت بين هدوء الاأرياف اأوحا�سرة المدن: “كانت 
�س���لمى هي الحالة الوحيدة التي تدل على اإمكانية وجود �سداقة بين �ساب وفتاة في مثل 
اأجوائنا الم�سحونة على الدوام، �سديقتي الوحيدة، كنت مخطئاً في الت�سمية اإذن، بداأت 
اأ�س���عر باأن كل محاولاتها، لاإ�س���اح الخلل في عاقتي مع غاها، كانت ترهن لي اأنها 
الاأن�س���ب لي، واأنه���ا الاأكثر ن�س���جاً وكمالًا وتفهم���اً لطباعي، ما عل���ي اإلا اأن اأعيد النظر 
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في م�س���األة ال�س���داقة هذه وتبديلها بحب فوري وعنيف، خفت منها مت�سائاً بيني وبين 
نف�سي فيما اإذا كانت الن�ساء كلهن هكذا، خفت على انقاب بلقي�س علي وعلى حبي لها 
بين ليلة و�سحاها، ظلت �سلمى ت�ساألني دون اأن تدرك مدى ات�ساع الدوامة التي و�سعتنا 

فيها: األا تحبني ؟ كنت غريقاً، �سائعاً، تائهاً في لا �سيء.".
فالاإ�سارة اإلى التنازع بين الب�سر، ولا�سيما بين المراأة والمراأة، هو ما يثا الت�ساوؤل في 
خ�س���م الحديث والاإ�س���هاب الدقيق حول نزوع المرء الفطري اإلى الا�س���تحواذ والتملك، 
لا�س���يما واأن الرجل ي�س���تلذ في �س���عي امراأة ما تجاهه، حينما يكون متحرر القلب منها، 
�سوى ميله اإلى مواكبة تلك المعاناة ب�سادية قل نظاها اإزاء ذلك الحب الاأحادي الجانب 
من طرف امراأة، حيث ننتقل لت�س���اوؤل اآخر، وهو �س���ر ميل الروائي اإلى توطيد الج�س���ور 
بين الما�س���ي المتخم بالاأقاويل والاأ�س���اطا، وبين الحا�س���ر المتخ���م بالاأوجاع والخيبات 
الظاهرة، يتو�سح ذلك من خال اأ�سماء مثل بلقي�س، �سليمان، الهدهد، زنوبيا، �سلمى، 
فما حقيقة ذلك البرول الاأ�س���ود المتدفق بين الفخذين المتباعدين، والذي يفتح الاأفواه 
ال�س���رهة اأكثر اإلى مزيد من الاأ�س���تئثار والطمع والا�س���تبداد؟ اإن هذي���ن الفخذين هما 
النهرين الكباين المربعين بين �س���فوح وجبال كرد�س���تان، حيث البرول الاأ�س���ود الذي 
بات لعنة ال�سعب الكردي على مدى ت�سارعه مع المحتلين اإلى وقتنا الحالي، حقيقة هذا 
المزج المت�س���عب بين الرموز وكذلك الاأ�س���ماء، توحي لقدر من الب�س���اطة وال�سذاجة التي 
تزدهي بها طباع ال�س���خو�س: ب�س���كويتو، �س���افار، دينو، برو، وكذلك تثانا نقطة اأخرى 
وهي عنف ال�س���بق في تناول الروائي لو�س���ف العاقة الجن�س���ية، كما بين ر�س���و وخالته، 
وبين �س���ليمان ورفاق���ه مع حميدة العان����س، وكذلك بين فريال و�س���ليمان، بين ابراهيم 
ونرج�س، فالرابط الم�سرك هو العنف في تناول العاقة الجن�سية التي ت�سي بقدر هائل 
من الكبت والحرمان والابتذال الذي عزز مكانه في دواخل الاأفراد، فجمع كل الم�س���اعر 
وال�سلوكيات لم يكن وليد الم�سادفة اأو رهن المزاج الاإبداعي وتقلباته في ال�سرد، بقدر ما 
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له من تجليات ومعانٍ وا�سحة ومتعددة، منها ما يتعلق بالنقد ال�سيا�سي لممار�سة الاأفراد 
وتع�س���فهم، ومنها ما يتعلق بالنف���اق والاإزدواجية المتف�س���ية في ذوات النا�س والمتنفذين 
وطغيان المنظومة النفعية الا�ستهاكية على كامل مفا�سل الحياة الاجتماعية والثقافية، 

لتوؤثر �سلباً على العملية الربوية. 
ا  ةٍ لا تعي موقعها الحقيقي، اإنمّر يحاول الروائي اأن يعاين التطرف المر�س���ي في ذهنيَّ
�س���اعت في �س���لوك العادة والاأف���كار الوافدة، ف���ا اأم بلقي�س ا�س���تطاعت اأن تتحرر من 
ذلك ال�س���لوك الغرائزي في التعالي والفوقية، ولا هي ا�ستطاعت في الاآن ذاته اأن تتاأقلم 
وت�س���تقبل عن وعي واإدراك طبيعة الاأفكار الوافدة اإليها عن الاأممية الا�سراكية، واإنما 
بات���ت تعي�س �س���اأن من على �س���اكلتها، الاأمر ال���ذي اأجرهم ال�س���ياع في حالة التذبذب 
القهرية، وفي متاهة التهويم وال�س���ذاجة الهجينة المقتب�س���ة من علل الما�سي والحا�سر، 
في نظرة اأكثر تفح�س���اً ل�سخ�س���ية والدة اأم بلقي�س، والتي طراأ عليها ا�س���طراب �سلبي 
ل همِّ الاإن�س���ان والاإن�س���اف، وما بين  في �س���لوكها، حي���ث تعي�س عقدة الاإزدواج بين تحمُّ
ال���روح الطبقية التي تجعلها في الاآن ذاته ت���رى الرجل الخاطب من معيار ما يملك من 
د الروائي ماهية ال�سخ�سية المتحدث عنها من قبل �سابرو، مرزاً  طبيعة  نقود، اإذ ج�سَّ
الاأفراد والحياة اليومية التي يعي�س���ونها، والنظرة المت�س���لبة ال�س���ائدة في ثقافة مجتمع 
�سوبارتو، ومنها اإلى الحديث عن ازدواجية الفرد الاإيديولوجي الذي يعي�س ذلك الف�سل 
الذري���ع، ب���ين النظرية الت���ي يوؤمن بها، وبين الواق���ع وما هو عليه م���ن اأمرا�س وعلل لم 
ي�س���اأ اأو ي�س���تطع التغلب عليها، فكيف اإذاً ي�ستطيع مكافحتها لدى الاآخرين! حيث نلحظ 
���ن في الحديث ع���ن ازدواجية المتحزب المعتنق عن �س���ذاجة  اأي�س���اً ذل���ك الاإيحاء المبطَّ
فكر التنظيم، دون اأن يقاربه جوهراً و�س���لوكاً، في اإ�س���ارة اإلى ذلك الا�سطراب النف�سي 
الحقيقي الم�س���توطن ذوات الاأفراد المتحزبين، وذلك الخلل بين �س���لوكهم والغايات التي 
ي�س���عون لتحقيقه���ا، فهل هذا الخلل نف�س���ي اأم اجتماع���ي؟! وما طبيعت���ه ونتائجه على 
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منظومة الحياة الاجتماعية ككل، وال�س���باب على وجه الخ�س���و�س؟ ففي تعقب الروائي 
واإظهاره لمختلف العقد والظواهر النف�س���ية، مثار حديث عن اأزمات �س���لوكية ناتجة عن 
هذا الا�سطراب الفعلي وطبيعة الاأنظمة القمعية التي تن�سب اأظافرها باإحكام في ج�سد 
المجتم���ع ومفا�س���ل حياته، وذلك البون ال�سا�س���ع بين الاأجيال، حيث ن�س���اأ ذلك التباعد 
فيما بين الاأجيال، وهذا اأربك من فعالية التفكا النقدي و�س���تت الاإبداعات واحتمالية 
ظهوره���ا، الاأم���ر الذي جع���ل الاأفراد في ح���الات نفور وع���دم التقاء فيم���ا بينهم، فعمَّ 

الاغراب كافة الاأو�ساط، وبات النا�س اأ�سبه بفوارغ ر�سا�س متناثرة على الاأر�س.
اإن مجتمع �س���وبارتو، هو الميدان الذي يعج بمختلف العقد ال�سلوكية الداعية للتمرد 
والانقاب وال�سك بجملة م�سلمات ارتدت اأثواب اليقين والقدا�سة، لهذا نجد ال�سخو�س 
يعي�س���ون جملة محاولات فا�س���لة تقودهم اإلى �س���يء اأ�س���به بالبوؤ�س اأو العجز المكت�سب، 
فالم���راأة والرجل وفق �س���وبارتو يرف�س���ان كاهما الاآخ���ر بنوع من التع���الي اأو الكرياء 
الم�سطرب، وهما يمار�سان الحب والجن�س على نحو عنيف من حيث الفعل وردة الفعل، 
وي���كاد يخل���و من حب حقيق���ي اأو متبادل، عدا ع���ن ذلك الكبت والحرم���ان المتازمين 
ال���ذي يفتك بال�س���خو�س، اأم���ا الاألم فيرز في كل لحظ���ة وموقف، لا يدع���و اإلى العزاء 
وال�س���لوان، بقدر ما ي�ستاأثر بالعواطف والاأحا�سي�س، حيث تحيلنا الرواية اإلى الانغما�س 
في �سيكولوجيا ال�سخو�س ومعاناتهم، والبوؤ�س الذي يت�سبث بالحياة في مجتمع �سوبارتو.

�لغــة الرواية:
لا �سكّر واأنّر اللغة تغو�س في عمق الدلالات و�سياقاتها الطافحة بالتاأويل والاإ�سقاطات 

الفكرية وال�سيا�سية التي تلب�س لبو�س وروح الفل�سفة.
 يمكن اأن نوغل اأكثر للحديث عن م�ستويات الخطاب الوجداني وعن النزعة الذاتية 
الت���ي تقوم بمحاورة الذات وتعبئتها بح�س الاإنتماء لجوه���ر الراجيديا وهولها واآثارها 
عل���ى الحالة العام���ة للنا�س وكذلك �س���لوكياتها، كل ذلك �سي�س���ي بالتاأكي���د عن جوهر 
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الرواي���ة في اأنها تقوم باإعادة كل حدث قائم على ح���دى، عر بتغليفه فنياً وتحويله اإلى 
فع���ل درام���ي قائم مع الزمن، ولي�س مجرد حدث خارج دائ���رة الفن، اإذ يعاد تكوين كل 
�سيء خارج الاإبداع ليعود اإلى تربة الفن والكلمة، وليتم �سهره مجدداً وباإحكام في بوتقة 
الجماليات، عندها يمكن الحكم على التفا�سيل اليومية داخل الكتابة وفعلها الاإبداعي، 
باأنها تفا�س���يل جميلة قابلة للخلود، لاأن المبدع نف���خ روح الفن فيها واأخرجها من كونها 
مجرد حدث وقع وانتهى، حيث اأن �سوبارتو باتت الم�ساحة الرحبة  للحديث عن الع�سيان 
والنقم���ة، وكذلك اإب���راز البوؤ�س بثوبه الداكن، كحالة �س���وداوية بادية في مامح الن�س 
الروائ���ي، وكذلك باتت ه���ذه النرة القاتمة قادرة بحدتها على ا�س���تمالة الباحثين عن 
م�س���ادر الوجع عر تعرية م�س���ببيها على الدوام، حيث اأن لغة الرواية �سهلة، وا�سحة، 
قريب���ة من الح����س والذائقة العام���ة، وثمة تنوعات في ط���رح الحدث وا�س���تلهام الفني 
والمائم منها، بخا�سة ركونها اإلى عذابات المجتمع ونخبه ال�سابة على وجه الخ�سو�س، 
وكذلك تج�س���يده لخيبة العا�سقين وانغما�س���هم في اأوكار الانحال ال�سري الذي لا يرفع 
ق�ساة المجتمع خناجرهم  بغر�س اجتثاثه كونه يتمَّ بال�سر، فطبيعة العاقة بين الرجل 
والمراأة في ظل هيمنة الرقابة على المطالبين بالدمقرطة والتحول باتجاه الحريات وبناء 
الموؤ�س�سات باتت تغ�س بالغمو�س والمواربة، اإلى جانب ميلهم للتما�سي مع حقيقة الو�سع 
واللهث وراء عالم الغرائز لتنا�س���ي الوجع، هذا مافعله �سليمان، وكذلك ف�سل �سلمى في 
ا�س���تماله قلبه تجاهها، ثمة نزوع للعبثية  داخل ال�سخ�س���يات التي ي�س���تطلعها ال�س���ارد 
ك�: دينو الذي يهذي، واإبراهيم، حيث ين�س���ب الحري���ق ويختفي القاتل في ذهن الباكين 
والمعزين والمفجوعين، ابراهيم الذاهب للجبال بغية تطهاها بالنار، لطالما كانت النار 
تطهااً اإزاء الفائ�س الكبا من الغ�س���ب والندم، فالاأوطان يعاد اغت�سابها باغت�ساب 
الحب داخل اأراوح �س���باب وبنات �سعبها، ولا يغ�س���ل العار اإلا النار:”ويبدو اأنني فقدتك 
فعاً يا بلقي�س، فقدتك، �س���عوري هو �سعور من فقد ال�سرف، كنت اأفكر بك، اأحلم بك، 
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واأنت تحلمين بمطبخ جيد، ورجل تتزحلقين على �سلعته كل م�ساء، الاآن اأحتاج اإلى ثاثة 
اأعمار لرتيب اأجزاء روحي المبعثرة في زوايا �سوبارتو الفارغة بعدك، كنت اأرتاح لمجرد 
وجودنا معاً في بلدة واحدة، ومرورنا في �س���ارع واحد، المطر نف�سه يبللنا، ال�سماء نف�سها 
فوقن���ا، الاآن اكت�س���فت اأن في الحب ظاً فظيعاً فيه من ال�س���ر ما ي�س���اهي الخا اآلاف 
المرات، لو �ساألتم �سليمان عن اأمنيته في الحياة ، قبل اأن يغادر، لاأجاب: اأريد اأن اأبكي.".
اإذاً فثمة ما هو اأكثر من البكاء والعتب، اأو اأي �س���كل من اأ�س���كال التو�س���ل والرجي، 
هذا المقتطف على درجة عالية من تو�سيف الاألم، حيث الفاجعة التي تنعقد على اإثرها 
الاأل�س���ن ي=ويبقى مج���رد الحديث عنها با قيمة، فما حدث قد حدث، اإنه �س���كلٌ من 

اأ�سكال الموت ووحدة قاتمة تطول.
الحر�س على تف�س���ا الدلالات هو اقراب من �سر فل�سفة اللغة ومدى قدرتها على 
ر�سد ما يدور في الوجود وتحويل الجوامد اإلى فن يت�سم بالمرونة والحركة ويهب الده�سة 
والت�س���اوؤل، وكذلك تجلي الاأ�سلوب وتعدد اأ�سكاله في ال�سرد هو ما يقف وراء قيمة العمل 

الاإبداعي، خ�سو�ساً الراوية.
 وحول التخييل يمكن الذهاب لاأبعد ما يحاول الانفعال الوجداني ح�س���ره، فا�سك 
اأن عم���اد التخيي���ل هو اأر�س���ية الانفعال العاطف���ي، اإذ لولا حرارة الم�س���اعر وتوقدها لما 
ن من�سجمان، يجدر بنا  ا�ستطاعت الكتابة اأن ت�سل ب�سا�سة اإلى روح المتلقي، اإنهما كاّر
التعاطي مع الانفعال الفني في �س���ياق المتخيل، فالخيال ي�سارك في لعبة �سناعة الحدث 
وتحويله اإلى فن، حيث ي�ساهم في تجميل ما يتم �سرده، وكذلك فاإن من مقومات ال�سرد 
الفن���ي اأنه يتغذى على الخيال والانفعال الوجداني معاً، فالخيال هو ديناميت ال�س���رد، 
ولا ي�سح اأن نعتر الرواية فنية اإلى حد تخلو فيه من ال�سطحات التخييلية المتزامنة مع 
�س���حنات العاطفة، حيث يُتمُّ الوجع طقو�س���ه، لتغدو الرواية فنياً، م�س���رحاً مونودرامياً 
يغ�س بال�س���جن والاألم، حيث ي�ستعد ذهن المتلقي لا�ستقبال الخواطر الوافدة وتواردها 
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ب�س���ورة ممو�س���قة، متنا�س���قة، كاأنها �س���يمفونية �سارخة، ف� �س���ليمان، ال�س���ارد العام 
ل�س���وبارتو، يقف عل���ى مفرق طرق، ما بين الياأ�س والذهول، ما بين ال�س���رخة والاأنين، 
حيث تتناف�س اللغة الفنية التخييلية مع اللغة ال�س���اردة الكا�س���فة، تت�سابقان على اإظهار 
الف�ساء الزمكاني وا�ستيطانه، وت�ستح�سران كل مظهر نف�سي له اأبعاد �سيا�سية اجتماعية 
فل�س���فية، تحمل في �س���ياقاتها الثاث النقد الاذع للذهنية الاأبوية والعقلية ال�سمولية، 
اإلى جانب ا�س���تنكارها للتقاليد والعادات الذكوري���ة، وكذلك تمجيدها للعبثية والنزعة 
الت�ساوؤمية التي اعتمدها الروائي كخيار واقعي ت�سجيلي لاأحداث، كا�سفاً بروؤية نقدية 
نتائج اإفا�س الدولة ال�سمولية وعجزها على تحقيق اأدنى م�ستويات التنمية في المجتمع، 
وكذلك فاإن غياب العقل النقدي ال�س���اب، هو من اأف�س���ح المجال اأمام الفو�س���ى القيمية 
وجع���ل الاأف���راد ينتقلون من انحطاط لاآخر، فالركيز على مظاهر الا�س���تغال والنفاق 
الاجتماعي هو ت�س���ليطُ �سوءٍ في الاآن ذاته على حقيقة هذا ال�سعف المزري الذي يعك�س 
بطبيعة الحال غياب ال�س���عور بالطماأنينة والثقة بالم�س���تقبل، ومما لا�سك فيه فاإن الثقة 
هو اأ�س���ا�س كل عمل جماعي، وغيابها يعني غياب الفعل ال�سحيح والعمل المثمر وانقياد 
تع�س���في لمفاهيم ال�س���لطة الاأمنية الرقابي���ة التي اكتفت بتاأمين اأ�س���باب بقاءها وتثبيت 
نفوذه���ا، عر دوام قمعها وا�س���تبدادها، اإذاً ف� �س���وبارتو تختزل تل���ك الثقافة الجمعية 
الغائب���ة، الت���ي يرب�س بها النظام ال�س���مولي م���ن كل جانب عر مراح���ل حكمه، وهي 
ح�سيلة تلك الذاكرة الاجتماعية والاأحداث القاتمة في م�ساتها التاريخية، فمن خال 
هذه الزاوية اأمكن النظر للرواية وتقييمها بمهارة اأكثر جودة وي�سر في اآن معاً، وتفادي 
تلك الا�سطاحات الاأكاديمية الجاهزة المح�سوة بتاآويل م�سبقة قد لا تمت ب�سلة للمناخ 
الحقيقي للرواية، فنحن اأمام حقبة متعددة المامح، ووجع مت�سل�سل يمكن المقارنة على �سوءه. 
اإن الخو�س في م�س���احة التجربة التاأملية يعطي فع���اً اأكثر تاأثااً في الروز بالمعنى 
الاإيجابي في �س���احة التاأويل، اإذ نلتم�س الف�ساء المكاني للرواية، لنجد ذلك الميل لاأخذ 
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بالجوانب التي تنم عن اإحباط من واقع قا�س���ي، حيث �سعوبة التكيف مع الاأذهان التي 
اعتادت ا�س���تقبال الخمول والك�س���ل، حيث ي�س���تحيل التاأقلم الجيد مع المكان بزوال من 
نح���ب. ترى م���ا عاقة الفرد بالمكان من ناحية �س���حد الهمم لا�س���تمرار في ظل وجود 
مت�س���عب مليئ بعل���ل التعلق تحت طائلة الوهم الم�س���تمر؟ ما تلك الخط���وط الرفيعة ما 
بين الحب والوهم في ظل ذلك الوهن الم�س���يطر على اأعماق �س���ليمان ال�س���ارد والمواكب 
لكل معالم الرواية؟ فوما ت�س���تولي عليها من اإيحاءات تدعو للكثا من ال�سر، ومع تلك 
الغوام�س التي تتجاذبه نجد ذلك الاألم المتعدد، �س���هل العدو من حالة اإلى حالة، حيث 
تنتقل ما بين اآلام الاأفراد والجماعات في ح�سور الهم الوجداني والقومي على حد �سواء.
بم�سحة واقعية عامة ي�سرد �سليمان وعيه �سيئاً ف�سيئاً عر ركونه للواقع وا�ست�سامه 
ل�س���خب �س���وؤونها، يدخل رحلة حياته محا�س���راً باأعباء جمة، حيث لم ي�س���تطع اإكمال 
الجامع���ة ليلتحق بعده���ا بالجندية الاإلزامي���ة، ومن ثم ليعمل برفقة م�س���تو الاأعرج في 
ور�س���ة تطريز، حيث تت�سارع الاأحداث هنا، اإذ تتطاول حقبة التنا�سي هذه التي ي�سغلها 
�س���ليمان وينقاد لنمط الحياة كم���ا هي، حيث في هذا الا�سر�س���ال يكمن معنى الوجود 
وخو�س غمار الحياة باأحداثها ومفاجاآتها، اإذ يوؤكد الروائي على �س���لة �س���ليمان، بطل 
رواي���ة �س���وبارتو، بالب�س���ر ومقدرته عل���ى الاإندماج بالظ���روف المقابلة بمرون���ة، فدوام 
�سداقته مع م�ستو الاأعرج توؤكد ذلك، حيث ت�سغل �ساحة الحلم داخل م�ستو حينما يقوم 
بتعوي����س نق�س���ان المال، عن طريق الحلم بالرئا�س���ة، وكذلك بقتل ال�س���لطان وتتويجه 
مكانه من قبل اأتباعه، حيث تكمن المقارفة هنا بين واقع يحا�س���ره �س���ح المال ونق�س���ان 
الحيلة، ومنام لذيذ ياأبى م�س���تو الا�س���تيقاظ منه يخو�س���ه دون اأن ي�س���ل لمبتغاه، حيث 
تحيط �سخ�س���ية م�ستو رمزية تهدف اإلى محاولة خائبة في الو�سول لحياة اأف�سل خارج 
التي يعي�س���ها والتي ي�س���ودها الفقر، لهذا ي�س���تغرق �س���ليمان وم�س���تو الاأع���رج في تاوة 
ماآ�س���يهما واأحامهم���ا مع���اً، وكلٌّ على ح���دى، فالرموز لا تنفك ع���ن الحديث والتحكم 
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بم�س���ارات الحوار وو�سف الاأفراد كونها مفاتيح هامة لفهم مرامي الحكاية، �سيء لابد 
منه في ال�سرد والتعبا عن م�ستويات الحوار وت�ساعد الحدث، حيث يجدر فهم الحدث 
والمعاناة ال�سخ�س���ية بطرائق اأكثر مرونة و�س���هولة وكذلك الاإدراك العام لدراما الن�س 
الاأدبي ونزعة ال�س���خو�س العام���ة للمغامرة وحب الانطاق و�س���ط طبقة معدومة همها 
رين  اأن تعي�س لاأجل يومها، حيث يتغول الفقر مراراً وتت�س���اءل م�ساحة الوعي، فالمحُا�سَ
���رون بع�س���هم البع�س، وتتعاظم الماأ�ساة، ي�س���قط الحب نتيجة ال�سعف الب�سري  يُحا�سِ
اأم���ام مغري���ات مادية حرموا منها، وكذلك يعم الاغراب، حيث يعمل الو�س���ف للمكان 
دوره في تمثيل اآلام الاأفراد ويحدد اأدوارهم العملية في المجتمع، فتتج�سد طريقة الحياة 
القائم���ة على الحذر والخوف من الم�س���تقبل، وتت�س���ابك خيوط العم���ل الفني في خو�س 
الدراما الموؤثرة، فتج�س���يد اآلام �س���ليمان وفجيعته بفقدانه ل� بلقي����س، وهماً مجانياً، بل 
عره���ا اأمكن لن���ا قراءة الحقبة الزمني���ة وطريقة التفكا بحالتها الواقعية و�س���عارها 
ال�س���ائد، حيث �سيطرت المنظومة الانتفاعية على روح القيم الطبيعية، فتج�سيد جدلية 
ال�س���راع ما بين ال���ذات والاألم، تكمن في الرحيل اإلى اأوج���ه الحياة الاأخرى في الانفتاح 
على ماأ�س���اة الغا، ا�ستجابة للمثل ال�سعبي: من ينظر لماأ�ساة غاه تهون عليه م�سيبته، 
ونك���ران ال���ذات والاألم الحا�س���ل، اإذ يعم���ل النقد على تف�س���ا الظواهر المتج�س���دة في 
م�س���احة الن�س الروائي، على اختاف اأ�س���لوبه وانتقاله ال�سل�س من ق�سية لاأخرى وفق 

ترابط معين ومحدد وهادف.  
اإن الذاتي���ة تنطلق م���ن نمط الخطاب ال�س���ردي اإلى الانطوائي���ة، اأو اإطاق العنان 
باتجاه الاغراب النف�س���ي ونكران الرغبات على ح�س���اب جلدها، اإذ نلحظ ذلك الروز 
الت�ساوؤمي والت�سابق �سبه المعلن لاإبراز الاألم على اختاف �سنوفه وماهيته، في �سوبارتو 
يكمن الانت�سار لل�سرد والتكثيف، حيث اأن الاأخا هو ال�سائد، اأما الحوار فيبدو ق�سااً 
ي�س���ري كوم�س���ة مكثفة، بعد طول تتابع ل�س���رد الحدث وو�سف الم�س���كلة، حيث لا يلعب 
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الح���وار دوراً كبااً ورئي�س���اً بقدر ما يعمل على الت�س���ويق ولفت الاأنظار بجودة، ت�س���ل 
الحال���ة بال�س���رد اأن يعر عما يعتمل ال���ذات، اأي مكنونها بتعمق وت�س���عب اأحياناً، وعلى 
هيئة التقارير المف�سلة التي مهمتها اإبداء المواقف من الحكايا، وتداولها واإبرازها على 
هيئة �س���اخرة تارةً وموؤلمة تارةً اأخرى ت�س���تدعي ال�سجون عر الاإ�سارات والرموز اللغوية 

المتعاقبة في ثناياها.
يحيلنا التاأويل النقدي دائماً اإلى وجوب الوقوف عند العبارات واللغة وج�س موا�سع 
التاأثا فيها وما قد توحيه من دلالات تاأويلية عادة، يمكنها اأن تقود اإلى �سياقات تاأملية 
ياأخذه���ا النقد في اأطروحاته الذكي���ة لبيان اآليات جديدة لقراءة الن�س والك�س���ف عن 
بنيت���ه دون التط���رق لظ���روف الروائي النف�س���ية اأو حقبته الزمنية، فذل���ك لا يطرح في 
الرواية ولا يُوؤخذ في الك�سف عن ماهية الاأ�سلوب وبيان جودته، على العك�س، حيث وُجد 
التاأويل والبحث تعدد الطرائق الجديدة لتجلي الفن النقدي كمنظار ذو ح�سا�سية ودقة 
لما يتخلل المنتج الاإبداعي من روؤى واإيحاءات، حيث ي�سغل الروائي معالجة الاأفكار ب�سرد 
ال�سخ�سية المنطوقة لخط �سا حياتها و�سط حياة مليئة بالم�ساعب التي ي�سعها الاآخر 
عن ق�سد اأو دون ق�سد في وجه المرء، وتكمن ال�سعوبة في مدى تاأقلم المرء على الخطْب 
الذي يعريه، وكذلك الاإ�سارة اإلى قدرة الظروف في التاأثا على ال�سلوكيات والقناعات 
وعل���ى عاقة الزمن بالاإن�س���ان ومجريات حياته، حيث يعاني م�س���تو م���ن فظاظة والده 
بها من���ذ طفولته، حيث نلحظ  وكذل���ك نمط حياته واإعاقته و�س���عوبة الحياة التي ت�س���رَّ
ذلك الركيز على المراحل الاأولى من حياة الاإن�سان، البيئة التي تلعب دورها في تحديد 
ال�س���لوك واأنماط التفكا وكذلك تلعب خ�س���ونة الحياة وكيفية التعامل المحبطة دوراً في 
اإف�سال المرء في الميدان العملي، فبقليل من الاإ�سادة ونفخ روح الاإرادة في الذات، نجدها 
قد تحولت لم�س���در عطاء و�س���عور بالزهو والمحبة، بخاف نتائج الق�س���وة التي امتهنها 
والد م�س���تو تجاه ولده:”ما اإن فتح م�س���تو الباب، حتى تدافع الدائنون اإلى الداخل، فلم 
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وه ، تقا�سموا ثيابه، وكل  ي�ستطع تهدئتهم، بعد اأخذ ورد عنيفين، هجموا على م�ستو، عرّر
م���ا في بيته، وذهبوا بعد قذف اأكيا�س من ال�س���تائم البذيئة، حمل م�س���تو خرقة، علّرقها 
ه اإلى اأبيه الذي كان يلتقط اأنفا�س���ه الاأخاة قائاً ب�س���وت مبحوح  ف���وق ركبتي���ه، وتوجَّ

ع:  متقطِّ
و�سيتي لكم يا اأبنائي، األاَّ تكونوا مثلي...

كان الاأب وحيداً مبتعداً عن اأهله، مقطوع العاقة بهم.ولايعرف م�س���تو عن اأعمامه 
�س���يئاً، با�س���تثناء عمه المتوفى، والد زوجته، رغم معرفته بكل اأهالي �سوبارتو، وقبل اأن 

ي�سهق �سهقة الموت، قال الاأب والرجفة تهز ل�سانه:
ولدي- يا  معك  قا�سياً  ،كنت  لاأجلك  م�ستو،  يا  “.�سامحني 

الاأحداث الموؤثرة تلك هي م�ساحة متاحة للتاأويل، فالبحث عن خيوط الكام النقدي 
مائ���م للمحور الذي حدده الروائي بخ�س���و�س عاقة الف���رد في ظل مجتمع يعاني من 
�س���عوبات التعامل وخطاأ الت�سرف فيما بين اأفراد العائلة المفككة والمبعدة عن م�سارها 
ال�س���حيح، فف�س���ل الربية  جعل الوالد لا يب�سر تبعات الاأمر اإلا وهو على فرا�س الموت، 
واأي�ساً تباعد اأبناءه، تباطوؤ مجيئهم وعدم ردهم على برقيات ح�سورهم، يج�سد نتائج 
التعامل العنيف مع الاأبناء، فالنظم القمعية حددت نمط واآليات الربية الفا�س���دة لدى 
المجتمع الذي تتحكم بم�س���ارات عي�سه، حيث ينجم عن ذلك تعمد تكرار الاإ�ساءة، ونبذ 

الاأفراد لبع�سهم البع�س ليعم التخويف والت�سلط والا�ستبداد بين الاأفراد.
يبدو اأن الوظيفة الجوهرية في )�س���وبارتو( هي العمل على اإزالة القمع الاأبوي والتي 
لا يتوان���ى الكات���ب على تجلي مراحل ال�س���راع �س���دها، فما تج�س���يد الطفول���ة المعذبة 
والمراهقة التعي�س���ة، اإلا مظهرين اأ�سا�س���يين ت�ستند عليهما بنية المجتمع الذكوري، حيث 
انع���دام الم�س���اواة وال�س���وابط الربوية التي تحدد نمط تن�س���ئة الاإن�س���ان منذ طفولته، 
وكذلك �س���ياع المراأة بين فكي كما�س���ة العزلة وال�س���عور الدائم بالع���وز، وهذا ما ينجم 
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عنه ذلك ال�س���بات القهري الذي تعاني منه الاأمومة في مراحل تربيتها لاأطفال، حيث 
تف���وق الرجل البدني جع���ل منه فياً ثماً، وجعل من قرينه المثقف ذئباً �س���احراً، لهذا 
ف� �س���وبارتو تك�س���ف عن اأوكار العهر وال�س���ذاجة والظلم معاً، لتبيان احتمالية بروز دور 
ال�سارخ الثائر على هذه الحالة المزرية من ال�سعف والوهن المزمن، فالمراأة نراها دمية 
لا قوة لها على دفع الرذيلة با�س���م ال�س���رع حين يغدو الزواج الا�س���تهاكي بغاءً مقد�س���اً 
تجي���زه الاأديان وتفر�س���ه العوامل المادي���ة والتجهيل المركز، فنحن اأم���ام اأورام وعيوب 
تاريخية طالت المجتمع بموؤ�س�س���اته الفا�س���دة، جعل���ت المراأة مدجنة باأ�س���كال جديدة، 
اتخذت تغيااً بو�س���ع عبوديتها في لبو�س ناعم ي�سي بتحرر �سكلي لا يتعدى كونها ب�سكل 
اأو باآخر م�س���تعبدة  للذكورة الانتفاعية، اإنه ذلك التفوق المكت�س���ب بال�س���طوة والانتفاخ 
ال�س���لطوي المعزز بطبقة �سميكة من الم�سالح ال�س���لطوية المبقية على الاأمية وال�سطحية 

والاحتقان اإلى اإ�سعار اآخر.
�البحث عن المعنى في الرواية:

البح���ث ع���ن المعنى هو الاأبدى والاأج���دى في رحلة الرواية لاكت�س���اف ما يحيط وراء 
لاعقانية ال�س���لوكيات المتبعة وتج�سيد عفويته وغمو�سه لتعباه عن المعنى الكامن فيه، 
حيث يم���ر النقد على اأكثر الجوانب النف�س���ية ال�س���لوكية ا�ستع�س���اءاً، فيتحرى وينقب 
ويدخل في دلالة الحدث لي�س���دي عملياً جملة توجهات واإر�س���ادات يمكنها اأن ت�ساهم في 
تح�سين فهم المعاني والدلالات وتقديم اأجوبة اأكثر منطقية حولها، فهي لي�ست ممار�سة 
عمومية تت�سم بال�سمول، اإنما تمتاز بالتنقيب حول الغوام�س العالقة في ال�سلوك الباطن.
ففي م�س���اهد بوح م�س���تو ل�س���ليمان عن محنة الفقر والحب، نجد اأن الم�سافة ما بين 
ها بالحديث عن الف�س���اد و�س���وء التنظيم، وكذلك افتقاد الحياة  الحب والفقر يتم �س���دُّ
لمنهجية معيارية ت�سون الاأفراد وتمنع تفككهم، اإثر تف�سي العنف الذي اأخذ اأ�سكال �ستى، 
عدا اأن و�سف الحدث انت�سر للفن كا�سفاً عن جودة تناوله وتعدد اأ�ساليب طرحه، حيث 



33 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

ي�سعب الاإجابة على كل ما ينجم عن تاأويل اأو ت�ساوؤل ب�سكل وافٍ، ولكن الواقعية تك�سف 
النقاب بنف�سها عن �سغوطات الحاجة التي ت�سطر الاأفراد اإلى الانكما�س حيناً والتوتر 
حين���اً اآخر، فعقد المقاربات يعتر اأمراً متجلياً في فهم الن�س وا�ستك�س���افه، حيث يوؤدي 
ذلك بطبيعة الحال اإلى اإعطاء التاأمات الفل�س���فية حيزاً اأكر في تناول الحدث ب�س���قه 
الوجداني والواقعي، فيرز دور المعرفة بر�سمها ل�سياقات متعددة ومناهج متباينة يمكن 
عرها فهم الرواية المتاطمة باإيحاءات ورموز و�س���لوكيات تتغا تبعاً لت�ساعد الحدث 
اأو هبوط���ه، حي���ث اأن طبيعة الحياة القائمة، �س���يطرة الفقر و�س���وء التدبا المتاأتي عن 
اإهمال وفظاظة تربوية، كانت وراء حقيقة التن�س���ئة اأثبتت اأن �س���عف الروابط الاأ�سرية 
ناتجة عن ف�سل المنظومة الاأ�سرية، الاأمر الذي جعل م�ستو يعي�س حالة متينة من الوجع، 
حي���ث تقوم البلدية من ناحية اأخرى بهدم منزله ودفع تعوي�س له ببناء منزل اآخر، اإلى 
جانب ت�س���اجره مع الذين طرق���وا الباب عليه طالبين الدين المرتب على م�س���تو نتيجة 
خ�س���ارته في لعبة القمار، كل ذلك اأحاط الم�س���هد ب�س���وداوية جعلت من �س���وبارتو مرتعاً 

للم�سطربين البوؤ�ساء الذين يجرون البوؤ�س باعتياد.
�المك�ن كع�شوٍ جن�شيّ في الرواية: 

التنقيب عن القيمة الم�س���تنبطة من اإرث العاقة بين الاإن�س���ان والمكان، فحواه اأنه ما 
من قوة يمكنها قطع تلك ال�سات الخفية بين الذات وجذوره، ب�سبب وجود تلك الاإرادة 
المنح���ازة بطبيعته���ا الاأولية لمن يحمل عنها ع���بء الاغراب، وهي بمثاب���ة تطلع حكيم 
لحي���اة اأبهى، فف���ي معيار الفن والعمل المب���دع، تتغا كلياً النظرة نح���و الزمان والمكان 
منها اإلى الواقع، فحينما يتج�س���د في الفن يغدو �س���كاً مغايراً عن طبيعته الاأولى، حيث 
ي�س���ا الن�س اإلى ر�سائل محددة تتوالد من �ستى مقومات العمل الروائي في تف�سياته 
ال�س���غاة، في �س���رديته وخطابه، وكذلك في حواراته اأي�س���اً، اإنها تج�سد طرق ال�سراع 
بين الب�س���ر في اإط���ار المنافع والمفاهيم عل���ى نحو متزامن، حيث ي���ردد في ذهن الفرد 
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تحقق اإرادته التي يعترها انت�س���اراً لجزئية ب�سيطة من العدالة، في حين يجد المقابل، 
اأن الاإن�س���اف لم يتحقق ب�سبب لهث المقابل لتحقيق هذه الجزئية على ح�ساب تعا�سته، 
حي���ث نجد اأن عبء المجتمع���ات اأكر في عدم قدرتها على معرف���ة ما يعريها من جوع 
مة  ورغبة في تذويب الهوة بين الرجل والمراأة لخلو ذهن اأفرادها من ثقافة الجن�س المحرَّ
من الاأديان الذكورية التي ا�س���تخدمت الاإله الذكر لاإر�س���اء فئة ال�سلطة ون�سف رغبات 
العامة من ال�س���عب، وذل���ك بتكبيله على مدى قرون عر قيود الاأع���راف والتقاليد التي 
اأ�س���بغ عليها المقد�س فيما بعد، لقد تم ا�س���تخدام الاأخاق بو�س���فها �سماعة يتبجح بها 
اأرباب ال�س���لطة والم���ال، الذين هرطقوا العقل المبدع بل و�س���خروا من���ه واأدانوه، بيد اأن 
الحقيق���ة المعرفية تنت�س���ر على ال���دوام في كل موقف ولا يعلوها اأي علو، وبذلك ت�س���كل 
العبارات المج�سدة لاتحاد الرجل والمراأة في ظل الحب بمثابة الن�سر المعرفي التي تزهو 

عره قامات الوجود. 
اإن تن���اول الغمو����س في الطبيع���ة الب�س���رية، هو ما يجع���ل الفكر هائم���اً في خياراته 
المت�س���عبة ل�س���ره ب�س���ورة جي���دة، يمعن فيها الك�س���ف ع���ن علل الاإن�س���ان و�س���لوكيات 
الجماعة المعرة عن ح�س���يلة تلك الاأفكار والعوائد الم�س���تقة م���ن المعتقدات الروحانية 
منها، وكذلك المقتب�س���ة من حالة الانتفاع العامة، ولعل عاقة الرجل والمراأة تتاأثر تبعاً 
لذل���ك، فالجوان���ب المتعلقة بذلك هي جل ما يعني ال�س���رد الروائي، ا�س���تخدام الرموز 
الدينية، وعاقة �س���ليمان الموحى اإليه ح�س���ب الاأ�س���طورة الدينية والذي يجيد التحدث 
م���ع الحيوان���ات، اله���دف منها هو تق���ديم طرائ���ق متعددة لاإي�س���ال الفك���رة، وكذلك 
ا�ستخدام التاأثاات الخيالية كي تعر عما يجي�س في النف�س من م�ساعر متناق�سة تميل 
اإلى الغ�س���ب والانفع���ال وكذلك اإلى الدعاب���ة الجادة، فبيع الج�س���د مقابل المادة وعلى 
مراأى من مجتمع اعتاد العي�س بجوار اأوكار الرذيلة وحماية ذلك ح�س���ب تاأثا ال�س���حر 
الطبيع���ي الم�س���لَّم به، هو تج�س���يد لطبيع���ة الحرك���ة الاجتماعية القائمة على ال�س���عف 
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والبوؤ�س، فا اأحد بو�سعه انت�سال الخوف من داخله خ�سية وقوعه �سحية قوله للحقيقة، 
حي���ث تنعق���د حلقات الاإلهاء عن تعري���ة العيوب بتلك البهرجات والخ���دع اللفظية التي 
يمتهنها الرجال في مجتمع تلب�س الخوف من اأعاه لاأ�س���فله، حيث خيانة الذات والاآخر 
ه���و الجدلي���ة التي تدور في عقل �س���ليمان و�س���ديقه م�س���تو، وتل���ك اله���وة العميقة بين 
الرجل والمراأة تت�س���م بالكثا من الغرابة والماأ�س���اة في طياتها، فتلك الرذيلة الم�س���ترة 
باتت وجه مجتمع �س���وبارتو المكتظ ب�ساخ�س���ات البوؤ�س والفقر والف�س���اد، ولعل افتقاد 
الجن����س لهويته الطبيعية المعنوية يجعل الاأف���راد متنقلين في كاآباتهم وخيباتهم كل على 
حدى، حيث لم يعد ثمة وحدة اإن�سانية معرة عن دواعي رقي وانفتاح، واإنما ثمة �سياع 
مطبق وم�ستقبل غام�س يعم �سماء �سوبارتو، حيث تقع الرغبات في حبال المغريات التي 
ي�ست�س���لم لها المبداأ النقي والت�س���بث بالاأ�س���ياء الاأكثر بقاء في الذاكرة، فتلك العاقات 
القائمة خارج دائرة الانفتاح على الاآخر ت�سودها الا�سطرابات النف�سية والمزاجية التي 
توؤثر على القيم التي يوؤمن بها الفرد وي�سعها و�سيلة للمحافظة على الروابط الاإن�سانية 
مع اأقرانه، وب�سياع ذلك التعاقد الطبيعي ي�ستفيق المجتمع على كارثة قيمية تلغي اأدواره 
�س���يئاً ف�سيئاً،حيث يتوج الحب بال�س���خف والخوف والنفاق وتنقلب اللحظة الهادئة اإلى 
فخاخ من الحيل تن�س���د المزيد من الزيف والت�س���طح، فهذا الف�س���ل الذريع في العاقات 
الاإن�س���انية هو انعكا�س لمنظومة ال�سلطة الفا�سدة في هيمنتها على عقول المجتمع، وذلك 
م���ن خ���ال اإبعادها عن عملي���ة البناء والتح���ول الديمقراط���ي وجعلها مكبل���ة باأغال 
المفاهيم و�س���غط الفقر و�س���يادة المفاهي���م النفعية الاأنانية، الاأمر ال���ذي اأدى اإلى ذلك 
التحل���ل وفق���دان الارتباط الحقيقي بين اأفراد المجتمع، ولا�س���يما نخبته ال�س���ابة، حيث 
تغ���دو الغرائز اأقل من اأن ننعتها بالحيوانية لراءة الحيوان منها، وكذلك خالية من اأي 
معنى ي�سا اإلى ال�سفافية وال�سدق، حيث تمار�س الن�سوة بطرق مبتذلة تك�سف عن علل 
الذات وت�س���وهاتها، كما في تقا�سيم ت�س���رفات بلقي�س مع �سليمان، واإنكارها لكل الحب 
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الذي اأبدته تجاهه، ولعل تعثر العاقة ما بين الرجل والمراأة يقود اإلى الف�ساد العام على 
كل �س���عيد وميدان، ولهذا كان الروائي مدفوعاً لاإ�س���ارة اإلى العي���وب والعلل الكامنة، 
وكذلك جذورها وعواملها، مبيناً مدى هذا التوا�س���ج الرهيب ما بين المنظومة الحاكمة 
والمجتم���ع المغلوب على اأمره، حيث ظلت المراأة محكومة في اإطار الت�س���ليع وا�س���رخا�س 
الحب وجعله م�س���وغاً للعهر، حيث يرز الكاتب طبيعة الانحطاط الذي يت�ساعد في كل 
الميادين حيث يتج�س���د ذلك الردي الثقافي الم�س���ار اإليه:”اأخطاأ بع����س النقاد الفنيين 
بين الحديث عنها كلوحة في غاية الجمال والاأنوثة والعطاء، وبين لوحة ر�سمتها اأناملها 
الناعم���ة، فتختلط األوان عينيه���ا وعذوبة اأنوثتها باألوان لوحاته���ا وعذوبة األوان اللوحة 
المر�سومة، فيدخل الدوار اإلى روؤو�س النقاد الذين لا يتوانون عن دفع حياتهم ثمناً لليلة 
�س���اخنة، وعندما تقراأ بلقي�س راأياً بارداً نوعاً ما لاأحد النقاد، فاإنها تح�س���ل على رقم 
هاتفه، مكالمة واحدة كفيلة بت�س���خين راأيه وج�سمه معاً، حتى اأن بع�س النقاد المغمورين 
قد تق�س���د التهجم عليها، فاأخرجتهم بلقي�س من الظ���ل، وبلقاءات قليلة قلبت اآراءهم 
ونفو�س���هم واأذواقهم راأ�س���اً على عقب، خلت ال�س���حف نهائياً من كلمة ذم واحدة تجاه 
فنها الذي غطى على اأخبار الفن في العالم، فارتبط الفن ال�س���وباري الحديث با�سمها، 
كل ذلك بم�س���اندة مبا�س���رة م���ن العجوز فلك الت���ي اعطتها-منذ الي���وم الاأول- مفتاح 

الدخول في بوابات الفن المعا�سر: 
- التفنن في رفع ال�ساقين هو مفتاح الدخول الكا�سح اإلى عالم الفن.” 

يُ�س���ار هنا اإلى ذلك الا�سطراب الاأ�س���ري الذي جعل من اأنثى كبلقي�س تهرع للتغني 
بالظاهر والق�س���ور، وتت�سبب في اإيذاء كل �س���يء تقرب منه اإن كان الفن اأو الحب، لهذا 
نجد اأن ثمة �س���طوة معلنة للف�س���اد في مناحي الحياة، الاأمر الذي جعل الحب م�سطرباً 
ومغم�س���اً بظواه���ر الاإخال به، حيث يت�س���ارك الرج���ال والن�س���اء اأدوار الاتجار بالقيم 
وخيانة الجمال، فهذا الواقع الذي اأفرز عن علل جمة قاد المجتمع اإلى مطبات متعددة، 
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وعرقل اأدوار الفئة ال�سابة في �سنع حياة وا�سحة المعالم، حياة عمادها الت�ساركية والتطلع 
لم�ستقبل اأف�سل، بعيد عن التحقق ب�سبب �سيادة روح الاغراب، وتف�سي الا�ستبداد الذي 
باع���د ب���ين الفرد والاآخر، جاع���اً من كل الرغبات الاإن�س���انية الطبيعي���ة مغلفة بغاف 
الا�سطراب والرداءة والتحلل الخلقي، فلم يعد ثمة بوادر عن عاقة اأف�سل على �سعيد 
الميدان العاطفي، فال�س���هوة رديفة ال�سلطة، وهي بالتالي ترر لديمومة الا�ستبداد، فما 
من ثورة �س���د هذا الواقع الذي تتنازعه الاأنانية بين اأفراد تلب�سوا ال�سعارات وزيفوا من 
خالها كل جميل، حيث تاأتي رداءة الطباع الب�س���رية اإلى طبيعة نظام الحكم الم�س���تندة 
على تعبئة الجماها بالاأوهام عر ت�سويه الجن�س والحب، والزواج عر عري�سة الوعظ 
ال�س���اذج يتم تلقيها كبديل عن منهجية النظ���ام الربوي، اإن انعدامه هو بمثابة انعدام 
الاأوك�س���جين عن الرئتين، مما يف�سر تف�سي العاقات ماوراء الكوالي�س، والف�سل المتكرر 
في اإقامة عاقة طبيعية مثمرة، فالرواية النقدية تعج ب�سر متعدد الاأوجه وال�سعد لعلل 
الف���رد والمجتمع اإزاء اإفا�س الدول���ة وعجزها عن حماية اأفرادها، وا�س���تبدال النظام 
الربوي بنظام يرتكز على تجديد الاأ�ساطا والمعتقدات ال�سعبية والعقائد الدينية التي 
تح����س على طاعة الحاكم، وتب���ين األوهيته، وكذلك تحويل الم�س���اواة بين الرجل والمراأة 
اإلى حل���م اإبلي����س بالجنة، مقابل اإقامة معادلة ال�س���يد والعبد:”لجاأ اإلى م�س���تو الاأعرج 
ال���ذي اأغرقه في اأحاديث عامة ت�س���مل جميع الن�س���اء دون اأن يفرق ب���ين امراأة واأخرى، 
فزوجته وبلقي�س وغاهن كلهن حواء، وحواء كانت متكرة وعاهرة، و�س���بب دخول اآدم 
اإلى الجحي���م، والرج���ل العاقل هو الذي يمتطي كل يوم امراأة تقع في طريقه، ويم�س���ي 
اإلى اأخرى، واأحمق من يظن اأن المراأة يمكن امتاكها اإلا من خال اللحظات الجن�س���ية 
القليلة التي تق�سيها مع الرجل، وبعدها، لا يمكن �سمان وفاء اأو اإخا�س اأية امراأة على 
وج���ه الاأر�س.واختت���م اآراءه بكلمات قليلة عن بلقي����س: - اتركها في حالها، ابتعد عنها، 

هي كغاها كاذبة ولا ت�ستحق دمعة واحدة.".
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حيث تم المحافظة على هذا الموروث بطريقة تدعو للت�ساوؤل، ما عاقة قيم الذكورة 
بمبداأ المحافظة على قيم ال�سلطة الا�ستبدادية!؟ بالطبع نجد العاقة الحميمة والمتممة 
بين تلك المفاهيم والقيم التي تبني ال�سلطات الاأمنية عليه اأ�س�س بقاءها، تفخيخ المجتمع 
باأحزم���ة العه���ر وعبوات���ه، مبداأ فع���ال في حماية م���وروث ال�س���لطة الديكتاتورية وجعل 
الاأ�س���اطا والمعتقدات ال�س���عبية و�سيلة لا�س���تيطان العنف في اأروقة المجتمع الذي يعاني 
من العنف الاأ�س���ري والحزب���ي والتعليمي، عر قنوات توا�س���له مع الم�س���اجد والمدار�س 
ب فيه المجتمع كل ما  والاجتماع���ات الحزبية والاإعام، وهكذا لم يبقى مكان اإلا وت�س���رّر
يكبل فكره وفكر نخبته ال�س���ابة على وجه الخ�سو�س، حيث يتم تكبيل الاأفراد بمفاهيم 
قامعة لكل م�س���عى من �س���اأنه خلق بذور الاتحاد بين الرجل والمراأة، وهذا ما يف�سر نمط 
الت�س���ويه الممار�س والمعتمد في مجتمع �س���وبارتو، كاأنموذج مثالي عن المجتمعات ال�سرق 
اأو�س���طية، حي���ث يعتر نقدن���ا للعلل هو بمثابة تج�س���يد محايد لما تم اإب���رازه في تابيب 
الرواية على م�س���احاتها المتباينة، وهي بالت���الي تعبا مختلف عن طبيعة الواقع القائم 
على الا�س���طراب والاغراب، ويك�س���ف التاأويل في خ�س���مه عن ظواهر الت�سويه الثقافي 
والقيم���ي، حيث تج�س���د الرواية ذلك البون ال�سا�س���ع ما بين الانح���ال والدعوة لردعه 
ومناه�س���ته على ال�س���عيد الفك���ري والفني، حيث لات�س���ا الرواية نحو اإب���راز التخييل 
كو�سيلة لنقل الر�سالة الفكرية، واإنما تعمد اإلى ك�سف حقيقة الطباع الب�سرية الم�سطربة 
والمتوافقة م���ع طبيعة التفكا المفرو�س على مجتمعات خاوي���ة الاأذهان، محكومة بداء 
العقلي���ة الاأبوي���ة وتقدي�س الزعماء مما �س���هل برمجتها باأي خطاب موؤث���ر، ودفعها لاأي 
اتجاه تريده تلك القوى المتحكمة به وبخااته وحتى طبيعة نظامه ال�سيا�س���ي، فالنظرة 
اإلى ال���ذات في خ�س���م �س���وبارتو، ه���ي بمثابة مراجعة له���ا عر قراءة ت�س���رفاتها التي 
تحيلها للت�سادم والتنازع الدائم للو�سول ل�سيغة حياة اإيجابية، لكن بالمقابل منها ثمة 
ج���ور قائ���م يدفع ب�س���ليمان اإلى الانطواء اأك���ثر عند كل لحظة تجعل���ه يوقن لذة الحب، 
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ولعل كل الاأفكار المت�سارعة اإنما في حقيقتها معرة عن طبيعة الواقع الاجتماعي الذي 
يرنح تحت �سغط اقت�سادي �سيا�سي تعيق اأدوار اأفراده المتطلعين للخا�س، لهذا عمد 
الكات���ب في الحديث عن حجم الوجع والمع�س���لة، وعن تلك الخيبة التي جعلت البوؤ�س���اء 
يتبخرون اأمام قوى العهر التي اتحدت مع الخرافة، وبداأت با�ستماتة كل جميل و�سافي، 
فبلقي����س باتت في وكر العجوز بمثابة الغاوية القاتلة، والب�س���ر لا يتجراأون على الحديث 
عما يجول داخل الكوخ، كل من ينب�س ببنت �س���فة، فاإنه يموت باأب�س���ع ال�سور، في اإ�سارة 
اإلى درجة الخوف الق�س���وى التي يعاي�س���ها المجتمع اإزاء الف�س���اد الذي ينه�س���ه على كل 
ال�سعد والميادين، اإذ  ينهي الكاتب حليم يو�سف روايته بقفلة موؤلمة مبعثة على الده�سة 
والياأ�س في اآن، لكنها تحر�س على الت�ساوؤل اأي�ساً:” باب مغلق على ناان تلتهم باداً من 
ت���راب اأعمى ومن حجارة حزينة، باد نع���رف عنها الكثا ولم نقل عنها اإلا القليل، ولا 
خي���ار فيها اإلا الفرار اأو الموت.ثمة اأبواب اأخرى كثاة يمكن فتحها اإذا رغبتم في ذلك، 
واإن لم تجدوا المفاتيح، فباإمكانكم خلعها بلطف اأو ك�س���رها اإن �س���ئتم، اأما اأنا فاألتم�س 

العفو لاأنني �ساأترككم اأمام الباب ال�سابع، اأدعوكم للدخول باأنف�سكم.. فتف�سلوا!”
اإن محاول���ة الروائ���ي ال�س���باحة خ���ارج الذات متماهياً مع �س���حنات المزي���ج المتعدد 
وتما�س���يه معها، جعل الف�ساء ال�س���ردي متخماً باآلام واأمزجة الاآخرين وبالتالي مدعاة 
ت�س���اوؤل و�س���ر اأك���ثر، الخروج ع���ن الذات يمث���ل المهمة الاأ�س���عب على م�س���توى الكتابة 
الروائية، اإذ تجعل الكاتب في مناأى عن اأن يفر�س فكره ب�س���كل  مبا�س���ر على �س���خو�س 
روايته، وكاأن هوؤلاء ال�س���خو�س هم �سما�س���رة ومقاولين يعملون في خدمة كاتب م�س���تبد 
ومتفرد، بل على العك�س، يلزم الروائي نف�س���ه منذ بداية العمل الاإبداعي على اتباع دور 
الحكم الذي يدير المباراة التي تتناطح فيه العقول والقلوب والاأج�س���اد، واأحياناً تتناغم 
وتن�س���جم بقدر تنافرها لاإيجاد ذلك الف�ساء القائم على ال�سراع، وهو بمثابة محاكاة 
لع���الم لا روح له، وكذلك تجميع لكل الظواهر والت�س���رفات ال�س���لوكية التي ت�س���كل ردة 
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فعل على ال�س���غط الاقت�سادي وال�س���لطوي على الاأفراد وب�سكل ممنهج، اإذن نحن اأمام 
ثنائية الحرية والخوف �س���من دراما تخلط التخييل ب�سجون الواقع والاأحام المنتهكة، 
فالحب على م�س���رح �س���وبارتو يعتلي من�سة ال�س���ليب، ويتعر�س لغبن وقهر متازمين، 
ففائ�س الحلم والا�س���تغراق بالتاأمل يبان في لغة ال�سرد ح�سب درجة �سعودها وهبوطها 
ببطء، م�س���تويات ال�س���رد هنا كانت تواكب الحدث المتخيل المعر عن ق�س���وة المواجهة، 
يبقى البحث عن الكينونة وانت�س���ار الذات هو ما ي�س���غل �سخو�س الرواية على اختاف 
مع�ساتهم و�سحناتهم، حيث تبقى الاأ�سياء الجميلة المتناولة في دائرة الفن هي الاأ�سياء 
المعتمدة، التي يجدر در�سها والتنقيب عن جمالياتها بمعزل عما يطرح في دائرة العقل 

والتحليل المنطقي. 
�الخلا�شة:

اإن محاول���ة فهم ما يجول في الطبيعة الاإن�س���انية على �س���وء رواية �س���وبارتو، تكمن 
في تتب���ع تلك الت�س���رفات ومعرفة دلالاتها وم���ا تحويه من اإ�س���ارات الغاية منها معرفة 
وعي المجتمع و اأطواره وكذلك الظروف التي حددت طبيعته واأدواره في م�س���رح الحياة، 
لهذا وجدنا الدخول للمعنى والتاأويل على �س���وءه مجدياً في �س���ياق بحثنا عما يجول في 
دواخ���ل الاأفراد كمحاولة ما لعقد قرائن ومقاربات فل�س���فية نف�س���ية، يمكن من خالها 
جعل النقد اأكثر فنية، منعاً من تجرده عن م�سامين ال�سرد وكذلك لاأخذ به اإلى م�ساره 
المجدي والاأن�س���ب، فمن خال ذلك يمكن معرفة التاريخ المرتكز على حماقات الب�س���ر 
عالم ال�س���لطة والاقت�ساد واإدارة المنافع وما يطراأ على ذلك من تحول في م�ساة القيم 
والتعاي�س بين الب�سر، الاأمر الذي ي�سهم في زلزلة الاأخاق واتخاذ الغايات المادية مطلباً 
رحب���اً في الول���وج لحياة المجتمعات الب�س���يطة الت���ي تحاول رفع عهود الغبن عن نف�س���ها 
عبثاً، وكذلك نجد العنف مكتظاً في مامح ال�س���خو�س وتنقاتهم من الريف للمدينة، 
وكذل���ك طريق���ة التذمر الوا�س���حة التي األزمت ال�س���خو�س على التماهي مع الق�س���وة، 
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�س���ظف العي�س، و�سوء اإدارة الحياة، جعل من ال�س���ياع هاج�ساً و�سلاً م�ستداماً ي�سعب 
الوق���وف بوجهه اأو مواجهته، فبداية الرواية بداأت بذلك الجنون والحريق الذي دب في 
راأ�س �سليمان، ودفع النا�س لا�ستذكار حريق �سينما عامودا، ليتحقق ذلك الربط ما بين 
حريق الذهن وحريق هب لي�سوي الاأج�ساد، وكذلك نقد الاأ�ساليب التي تعمدت في اإيذاء 

الاأحا�سي�س التي تكاد تنمو.
لقد برز الخداع كمذهب فردي وتنظيمي و�س���اع ليغطي عل���ى اأكثر الاأعمال مثالية، 
اإلا اأن الهدف منه هو تحقيق اأكر قدر ممكن من المنفعة والو�س���ول اإلى ال�س���لطة، لهذا 
وجد الروائي في و�س���ف الفرد الحزبي على نحو �سلوكي مج�سداً فقره الذهني وارتكازه 
في العم���ل عل���ى جملة من ال�س���عارات الراقة، له���ذا فلن يتم التخل�س م���ن طور الاأمية 
ال�سيا�سية والدهاء الذي يهدف للتاعب بالعقول اإلا عر �سلوك الو�سف واإبعاث النفور 
والاإزدراء م���ن تلك الطبائع ال�س���لبية، لهذا ي���رز الانتقاد هنا بمظهر الو�س���ف الفني، 
ليخاطب الوجدان والذائقة معاً، للتعامل مع الواقع ال�سيا�سي على نحو اأكثر عملية وفهم 
لمقت�س���ياته، حي���ث يمار�س التحايل على ح�س���اب القيم المزمع الدف���اع عنها، لهذا نجد 
في تافيف �س���وبارتو و�س���فات مفيدة لداء الوهن الروحي والقيمي، ون�سدان تلك الثقة 
المنتهك���ة في ميادين العم���ل التنظيمي، وعلى نحو عملي واأكثر جاء، فاآفة الف�س���اد من 
عم���ل الرواية الواقعية الفنية المت�س���مة بالغرابة اإلى جانب التاأث���ا في الاأفكار والطبائع 
للحيلولة دون الوقوع في �سرك الف�ساد ال�سلطوي الذي اأخذ ي�سرعن للخداع بطريقة ما، 

والذي قاد المجتمع اإلى اأنفاق الخرافة والجهل والوهم.
اإذن يمكن القول اأنَّ �س���وبارتو تمثيل لاإرادة المجتمع وماأ�ساته في ظل القمع المفرو�س 
تاريخياً، والذي اأربك معالم الحياة النه�سوية النقية وجعلها ميداناً للت�سارع ال�سلطوي 
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وقمع الحريات وال�س���مت اإزاء الناان التي نه�س���ت ج�س���د المظلومين والراعم التي لو 
عا�س���ت بمعزل عن النار الم�س���تعرة لا�س���تطاعت ربما اأن تغا من قدر �س���وبارتو، اإلا اأن 
الاأطفال التهمتهم األ�س���نة النار التي امتدت لت�س���توطن قلوب العا�س���قين وتذيبهم قهراً 
وذلًا ومعان���اة، وقد نجح الروائ���ي في تمثيل الوجع القديم الجديد، ليمهد في �س���وبارتو 
لف�س���ل جدي���د من ب���روز مع���الم رواية حقة ت�س���ع الاإن�س���ان وحريته في �س���لم اأولوياتها 

وتطلعاتها لحياة اأف�سل.
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خـوف بلا اأ�شنـ�ن، ت�أملات ا�شتق�ش�ئية
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خوف بلا اأ�شن�ن، ت�أملات ا�شتق�ش�ئية

المر�س، الدال على ال�س���عف الذي هو طبيعة الب�س���ر مذ �سلكوا طرقاً مختلفة لعي�س 
الحي���ز الزمن���ي من حياتهم لح���ين معانقة الموت، لي����س اإلاَّ بمثابة قناعة مت�س���لبة عن 
�سل�س���لة عادات وتقاليد مجتمعية تقود المرء لا�ستعمال لا�سعوره بغية امت�سا�س الموروث 
الاجتماعي منذ  الطفولة، لاأن الطفل يم�س ثدي اأمه، وفيما بعد اإ�س���بعه ولا يكتفي، بل 
يم�س بحد�س���ه واإح�سا�س���ه مع تقادم نمو فكره ومعتقدات البيئة و�س���لوكيات المحيطين 
به، هكذا بدء حليم يو�س���ف بالحديث عن ذلك الخلل النف�س���ي والع�سوي وما يقاربهما 
من �س���فات وخ�س���ائ�س تخ�س العقل وطريق���ة التفكا والقناعات الت���ي تحيط باأهل 
البل���د على نحو م�س���لم ب���ه، كذلك فاإن حديثه ع���ن معتقدات بع�س النا����س في اأن طرق 
التداوي الطبية اأحياناً قد لا تجدي، مقارنة مع القناعة ال�سائدة حول طريقة ال�سيوخ في 
معالجة الاأمر�س الم�ستع�س���ية، ومن ثم نظرة المجتمع لذلك تبعاً لاأطوار عي�سه وتطوره، 
اإذ نج���د الرواية مراآة لاآلام الفكر والحب، وكذلك متنف�س���اً لط���رح الغبار القاتل الناتج 
ع���ن ذلك الت�س���ارع العنيف بين قوى المعرفة والعطالة، اإن���ه بناء منطقي لحياة مكتظة 
بالفناء و�سخو�س���ه وان�س���هار كلي للعالم ال�س���اخب في بوتقة خيال م���درك لما يحدث، 
يواكبه في ذلك ل�سان حال عارف بالعلة، وعامل على اإجاءها بجاءها وتبيان اأ�سبابها 
وم�سبباتها، لهذا تعمد الرواية الواقعية الحاملة في لبو�سها المزدان بالت�ساوؤلات، كل تلك 
الحي���اة المختزلة لنمط العي����س، وكذلك طبيعة النظام الذي اأرب���ك لدى العقل المعرفي 
ملكات���ه ومواهبه، لهذا نجد الجهد الاإبداع���ي مواكباً لخلجات المرء ومدركاته على حد 
�سواء، لاإ�سباغ القيمة المثلى للمجابهة، وبيان حقيقته المتطلعة لحياة اأكثر عدلًا ورفاهية، 
تاأكي���داً للطاقة التي ت�س���عى دون تمييز اأو هدف والتي تذهب لخدمة ال�س���لطة وماآربها، 
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حي���ث نجد المعنى في رحلة الاإن�س���ان المعرفية في رحاب الوج���ود انطاقاً من جغرافيته 
التي يحملها في �س���يماءه و�س���لوكه ومواقفه وثقافته، تجعلنا نقف اأمام حقيقة التطلعات 
الحثيثة لاإيجاد حياة اأف�سل خالية من العبودية والت�سلط الناجمين عن امت�سا�س الجهل 
والخوف، وكذلك جملة التقاليد ال�سلطوية في عبادة الجماها للرعب القائم في حياتها 
وموؤ�س�س���اتها، فبخو�س���نا في رمزية الخوف ما نلبث اأن نقع في فخ الت�س���اوؤلات المفتوحة 
عل���ى احتمالاتٍ عدَة توؤرخها الاأحداث على طاولتي الزمان والمكان المتا�س���قتين، ولعل 
الخوف يمثل اأ�سل التنازع بين الب�سر، وذلك الت�سلط القائم الذي يوؤثر �سلباً على الحياة 
بما يحمله المجتمع من معايا وقيم، فما اأن يطغى الخوف على الذهن، حتى يتم تحوير 
القي���م عر تاأثا الرع���ب المفرو�س على الذائقة العامة، اإذ يمث���ل الخوف بداية التعلق 
بالوهم، حيث ت�س���عر المجتمعات الم�سلوبة من حريتها وعقلها باأن الخوف �سيء لابد من 
وجوده، واإنه مرتبط بوجود اإله يجب اأن يُعبد ويتم تقديم القرابين الب�س���رية كرمى له، 
وكذلك فاإن طاعة الحاكم من طاعته، واإن كل ما يحدث من باء وف�ساد، هو اإرادة ذلك 
الاإله ال�س���ادي، لهذا نجد الخوف قد بات منظومة ناتجة عن تاقح رغبات ال�س���لطوي 
مع ما يفند اأ�س���باب بقاءه حاكماً بن�سٍّ مقد�س، يتلقفه الب�سطاء براءة �ساذجة وعنف 
ممنهج، لقد امتزج الخوف بالمكان والزمان والربية والمعرفة التي يتلقاها التاميذ في 
المدار�س، وقد جعلت الحلوق مكتظة بالاأنين والكاآبة جراء تقم�سها الخوف باحرافية، 
حتى �سارت الثقافة ال�سعبية والمكت�سبة من حقول الربية والتعليم وجهاً لطبيعة المجتمع 
ال���ذي يتح���دث عنه الروائ���ي في هذه الرواية، خوف با اأ�س���نان، لهذا ظلت ال�س���جاعة 
في الخطاب ال�س���رق اأو�سطي مجرد و�س���يلة لتقم�س ما�سي متخم بالاأكاذيب والاعتزاز 
الوهمي الذي لا يمكن الا�ستنجاد به لبناء �سجاعة م�ستمدة من الواقع ال�ساحب، اأي من 
هذا الحا�سر المحا�س���ر باأغال ال�سلطة وممار�ساتها التع�سفية تجاه المجتمع والاأفراد، 
فاأمام هذا ال�س���غط التاريخي والاإرث ال�س���لطوي، تجد المجتمعات نف�س���ها في حالة من 



47 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

الاغراب عن ذواتها، فتمار�س عي�س���ها ب�سرب من الجمود والاتكال والخوف من الغد، 
ولا يتم ردع الخوف بال�سبل الفكرية لغياب الفكر والاكتفاء بالت�سليم لحقيقة ما يحدث، 
فهو ق�ساء وقدر ح�سب المفهوم الديني الجاهز لا�ستقبال الخوف، فالعين التي تبكي من 
خ�س���ية الله وفق التعبا الديني المرمز، هي ذاتها تلك العين التي تبكي لبط�س الحاكم 
ورب العائلة واأ�ستاذ المدر�سة، فا يمكن في الحقيقة ف�سل الراث الديني عن ال�سلطوي 
كونهم���ا اأدات���ين عميقتين في �س���حق التنوي���ر الاجتماعي، لهذا تكت���ظ جموع الخوف في 
الم�س���اات التي تهت���ف بحياة الرئي�س الخالد، ابن الله عل���ى الاأر�س، ذلك الذي اأعطاه 
الاإله الملك بق�س���اءه وقدره واإرادته، لهذا على النا�س اأبداً الم�س���ا هاتفين بحياته، وهم 
يحمل���ون خوفهم كجين���ات تدخل اأعماقهم واأذهانهم، وهكذا لن يتم بي�س���ر خلع اأقفال 
الخوف، حيث تتحول ال�س���وارع اإلى متاهات و�س���راديب تتنقل عرها الكتل الاآدمية، ولا 
تب���دو الاأخ���اق الجمعية اإلا معايا مقتب�س���ة ع���ن ثنائية الحاكم والمحك���وم، على غرار 
الخالق والمخلوق، لهذا تبدو العقول خاوية �س���وى من ترهات واأقاويل يتناقلها الب�س���طاء 
جياً تلو الاآخر، لتزيين نمط حياتهم الاأ�س���به بتلك الفكاهة ال�سوداء، التي تعتر عنوان 
حياتهم و�س���ر فظاظتها وت�س���اوؤميتها، لتغدو اأحام الديمقراطية والانفتاح عن المجتمع 
مجرد ق�س����س لا تكاد تماأ الاأرواح الخاوية �س���وى من اأحام لا تقيها هاج�س ال�س���ياع 

والاغراب المزمن.
اإن ت�س���رب الفرد للخوف هو بمثابة ابتعاده عن الذات واختفاء مظاهر الت�سالح مع 
عموم الاأ�س���ياء التي تخ�س مزايا الاإبداع الفردي في الوجود، لذا يعمل ال�سلطويون على 
ت�س���بع المجتمع بالخوف منهم، بغية ح�سر الحياة الاجتماعية في مظاهر الاإمتثال لولي 

النعمة والهتاف له وفداءه بروحه وما �سابهه من �سعارات.
لق���د جعلت النظم ال�س���مولية من الفرد منافقاً ذلي���اً، لا يجب اأن يتحول لناقد، بل 
م�س���لِّم لحقيقة واقعه، مرتهناً لكل لحظة خوف، جاعاً من نف�س���ه مريداً رديئاً باأب�سط 



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف48

الاأحوال، يقبل على ما و�س���ع على طاولت���ه اإثر خوف وقمع وتهويم ممنهج، ليكون بذلك 
مجرد مقاول اأو عامل في م�س���نع الخ�س���وع لاأوامر والاإلتزامات الباهتة الم�ستمدة من 
عوائ���د ثيوقراطية ديني���ة تم تحويرها بما يائم ذهنية الح���زب الاإيديولوجية، لتتحول 
اإلى دين �س���امل مكتظ بالخوف والطاعة الق�س���رية والخوف م���ن الاأمن بدل الاإطمئنان 
لوجوده، اإذ اأن جهاز الاأمن هو �س���اح م�س���لط على الجماها بغية اإرهابها، والحد من 
تطلعها لعالم اأف�س���ل ت�س���وده ثقافة الاختاف وحرية التعبا، فحقيقة النزوع للع�سيان 
والتمرد تدفع بالمرء للت�س���اوؤل عن �س���ر ارتياده لجغرافيا الخوف الم�ستقة عن عوالم تعج 
بالع�س���اب وال�س���ادية، اإذ اأنهما يوهنان الذات، ي�س���عفانها على الدوام، حيث لا اإرادة 
حرة في ظل الرهبة، ولا يكاد المرء يدخر �س���يئاً من �س���عة الفهم اإزاء الاإق�س���اء للحياة 
الطبيعية، حيث ي�س���هم الموت في الخمول على ال�س���عيدين الروح���ي والذهني، فينعدم 
الاإدراك باختفاء الحرية والتعبا عن الراأي، تتعطل مدركات ومواهب المعرفي، اإذ يجد 
نف�س���ه في بوتقة ح�س���ار مطبق، لتتج�س���د الاأوهام والتقاليد المحبطة في ذوات الاأفراد، 
ينتج الخوف ذلك العنف وجلد الذات اإزاء خيبات واأوجاع مراكمة، يفرز الخوف اأي�ساً 
الحرب الاأهلية، فالاأفراد ينف�س���ون عن خوفهم من ال�س���لطة عر �سجارهم واحتقانهم 
�س���د بع�س���هم البع�س، يجوعون ولا يج���دون غا العنف و�س���يلة لاإف���راغ طاقة الخوف 
الكامن���ة في دواخلهم، لنج���د اأن ذلك كله مدعاة تفكر بحقيقة ال�س���لطة التي تعمل ليل 

نهار لتكبيل مجتمعاتها باأ�سكال التهويم والاإخ�ساء المعرفي.
ثم���ة عاقة بين الاأب العنيف ورجل الاأمن العنيف في اأنهما يعمان تحت ظل القائد 
الاإل���ه، الذي يلهث خلفه قطيع اآدمي خائف، يزيف طبائعه تبعاً لم�س���يئة منظومة القمع، 
تلك المنظومة التي بنت امراطوريتها الاإرهابية من الن�س���و�س الدينية المقد�سة، والتي 
�س���رعنت مكوثها وو�س���ايتها على �س���عوب لا تنفك عن ممار�سة خ�س���وعها ب�سرب من 
الاتكال والجمود وب�س���ك مقد�س لا مجال لل�س���ك فيه، نعم حي���ث للخوف رمزية كباة 
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عظيمة التاأثا على الحياة الدقيقة للمجتمع واأطوار اأفرادها، اإنها اأ�س���ا�س كل انحال 
روح���ي اأو فكري، ولعله اأي�س���اً نافذة مفتوحة لا�ستك�س���اف كل من هب ودب من ماآ�س���ي 
ونكب���ات، حيث يولد من بطن الخوف ذلك التملق الذي بات من �س���عائر اأمم الق�س���اء 
والقدر، اإنها مجتمعات ا�ست�ساغت الخ�سوع وثقافة القطيع ولعق اأحذية القادة والاأولياء 
والمت�س���وفين اأ�سحاب الركات، وت�س���ربت اأدبيات القائد الملهم الذي يفكر بالنيابة عن 
الغالبية المطاأطئة، لهذا بات من ال�س���ائك ا�ستئ�س���ال هذا الورم النف�س���ي الذي تاأ�س���ل 
و�س���اعدت الن�س���و�س المقد�س���ة على ر�س���وخه وتوطيده عميقاً، اإذ للمقد�س دوراً نف�سياً 
بالغ الاأثر في ذائقة الفرد، والتي عليها يبنى الاأ�س���ا�س الحقيقي لقيام ال�س���لطة القمعية 
الفا�س���دة، اإذ حينم���ا تن�س���غل المع���دة مع العقل في البح���ث عن لقمة العي����س كل يوم، لا 
يراءى في ذهن الاهث نحو ال�س���بع اإلا اإر�س���اء من بيده مفاتيح كل �سيء وهو على كل 
�سيء قدير، هذا من ناحية، ويرادفها على الطرف الاآخر �سلطة تحتكر الجهد والعمل، 
وعلى الاهث اإبداء كل مظاهر التملق وال�سمت حتى يتي�سر له الحد الاأدنى من الحياة 
الجيدة، ومن هنا تت�س���كل اأولى لبنات الخوف، ولعل ميلنا اإلى التحليل واإرجاع الاأ�سباب 
لم�س���بباتها هو ميلنا لتح�سين طرائق توجيه التلقي نحو الاأف�سل، بغية الك�سف عن كل ما 
يتم اإخفاءه تحت م�سميات مثالية باطلة، والمق�سد من ذلك اإ�سباغ دلالات اإيجابية على 
الخ���وف وال�س���لطة، اأو محاولة الدفاع ع���ن الاإله الواحد المرادف للقائ���د الواحد والذي 
تنت�س���ر �س���وره في كل مكان، ويخرج النا�س حاملين �سوره ليعروا عن حبهم ال�سعاراتي 
له، اإن كل من يحاول تح�س���ين هذه التقاليد ال�سمولية الميثولوجية في اأ�سلها، يعمل على 
ترير الخوف والقدا�سة وتجميله على نحو مك�سوف وباهت، فا يمكن اإن�ساء فل�سفة فوق 
اأنقا�س ن�سق مقد�س يعتمد على الخ�سوع والت�سليم بفكر القائد الفيل�سوف، اإذ ي�ستحيل 
اأن يكون ال�س���لطوي فيل�سوفاً ناجحاً، اأو اأن يكون الفيل�سوف �سلطوياً حقيقياً، مازال ثمة 
�س���رخ عميق بين روؤى الفا�س���فة واأ�س���حاب ال�س���لطة والمنظرين بخ�سو�سها، حيث لم 
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ترقى تنظااتهم �سوى عن كونها م�سوغات تحايلية هدفها تجديد ثقافة القطيع والحد 
م���ن بروز الاإن�س���ان المعرفي المتفوق، حيث ن�س���اأ الخوف في كنف الجه���ل، واعتر مقوماً 
حقيقياً من مقومات ن�س���ر العنف والقدا�سة المت�س���بعة بالدم، لي�سطر ب�سحنته الرمادية 

البوؤ�س الموغل في الوجود.
لا تخلو الرواية من اإ�س���ارات مهمة لمواكبة القلق وماب�س���اته في النفو�س التي تقتات 
الحياة على نحو تاأملي، لماذا يخاف الاإن�سان في ظل الوجود المت�سعب والذاهب به للرهل 
والفناء؟ ولماذا ي�س���ع الب�س���ر العراقيل الجمة في طريق بع�س���هم البع�س للحيلولة دون 
التمتع المن�س���ف بمتع ولذائذ الحياة؟ فاإلى جانب العدم الذي هو م�س���ا كل الاأحياء، 
يقف الاإن�سان في وجه المقابل منه دون وازع معرفي، واإنما قائم على اإلغاء الاآخر لتقديم 
الذات، �سفك الدم بمثابة تعجيل قدوم العدم، ليقب�س على كل متحرك، ولعل الفو�سى 
الناجم���ة ع���ن العنف هو ما يخيف اأكثر، و�س���ط عالم اأباح الم���وت في كل مناحي حياته، 
فالقم���ع وقتل الحب وه���دم العاقات الطبيعية وتلويث الطبيع���ة عر الحرب، كل ذلك 
جع���ل الخوف الاأكثر قرباً من الاإن�س���ان وبقي���ة الكائنات، حيث يتحلل الجمال المج�س���د 
في الاإن�س���ان اإلى وهم ودخان ناجم عن الخروقات الكباة لاإن�س���ان الج�س���ع والاأناني، 

واإ�سفاء م�سوغات مقد�سة واهية على طبيعة حربه �سد الاآخرين.
 لقد برزت المحن العديدة بوجه المجتمعات ال�ساعية لحريتها، و�سط تابوهات كثاة 
�س���لت حركتها مما تعاظم قلقها تجاه م�ستقبلها، هو ذا الم�ستقبل قد اأف�سح عن وجهه، 
وما لبث اأن مر المجتمع بفو�سى كباة جراء ذلك الع�سف والجور المراكم، والذي اأن�ساأ 
داخل المقموع ثورة هائلة �سد ما ي�سبه العدم والموت، انها باد تعي�س في دوامة الاأحام 
والاآمال التي لا تن�سب، كونها محط مواجهة واإ�سرار �سد تلك المظلومية التاريخية التي 
يعي�س���ها ال�سعب الكردي في اأجزاء وطنه المحتلة، لهذا كان هذا ال�سمود والعناد بمثابة 
انت�س���ار على م�س���توى الاأفكار والاآم���ال، وبذلك يمثل تجاوزاً على الحياة التي يعي�س���ها 
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الاإن�سان الكردي على الهام�س، حيث الوطن في رواية خوف با اأ�سنان هو معنى الحياة 
المنت�س���رة على مفاهيم الموت والتا�س���ي، دعت حاجة المرء للتم�س���ك بجذوره كنتيجة 
طبيعية عن �سعوره بالغبن والظلم، وكذلك فهذه الحاجة تعد بمثابة البنية القويمة التي 
ين�س���دها الاإن�س���ان الطبيعي في زمن الحروب والاإق�س���اء المفرو�س، اإن ا�ستمرار النظم 
القمعية في �سلوكها اإزاء �سعوبها، هو بمثابة الموت متعدد الاأ�سكال، والذي يتم ممار�سته 
لمزيد من الاحتقان والتحلل والفو�سى المراكمة، فحينما تتحول الحياة ميداناً لممار�سة 
الموت، تتعطل المدارك والمواهب ال�س���اعية لتمتين العائق الطبيعية، تتحول الموؤ�س�س���ات 
والنظم اإلى �س���اح �س���د ال�س���عوب، حي���ث يكتظ الح���دث الزماني والمكاني باأ�س���ناف 
الاإبادات الثقافية والاجتماعية، وت�س���بح الحياة اأ�س���به بم���وت طبيعي، هاج�س لا ينفك 
عن تفا�سيل عي�سنا وتوترنا، يرافقه الاإعام الذي ي�سوق الوجع والعنف والدم، لتتحول 
الحياة هكذا لم�ساهد عن الموت، تتمو�سع في كل ركن من اأركان الحياة لتعر عن نف�سها 
بمظاهر الديكتاتورية والاإق�ساء وقمع الاأقليات والحروب الدينية والت�سرذم المجتمعي، 
فمن المفيد في هذا ال�س���دد معرفة اأوجه الموت المقد�س���ة في مفهوم النظم الا�ستبدادية 
القمعية، اإنهم يفر�س���ون العنف على نحو ممنهج، عدا عن �سبح الخوف الوجودي لدى 
الاإن�سان، ثمة خوف �سيا�س���ي اجتماعي نف�سي ي�ستوطن تفا�سيل الحياة، لا يمكن القفز 

فوقه اأو تجاهله.
ق الروائي اإلى الخوف عر بوابة ال�س���رق الاأو�س���ط وبالتحديد كرد�س���تان،  اإن تط���رّر
تعتر نقطة جوهرية في �س���ميم هذا العمل الروائي الذي يمكن و�سفه بالعمل الوجودي 
ت بها  ة مرَّ ال���ذي يعك�س القلق الحقيقي التاريخي المتمخ�س عن �س���راعات وويات جمَّ
هذه الرقعة الجغرافية على خ�س���بة م�سرح التاريخ، فالنظم الم�ستبدة تقنعت باإرث ن�سر 
الخوف والموت، حتى باتت على ماهي عليه الاآن كامتداد لع�سور وحقب، وما كرد�ستان 
اً لا�س���رداد ثقافة اأمة وذاكرة �س���عب من  المحتل���ة م���ن قبل هذه النظ���م اإلا رمزاً تنويريَّ
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مخال���ب الان�س���هار والاإب���ادة، ورم���ز مقاومة تعر عن وج���ود اأمم تحاول ني���ل حريتها 
بالدم والحديد، لهذا تعاين رواية خوف با اأ�س���نان هذه الم�س���األة الاإ�س���كالية على نحو 
اإن�س���اني فكري لا يخلو من مام�س���ة ال�س���جون والاإف�س���اح عن مرارة الظلم والمعاناة، 
حيث يبدو الخوف في اأحد �سوره مقروناً بالاإجحاف والظلم جراء �سلب ونهب الاأرا�سي 
الكرد�س���تانية في �س���وريا با�سم الاإ�س���اح الزراعي، والذي اعتر بمثابة بوؤ�س تم فر�سه 
من دولة قمعية �س���وفينية اعتمدت على �س���هر واإذابة كل المكون���ات العرقية في بوتقتها، 
���ل اأكر حالة قهر  فه���ذا العبث بالحق وو�س���ع اليد عل���ى الملكية والحياة الاجتماعية، مثَّ
في غربي كرد�س���تان: )كانوا يتجولون في ال�س���وارع بزعيقهم و�س���عاراتهم يطلبون الموت 
للك���رد وقادتهم، هل جاوؤوا للعب مباراة اأم لخو�س حرب؟! تعلو قامة الاأ�س���ئلة، جداول 
الحق���د خلف���ت وراءها من دير الزور وحتى قام�س���لو اأنهاراً من الع���داء، كانوا يتجولون 
داخ���ل المدينة، ويطلب���ون من اأهالي قام�س���لو تحرير فلوج���ة العراقية م���ن الاأمريكان، 
تتدحرج الاأ�س���ئلة مع هذه ال�س���رخات، هل يحملون كرة اأم قنابل؟.. هل هذا فريق كرة 
ق���دم اأم فريق قتل؟ كان الزمن في ذلك اليوم ي�س���يل من تحت اأرجل هذه المنطقة كماء 
عكر، امتاأ اإ�س���تاد الجهاد بالجمهور منذ ما بعد الظهاة. في اأحد جانبي الملعب اآلاف 
ال�س���يوف الذين مل���وؤوا جيوبهم بالحجارة، يالهوؤلاء ال�س���يوف، ب���دل اأن يحملوا وروداً 
واأعام فريقهم، حملوا الع�س���ي والاأ�سلحة و�سور ديكتاتور مهزوم، يهددون م�سيفيهم 
في عق���ر دارهم، ي�س���تمونهم ويحتقرونهم، بينما كنت اأفكر في هذا الحقد والبغ�س���اء، 
ارت�س���م مرة اأخرى اأمام عيني �س���ايك�س الاإنكليزي وبيكو الفرن�س���ي، وكيف ق�سموا هذه 
الاأوطان بب�سعة خطوط، وكيف تحولت بعد رحيلهم اإلى حدود مقد�سة لدى �سكان هذه 

البلدان! يبنون د�ساتاهم و�سرفهم وكرامتهم ومبادئهم على حماية هذه الحدود.(.
تنقلن���ا ه���ذه العب���ارات اإلى تلك الاأحداث الدامي���ة التي وقع���ت في 12 مار�س اآذار 
2004، في مدينة قام�س���لو، اإثر هذه الانتفا�س���ة تم قتل الع�س���رات من الكرد،حيث 
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تراءى لاإن�س���ان الك���ردي تلك المواطنة المزيف���ة وذلك الحقد الدفين ال���ذي تتعامل به 
المنظومة ال�س���وفينة العن�سرية �س���دهم، وكذلك تيقن حجم ما يحاك من احتقان بين 
تلك المكونات، والتي كانت من ثمرات الاآلة القمعية للنظام الحاكم والتي كان لها الدور 
الاأبرز في تفكك المجتمع وعدم تجان�س���ه، فمئات الجرحى واآلاف المعتقلين يمثلون حجم 
الخوف المعا�س في زنازين هذا الوطن الذي ر�س���مه �سايك�س الاإنكليزي وبيكو الفرن�سي، 
لهذا اأم�س���ت هذه الرواية بمثابة ر�س���ول لمناه�س���ة الخوف، ذلك الذي غطى بالكراهية 
اأديم الاأر�س وال�س���ماء، فال�س���لطة القامعة ر�سخت �س���لوكياتها في اأذهان �سعوبها، كي لا 
تتحرك الاأخاة �س���دها، فكان ال�س���عب في غالب���ه اأدوات بيد هذه ال�س���لطة توؤلبها على 
بع�س���ها كيفما ت�س���اء ومتى ت�س���اء، وقد حدث اأن هبت الخراف من حظائرها ظناً منها 
اأنه���ا �س���تتغلب على هذا القمع، فاإذ بر�سا�س���ها ينقل���ب عليها، واإذ بها تهيئ الاأر�س���ية 
ل�س���لطة اأكثر حلكة وظام. وقد اأدرك حليم يو�س���ف مخاطر الخوف من تدماه لملكات 
العقل الذهنية لدى النا�س، اإذ تجعلها اأ�سبه باألواح رخام متك�سرة، وتهب اأبداً الاأر�سية 
الخ�س���بة ل���روز الديكتاتوريات، اإذ يجعل الخ���وف من الثائر ديكتات���وراً، ومن الاأديب 
مري���داً اأحمق���اً، ومن المجتمع تماثياً محطمة، لهذا فرواية خوف با اأ�س���نان تحمل في 
طياتها العديد من الت�س���اوؤلات والتج�سيدات الرمزية لماهية الخوف وجذوره واأثره على 
الفك���ر والجمال ومناحي الحياة كافة، اإنه بيان لع���داء الحياة الجديدة، اأو التحرر من 
�سطوة الخرافة الجالبة للعنف من اأوكار البدائية، فما جعل المجتمع يعي�س الفو�سى هو 
تع�سف ال�سلطة وجورها اإزاءه، فالاألم والمعاناة والفقد هي مبادئ المجتمعات المنكوبة في 
ظل نظام قمعي األغى الاإن�س���اف والعدل، حيث بات الم�س���تقبل على �سوء ذلك مجهولًا، 

اإنه الجحيم ال�سماوي المطبق في الواقع والموت باأ�سواأ �سوره.
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  منظور الرواية للخوف والإب�دة الثق�فيَّة:

د حليم يو�سف في نظرته لاإبادة الثقافية،  ومن منظور اآخر، وزاويةِ نظرٍ اأخرى، �سدّر
حيث بداأ ينب�س في جذور الاإ�سكال والت�ساوؤل حوله لاأجل بث روح الخ�سائ�س والمقومات 
التي قد تنه�س من خالها اأمم الا�س���طهاد ال�سيا�سي والثقافي، فما الاعتقال والتعذيب 
والتنكيل بالجماها اإلا �س���كل متمم لاإبادة الثقافية، فالقمع ال�سيا�سي يعمل جنباً اإلى 
جنب مع اآليات ال�س���هر والتذويب والتي ر�س���خت فيما بعد لمعارك ال�سراع الاأهلي، لقد 
جع���ل الا�س���تبداد من الخوف الاإل���ه الحاكم على الاأر�س والمتج�س���د في �س���خ�س القادة 
والتماثيل التي تن�س���ب لهم في كل ركن، وقد اأوجد ال�س���عب لروحه ال�س���اعية للخا�س 
تل���ك الق���وة لدحر هذا الخ���وف والقهر الذي ج�س���ده العم���ل الروائي: „ ه���ذا التمثال 
المبع���ث للخوف في النفو�س قبل الاق���راب منه، اليوم التمَّ النا�س عليه بالع�س���رات، فرَّ 
الحار����س وتركه تحت رحمة رهط الب�س���ر الذين ق�س���ى الغ�س���ب اأكبادهم، لم ي�س���قط 
ع الهيئة  التمثال اأمام �س���ربات الحجارة والاأيدي والاأحذية، في الاأ�س���فل ثمة اأ�سا�سُ مربَّ
ة، وقف  ةٍ نازيَّ حاً بيده في هيئة تحيَّ من الاأ�سمنت الم�سلَّح، يعلوه تمثال الرئي�س الخالد ملوِّ
النا�س، ال�سغار، الكبار، الن�ساء، الرجال، ال�سيوخ والعجائز منده�سين بانتظار �سقوط 
التمثال، بانتظار بع�س الاأ�س���خا�س الواثقين من اأنف�س���هم لتحطيم هذا الخوف الكامن 
في دواخلهم، لم تنفع محاولاتهم في اإ�س���قاط التمثال، هرع بع�س���هم باتجاه اأحد اأعمدة 
الكهرب���اء، وال���ذي يزيد طوله عن ثاثة اأمت���ار، اقتلعوا العمود و�س���ربوا به من الخلف 
موؤخ���رة التمثال الاإ�س���منتي، حركوه قلي���اً لكنه اأبى اأن ي�س���قط، امتطى رجل في مقتبل 
العم���ر دراجت���ه القديمة متجهاً اإلى البيت واأح�س���ر مع���ولًا كبااً حفر ب���ه تحت اأقدام 
التمثال، وبداأ اآخر ب�س���ربه بمطرقة، واآخر بفاأ�س، جرحوا الاإ�س���منت، ما بين ع�س���رين 
وثاثين �سخ�س���اً حملوا العمود وه���زوه معاً، واحد اثنان ثاثة، يالله! يجب اأن ي�س���قط 
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ه���ذه الم���رة! باجتماع قوة العم���ود والمعول والمطرق���ة والفاأ�س وقوة الزن���ود الكثاة التي 
�سبت جام غ�س���بها على هذا الا�سمنت ال�سبيه باإله ميت، تهاوى تمثال الرئي�س الخالد 

الميت منذ اأربع �سنوات.“
اإنَّ تج�س���يد اإرادة الثقافة الخامة التي تاأبى العي�س على الهام�س وترف�س الان�سهار 
والانطما�س جلية في ردع الخوف المتمثل بالتمثال ومقاومة الاإبادة الممنهجة التي ت�س���مل 
الحي���اة الاجتماعية وال�سيا�س���ية، حيث ينظر لتلك ال�س���عوب المتمك�س���ة بهويتها كخطر 
ق يعيق تو�سعها وهيمنتها على مفا�سل الدولة بموؤ�س�ساتها على نحو �سامل، فتدما  محدّر
التمثال دالٌّ على ك�سر رهبة الخوف والقمع ال�سلطوي ومتابعة هذا ال�سراع لما تت�سمنه 
م���ن قيم تتلخ�س في ت�س���بث الاأحرار بالحياة �س���د قوى تعتا�س على تدم���ا كل بناء اأو 
مكت�س���ب، حيث تركزت وظيفتها على الهدم ون�س���ر الرهبة ب���ين النفو�س، لتاأتي النقطة 
الاأبرز وهي التق�س���يم المرعب ل�س���عوب ال�س���رق الاأو�س���ط  عرقياً ودينياً وطائفياً والذي 
ك�سف ال�ستار عن مجموعة حروب متوالية تخدم قوى النفوذ والربح، حيث �سياع الهوية 
ومحاربة الاإن�س���ان في انتم���اءه اأو لغته واعتقاده، مثّرل ذلك الخ���وف، الاإله على الاأر�س، 
وكذلك نجد مو�س���ى وليلى في تقاربها وتنافرهما الوجداني ي�سخ�س���ان لنا بطريقة ما 
اأبع���اد هذا الاغ���راب والخوف في اقرابهما من الحلم كمبعث تحفيزي على ال�س���مود 
بوجه التا�س���ي وبوؤ�س الحياة، فالخيبات والاآلام تبدو واقعاً مربِّ�ساً في اأذهان العامة، 
ومو�سى ي�سبح في حلم مكتظ بالاألم، تقابلها اإرادة تتجا�سر على الخوف، وتحاول التغلب 
علي���ه عنوة، حيث نجده يفك���ر بليلى التي تزوجت من ابن عمها ك�س���ائر الخائفات من 
الن�س���اء، واللواتي ي�س���غلن ذاكرة الاإن�س���ان الذي لا يملك �س���وى التاأمل وال�سرود تعبااً 
ع���ن بوؤ�س لا يمكن دفعه اأو فعل �س���يء اإزاءه:  "في بلد كه���ذا البلد الذي يغم�س الاأطفال 
اأعينهم على الكذب وي�ستيقظون على الكذب، فاإن تدري�س التاريخ يعتر بحد ذاته نوعاً 
من التعذيب ال�س���ديد. في تلك الاأثناء، �سُ���مع �س���وت غريب ناحية الباب، خاف مو�سى، 
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خطر على بال���ه المخابرات. كثرت الاإعتقالات في تلك الاأيام، حالة الطوارئ قائمة منذ 
اأكثر من اأربعين �س���نة، باإمكانهم مداهمتك في اأي وقت، وفي اأي مكان، واأخذك ورميك 

في الحجرات المظلمة،  �سمع �سوت من ثقب المفتاح 
ارتبك مو�سى:

الباب لي�س مقفاً، لم يحاولون فتح الباب للدخول؟
انت�سرت في ج�سده رع�سة خوف"

ي�س���ا الروائ���ي اإلى دور ال�س���لطة في تغييب عقل الاإن�س���ان منذ طفولت���ه عر تلفيق 
التاري���خ والاأمج���اد الوهمي���ة الواهنة، التي جعلت عق���ول الاأطفال اأ�س���به بذاكرة جوال 
فارغ���ة يتم ملئها ب�س���نوف ال�س���ور والاأف���ام الاإباحية، وهن���ا نعني اأن العق���ول تتلقى 
منذ بداية دخولها المدر�س���ة تعاليم ال�س���لطة ال�س���مولية الاأبوية المتمثلة بتمجيد الرئي�س 
والهتاف لحياته والا�س���تعداد للت�سحية في �سبيل بقاءه رمزاً لتقاليد العذاب والا�ستبداد 
والف�س���اد، فالخوف من الاعتق���ال والاغتيال وانتهاك رجال الاأمن، مثل جل ما يخ�س���اه 
الاإن�س���ان ال�سرق اأو�س���طي في الدولة اأو الجغرافيا التي ينتمي اإليها، هكذا يخرج الجيل 
من قاعة المدار�س اإلى الحياة مخ�سي الذهن، لا يجد �سوى الخوف من الم�ستقبل رابطة 
ت�س���له بالحياة، فحقيق���ة التمثال ال�س���اقط في "عامودا" هي تعبا عن ق�س���وة الكفاح 
وم�سقته �س���د الخوف، وتحديه ا�ستناداً لمفهوم الحق، ورغبة في ا�ستثماره كقوة م�سادة 
�س���د محاولات الطم�س والاإنكار، لهذا ج�س���د الكاتب اآلية الدفاع التي تبنتها الجماها 
الغا�سبة في اإجاء رهبتها اأولًا، دون التفكا في نتائج ما بعد هدم التمثال، وهكذا تمكن 
النا�س من ك�س���ر الخوف بل وال�س���خرية منه، تجد الجميع قد تقا�سم اأدوار الم�ساركة في 
هدم الخوف ور�س���م معالم حياة قائمة على الانتفا�س���ة على ال�س���لطة القومو اإ�سامية، 
حي���ث تحولت القناعات المتكل�س���ة اإلى وثن يرم���ز للرهبة، وك�س���ر اإرادة الجماها من 
خال محاربة الاأفكار النه�س���وية، ولعل تحويل حياة ال�س���باب اإلى نمط خاوٍ يرتكز على 
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الفراغ، جعلت ال�س���لطة تتغ���ول اأكثر من ناف���ذة البطالة وا�ست�س���راء التقاليد والعادات 
التي تحكمت بليلى وجعلت عاقتها مع مو�س���ى موءودة، حيث مو�س���ى يمثل ذلك ال�ساب 
المقبل على حياة مت�سبعة بالرداءة والاإحباط، ولحظة ا�ستدعاءه اإلى فرع فل�سطين �سيء 
ال�س���يت، مثّرل بداية الماأ�ساة وحدوث ال�سراع بينه والعالم الخارجي، هذا العالم الم�سبع 
بتقاليد العنف والا�س���تجواب، لذا وظف الروائي هنا تج�س���يد طريقة ا�ستجواب مو�سى 
من قبل الفرع ليبين اأ�س���كال الخوف والرهبة في تلك الدائرة، وكذلك م�س���هد احتبا�س 
البول في متانة �س���ليمان وذهابه للمرحا�س بعد ط���ول انتظار واإلحاح ، يمثل ذلك الاألم 
الطاغي في جوانب الحياة الدقيقة بتفا�سيلها، حيث الامتثال المطلق لل�سلطة والارتهان 
الاأعم���ى له���ا، ذلك فق���ط يجعلك في حالة من اله���دوء في ظل التكال���ب على الجماها 
وجعلها ككتل رخامية، حيث تخولت روؤو�س المناوبين في ذلك الفرع الم�س���وؤوم اإلى روؤو�س 
جرذان دلالة على افتقادهم للطبيعة الاإن�سانية، فهم اأدوات لبناء ذهنية القطيع، حيث 
يتج�س���دون على هيئة مر�س مزمن ينتقل اإلى المجتمع عر زرع الخوف والرهبة، فرجل 
الاأمن يرمز للرعب والخطر، حيث يعتر الخوف بو�س���فه منظومة ذهنية متج�س���دة في 
الذهن والفكر، ناهيك من كونه يد تبط�س باأدوات تعذيب وما �سابه، لهذا كان خوفاً با 
اأ�سنان، ومع ذلك فقط ا�ستطاع ابتاع الاإن�سان، نمى لهذا الخوف اأيدي ومخالب حادة، 

وكذلك تولدت عنه منظومة التقنع بالقدر، وباأن الملك لله يوؤتيه من ي�ساء. 
اإن غياب الت�س���امح بين ال�سعوب هو نتيجة غياب العدالة والان�ساف، وكذلك غياب 
الثق���ة بين ال���ذات والاآخر في ظل منظومة الخ���وف التي تج���ذرت في النفو�س اأكثر مما 
هي عليه في اأعمال وممار�س���ات ال�س���لطة ال�سمولية، لهذا نجد القلق الم�ستقبلي، وهنا لا 
بد لنا من اأن نت�س���اءل ما اأثر الاأزمات العالمية وال�سيا�س���ية على طبيعة المجتمع، اأفكاره، 
قناعاته، تحولاته، وكذلك اأثر هذا النزاع على منظومته الفكرية والعقائدية، اإننا اأمام 
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هكذا ت�س���اوؤلات ع�سية ما نلبث اأن نمعن التاأمل في هذه الظواهر الاجتماعية والحالات 
النف�سية التي تجيد الرواية تناولها لكونها متعلقة بالنف�س الاإن�سانية.

 الأن�ش�ق الدرامية في العمل:
دة من عر�س الحالات واإبراز الم�ساهد القاتمة  تتميَّز الرواية باأن�ساقها الدرامية المتعدّر
ة المتخمة بالوجع والاغراب، الاأخا الذي بات ل�س���ان حال �سخ�س���ية  للطبائع الوجدانيَّ
)مو�س���ى( الباحث عن الاأمان وعن طريقة ما للتخل�س من هذا الت�س���نج النف�سي الذي 
يحا�س���ره، لقد تمت القطيعة بينه وبين تلك الاأر�س التي احتوته بكل ما فيها اإثر رغبته 
المتوالية في اأن يجد قوا�سم م�سركة بينه وبين تلك الاأر�س با جدوى، فالاألم كبا، وهو 
مجر على ترك هذا الوطن الذي بات اأ�سبه ب�سجنٍ مفتوح، لهذا نجده يج�سد بانوراما 
اأحا�سي�س���ه وب�س���ع فواجع تا�س���ق حياته ولا ترح مخيلته، لهذا نجد الكاتب قد لام�س 
الحقيق���ة الدرامي���ة التي منبعه���ا الاألم والتاأثا على المتلقي بن���رة عاطفية لا تخلو من 
مح���اكاة الاإدراك المو�س���وعي، لهذا بات الخروج من هذا الوط���ن بمثابة المفتاح للحياة 
الجديدة، اأو ربما قدرة اأكيدة وجديدة للحياة الاأف�سل والتي ين�سدها كل مواطن يعي�س 
غربت���ه واألمه، وهو يجد اأن كل من حوله من ب�س���ر وحجر غرباء عنه، لهذا يجد مو�س���ى 
اأمام رمزية البول وهو بمثابة ذلك الاحتبا�س الذي ين�سد الراحة بعد اإدرار البول خارج 
المثانة، والتي ينتج عنها اأمان مفتقد، ولعل ذلك هو بمثابة الت�س���نج واحتبا�س الم�س���اعر 
والرغبات في ظل منظومة تعمل على اإق�ساء الاأحام والتطلعات ومحاولة انت�سالها من 

ذاكرة وذائقة الاإن�سان، هذا البلد الذي يحتوي على مختلف اأ�سكال الخ�سارة والوجع.
اإن التغيا الرومان�س���ي الذي تتطلع اإليه الرواي���ة من منظور المجتمع يتوجه لمحاكاة 
الاألم بطرائق نقدية تعتمد اإثارة اللواعج والمكامن النف�سية والفكرية لدى المتلقي، وهذا 
اً ينطوي على  اً نقديَّ الل���ون يثبت جدواه في هذه الرواية الحاملة في طياتها �س���كاً دراميّر

ثورة روحية اعتمد الروائي على بثها لتحقيق الم�سامين التالية: 
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* تج�سيد الماأ�ساة وجعلها و�سيلة �سروية لاإنعا�س الرواية واإخراجها من قيود الرتابة 

والمبا�س���رة لاإ�س���راك المتلقي في التفكا، وكذلك بالحدث وا�س���تخا�س معان منها، ولا 
�سيما فيما يتعلق بق�سية الانتماء والاغراب لما لها من مدلولات فل�سفية تام�س العقل الباطن.
*البح���ث في اإ�س���كالية الحرية المقرونة برغبة ال�سخ�س���ية الرئي�س���ية في الرواية في 

ت�س���در الم�س���هد والبحث ال���دوؤوب عن الخا�س عل���ى الرغم من ال�س���عوبات والعوائق 
الجمة التي تعر�س���ه وجدانياً ب�سبب التقاليد الاأبوية، و�سيا�س���ياً ب�سبب �سيا�سة الاإبادة 

الثقافية والاإق�ساء الممار�س من لدُن ال�سلطة.
* ك�س���ف الغمو����س حول بع����س الحقائق التي تت�س���ل بالنف�س���ية الاجتماعية ومدى 

مح���اولات ال�س���لطة في التحك���م فيها عر  الخ���وف وزرع الرهب���ة في النفو�س من خال 
اإدخالها في حالة فو�سى �ساملة تركز اأهدافها في الاإبقاء على اإرث القمع والع�سف وكبح 

جماح الاأفراد ال�ساعين اإلى التغيا بكل قواهم المتاحة.
*التحكم في اآليات وو�سائل التوا�سل بين المجتمع عر جعل الاإعام الر�سمي والمحلي 

بالتواطوؤ مع المناهج المدر�س���ية لجعلها اأر�س���ية �سهلة لقمع جدة الاأفكار، بغية ا�ستنزاف 
طاقات الاأجيال وتعليبها على نحو مركز، وح�سرها في نطاق خوفها من الغد.

حالة العجز التي يرافقها �س���عور الانتفا�س���ة من واقع هابط ب���كل المقايي�س ناهيك 
���د في تمثال القائد الرمز  عن تو�س���ع الاغراب وحالات الهروب من ذلك الوطن المتج�سِّ
ال���ذي ي�س���في عل���ى الحياة طابعاً معتماً �س���يق الاأف���ق، لهذا نجد ذل���ك التوجه باتجاه 
الانتفا�س���ة الجماهاية كحالة ا�س���طرارية اأو بين فعل التفك���ا بالهجرة والابتعاد عن 
ذل���ك الوط���ن، تفادياً لاإعتق���ال اأو الاغتيال الممنهج بحق النخ���ب التنويرية العاملة في 
ميدان التغيا، حيث بقاء المجتمع في حالة خوف ورهبة مثّرل ذلك الوجه المب�سر باندثار 
قيمها ومن ثم زوالها، الاأمر الذي ي�س���هل تفككها وانحالها، وي�س���هم اأي�ساً في نزوحها 
ع���ر موجات الح���روب التي تنه���ال عليها فيما بع���د، نتيجة عج���ز منظومتها الحاكمة 
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عن ا�س���تيعاب حركتها واحتياجاته���ا، فالعمل الروائي يبين اإحب���اط وتذمر اأهم اأبطال 
روايت���ه م���ن حالة الوطن المكت���ظ بالخوف والحرم���ان والقلق، لي�س���ا اإلى ذلك العجز 
الع���ام، وكذل���ك عن خطر تفج���ره وانحراف بو�س���لة الحياة نحو الفو�س���ى والمزيد من 
التوت���ر والعنف، لهذا فاإن اأهم غايات ال�س���لطات هو ا�س���تنزاف مجتمعاتها، ما ي�س���هل 
التحك���م بها، مما ينت���ج عن ذلك زوالها بطريقة ما، وهو اأي�س���اً هدف الثقافة الوافدة 
اأو الدخيل���ة في امت�س���ا�س قيم المجتمع وا�س���تبدالها بقيم اأخرى ت�س���اعد في اإزالتها مع 
م���رور الزم���ن، نجد توتنو، مو�س���ى في رواية خوف با اأ�س���نان، يعم���ان جاهدين على 
المقاومة والتم�س���ك بالجذور وحقيقة �س���ابتها اأمام واقع التق�س���يم والتجزئة والاإبادة 
الثقافية المفرو�س���ة، يبين الروائي ردة الفعل تلك، قيا�س���اً اإلى القمع الجاري، وبذهنية 
الا�س���تبداد القائمة على اإخافة النا�س وتحويلها مع الوقت لقوالب جامدة لا حياة وروح 
فيها، حيث تعمل المنظومة ال�سمولية على خلق حالة مجتمع نمطي متكل�س قامع لبع�سه 
الاآخر، في حين ينبثق من �س���لب ال�س���لطة والمجتمع معاً قوة م�س���ادة تعمل لدح�س هذه 
المواربة ال�سلطوية القائمة على ا�ستن�ساخ الخوف باأ�سكاله الوهمية في موؤ�س�سات المجتمع 
المتعددة، لنك�س���ف تيارين مت�س���ارعين ومتمايزين بنوعي���ة تحركهما، والحال هذه فاإنّر 
ال�س���لطة بكل قواها واأحاييلها لن ت�س���تطيع تماماً اأن ت�س���د كافة الثغرات التي توؤدي اإلى 
مطلب التغيا والانفتاح على الحا�س���ر بتغااته الم�ستمرة والفجائية، فالمجتمع معروف 
على اأنّره الحا�س���نة الرحبة لكافة الاأفكار والمتناق�س���ات، والتي بدورها األوان تتاآلف نحو 
مطلب الرفاهية وتغيا ال�سلطة، وتتنافر عندما تتدخل الاأخاة في �سبل حياتها، وذلك 

حينما تد�س اأفكار الاإق�ساء وطم�س الهويات القومية لاأقليات. 
 مواجهة الرواية لوهم المجتمع:

هل نحن اأمام وهم المجتمع حينما يتج�س���د الفرد في رواية خوف با اأ�سنان ويتجلى 
وحيداً خائراً من �س���دة الوج���ع والاألم والعزلة والروح التي تختن���ق؟ هل باإمكاننا القول 
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اأن المجتم���ع هو وه���م يربع في عقولنا؟ هل له وجودية في الرواية؟ لا�س���يما وكون الفرد 
هن���ا ي�س���تمد قوته من اأنانية البع�س اأحياناً و�س���خف الاإنقياد لمفه���وم الرابطة الجمعية 
اأحياناً اأخرى، لهذا نجد المعالم الفردية تطفح بالكثا من الاأ�سياء التي يقف المرء على 
النقي�س معها، واإن راأينا المجتمع كقوة �سنجده من خال الاإن�سان الفرد، حيث ي�ستحيل 
اأن نجده مج�س���ماً على هيئة اأفراد مختلفي الاأعمار اأو الاإتجاهات في خ�س���م �سراعات 
تتوالد ولا تتوقف، لهذا نجد اأن الخيوط المت�سابكة والمتنافرة في الحياة هي التي لا يمكن 
قولبته���ا في اإطار اإيديولوجية محددة، كونها تدخل في اإطار بث المزاعم واإخفاء النوايا، 
لاأن غاية ال�س���راعات ومبداأ المجتمع موؤ�س����س على فكرة الا�ستحواذ والهيمنة التي تقوم 
بها ال�س���لطة المتنفذة لاإبعاد خ�سومها، فالمجتمع لي�س �س���وى اإفراز لما ن�سميه بال�سلطة، 
وما تذمر المنبوذين اإلا م�س���عى غا مبا�س���ر ل�سلطة م�سادة، حيث يتج�سد المجتمع كونه 
م�س���خة انتاج لاأزمات وال�س���لطات ح�س���ب مدى وعيه وتجاربه وقدرت���ه على الاندماج 
بالج���وار، عو�س���اً عن اأن يظل وقوداً تاريخياً لحروب وج�س���ع المتنفذي���ن، فقيم المجتمع 
وثقافته ت�س���محل بفعل عوامل الاإبادة وممار�سة اإلغاء اأدوار اأفراده المعرفيين القادرين 
عل���ى اإخراج المجتمع من طور الاأزمات اإلى طور الاإنعا�س والاندماج النه�س���وي بثقافات 
الجوار، وكذلك من خال الاإعام والتبادل المعرفي يمكن الق�ساء على الاحتكار الربحي 
الذي يحاول دوماً جعل المجتمع م�سخة تجند الاأفراد ل�سالح نوايا المتحكمين فوقياً بكل 
�سيء، هل يمكننا اأن نقول اأن ثمة مجتمعين يت�سارعان �سد بع�سهما على الدوام وهما 
مجتمع ال�س���لطة وال���ذي يمثل الخلية ال�س���غرى المتحكمة بالمجتمع الاأك���ر وهو الاأفراد 
والفئ���ات التي تعي����س وتتعاي�س، كما اأنه���ا تتنافر وتتنابذ وفق تاأث���اات المجتمع الفوقي 
ال�س���لطوي على تقاليد و�سا الفئات الاإجتماعية ب�سكل ممنهج؟ هل ي�سح ت�سمية الفئة 
الحاكمة بالمجتمع ال�س���غا والذي يت�س���ف بتاأثااته المتجلية في �س���طوته ويده الطولى 
ة الاأمر، اإذن هذا  المتحكم���ة اليوم بالاإعام والجي�س والا�س���تخبارات؟ فلنفر�س �س���حَّ
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يعني اأن الت�س���ارع يمثل حقيقة الوجود، ولا جمال في حقيقة هذا ال�س���راع �س���وى كونه 
ا�ستنزافاً لطاقات الاإن�سان والوجود معاً.

 ثن�ئية الخوف والموت في الرواية:

بت�س���ليطنا ال�س���وء على ثنائية الخوف والم���وت عر نقدنا لل�س���لطة القامعة، يمكننا 
معرفة م�سوغات اأدلجته بغية تجنيد الجماها وتحويلها لاأدوات تمجيد ال�سلطة وتمويه 
نواياها، كذلك فاإن لتهويمها من خال اإثارة اأحامها ودغدغة م�ساعرها اأثر في تر�سيخ 
الخ���وف والموت، فتح���ول الجماها عن مهمتها الطبيعية، وهي نقد ال�س���لطة اإلى مهمة 
تمجيد ال�سلطة، هي اأولى المهام التي نجحت ال�سلطات الوليدة عما �سبقتها في تحقيقه، 
حيث �س���قط الموت عن كونه حدث ينتهي بموت �س���خ�س، واإنما لهذا الموت الذي نتحدث 
عنه ظاهرة تتعلق ب�س���بات النا�س، و�سرقة اأحامهم وتطلعاتهم للرفاهية وتحقيق عالم 
اأف�سل ومجتمع معرفي، هنا يتبادر اإلى الذهن الكردي اتفاقية �سايك�س-بيكو التي اأثَّرت 
ة، اإذ �س���اهمت في اإيجاد الاأر�س���ية المنا�سبة ل�سلطات لا تملك في  �س���لباً على تلك الذهنيَّ
قامو�س���ها �س���وى الحرب وطم�س الجذور وفعل الاإبادات والهويات وتاأليب بع�س���ها على 
بع�س، وكذلك ا�س���تخدام الموت والخوف كو�س���يلتين لتاأ�س���يل بقاءها على ح�ساب دمار 
المجتمع وت�ستيت اأفراده وت�سفيتهم، اإن اأثر الاتفاقيات الدولية التي تمخ�ست عن فرة 
الحرب���ين العالميت���ين �س���اهمتا اإلى حد كبا في اإ�س���عال نار حروب الاأهلية التي تعي�س���ها 
مجتمعات ال�سرق الاأو�سط، لهذا فاإن اإعادة تهيئة المجتمعات لاأجواء اأكثر وعياً وا�ستنارة، 
تحتاج لوقت وزمن غا منظور لاإعادة ترتيب العاقات وتنميتها ب�س���بل �سحيحة، ولكن 
ذلك بات �سرباً من المحال، اإثر تاأ�سل اإرث وتقاليد ال�سلطة في ذائقة الجماها ووعيها 
الجمعي، لاأن توالد الخوف والموت في تلك الذهنية يعتر الاأمر الاأ�سواأ على �سعيد الحياة 
الم�س���ركة المرتكزة على ثقافة الت�س���امح والاختاف وقبول الاآخ���ر، حيث يرمز الخوف 
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لاأخطار محدقة قادمة وي�س���تحيل تفاديها اإن تاأخر وقت تداركها والت�س���دي المبكر لها 
قبل اندلاعها الفجائي والمدمر، حيث تقوم اإرادة الاإن�س���ان اأمام �س���يل الفو�سى القادمة 
لتجعل حالة ال�س���راع اأكثر ا�س���تدلالًا بماهية تلك الحرب التي ت�س���ن لتدما جماليات 
الوج���ود ومنج���زات الاإن�س���ان المعرفي ال���ذي يبدع وينت���ج اأمام محاولات من يقو�س���ون 
مناح���ي الحياة عر حروبه���م العبثية، ويقف جوع الاإن�س���ان وحرمانه حائ���اً دون بلوغ 
الكماليات، جوع ال�س���رقي اإلى الاأمان واإلى الج�س���د، وكذلك جوعه للحب ولاأمان، كل 
ذلك جعله بمو�س���ع الاإن�سان الهائج الباحث عن اأ�سياء تداري وجعه وحرمانه، لذا نجد 
مو�سى �سائعاً بين البكاء والرغبة، بين ما�سٍ جميل وموؤلم عا�سه ولا يفارقه، وبين لحظة 
ت�س���تعبده من خال الرغبة الجن�سية، اإلى مناجاة بينه وبين �سايك�س الريطاني، حيث 
نج���د اأن الرغب���ة هنا تخفي في داخلها مقداراً بالغاً من الاألم، وهي الاأ�س���ل للمعتقدات 
البدائي���ة الاأولى الت���ي راحت ت�س���مو للروحية وهي بقم���ة جوعها الباطن���ي، حيث يمثل 
الق���ذف الجن�س���ي بمثابة ال�س���كون الاأبدي بعد رغب���ة حادة تمثل ن�س���دان الحياة باأرقى 
مظاهره���ا، وهذا ما يف�س���ر رغبة الجماها في لحظة النهو�س والانتفا�س���ة بتم�س���كها 
بالبقاء والحياة الاأف�س���ل، لاأنها تدرك اأن الف�س���اد هو �سد الحياة وهو بمعنى اآخر يمثل 
الفناء وحقيقة الموت، لهذا وجدت الب�س���رية نف�س���ها لغاية ع�س���رنا هذا اأنها في �س���راع 

كبا بين �سناع الموت و�سناع الحياة. 
لهذا نوقن اأن �س���عي مو�س���ى لم يكن �سعياً جن�سياً مح�س���اً، واإنما محاولة بائ�سة منه 
اني، فه���و يحمل األمين متمايزي���ن في تعلقه بامراأة لم ي�س���ل اإليها  لا�س���تطباب األم���ه الجوَّ
لتقالي���د متطرف���ة حالت دون الو�س���ول اإليها، وكذل���ك لوطن يحلم اأبداً ب���اأن يرى النور 
و�س���ط جحافل الظام التي كادت اأن تبتلع اأجمل الاأحام، لهذا يحمل مو�سى في داخله 
ذلك ال�س���راخ العنيف المحتد، وال���ذي من خاله يفهم اأبعاد ه���ذا الكون المرامي من 
خال �س���جاله العنيف مع �س���ايك�س، الطيف الذي �س���رعان ما يظهر ويختفي في لحظة 
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اإحب���اط وب���كاء، البحث عن ذلك ال�س���ام الداخل���ي والطماأنينة المفق���ودة حيال الذات 
والاآخري���ن، وه���ذا ال�س���ام لا يتحقق اإلا ببلوغ عدالة المحا�س���بة، التي ي�س���عى اإليها وهو 
يتاألم، حيث يطفح الحلم بواقعية على ال�س���طح دون الت�سبث باأوهام العدالة الاإلهية وما 
�س���ابه، الا�س���تبداد الذي انت�س���ل مو�س���ى من جذوره ليجره على العي�س في الخارج دون 

العثور على اإجابة اأو و�سيلة لتهدئة داخله الذي يعاني مع الوقت.
 لق���د نجح���ت الرواي���ة في توظي���ف هذه ال�سخ�س���ية على نح���و فل�س���في ذاهب نحو 
الخو�س في اإ�سكاليات فل�سفية تت�سل اأكثر بالواقع ال�سيا�سي والاجتماعي، تردي النظام 
المحتك���ر للموارد الاقت�س���ادية وكذلك التع�س���ف الجائ���ر والبادي في طريقة ممار�س���ة 
القان���ون واإقفال الاأبواب على الحريات وقولبة الفنون والعلوم الاإن�س���انية، كل ذلك اأدى 
لاإرهاق الاإن�سان وجعله محا�سراً بكل ال�سبل، ف�سلوك ال�سلطة لمبداأ تر�سيخ الخوف جعل 
دوافع الابتكار والاكت�س���اف معدومة، وتم اإخ�س���اء الهبات ال�س���عبية وقتلت حلم الحرية 
المزعوم���ة، واأي�س���اً بروز عالمين متناق�س���ين فعلي���اً وهما ال�س���رق والغ���رب، اإذ تم تبني 
الم�س���طلح وتنفي���ذه، لهذا نجد هذا ال�س���رخ ق���د تم اإحياءه، فما ن���راه من خال هجرة 
ال�س���رقيين اإلى الغرب هو بروز خوف غربي ناتج عن هذه الهجرة، خوف م�س���روع على 
الثقافة والربية الاأوروبية، من ثقافة مردية م�سطربة جعلت التطرف خبزها ومادتها 
الخ���ام، ينقل مو�س���ى خوفه معه ولا يندم���ج مع حياته الحالية، مع ذل���ك الثلج القار�س 
والرودة الدائمة، حيث ثمة واقع ع�س���ي على التجاوز يتجلى بطبيعة النظم ال�س���رقية 
الا�س���تبدادية، والتي جعل���ت الخوف عماد كل تربية يتلقاها الاإن�س���ان المقهور، فا يبدو 
الاإن�س���ان ال�س���رق اأو�س���طي �س���وى كائناً خائفاً، يعي�س في برجه العالي الخانق، فا اإرث 
ملمو�س يفخر به، �سوى ما�س لم يتعرف اإليه وفق روؤية واقعية، يمكن معرفة الخوف من 
خال التقدي�س الذي يحيط الفرد منذ طفولته، اإذ يتلقى تربية قائمة على الولاء التبعي 
للما�سي وقيمه، دون اأن تتمحور الذات باتجاه رف�س حقيقة قائمة قد تحمل معها اأوبئة، 
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فيكون المقد�س مدن�س���اً وغا قابل للحب اأو الحياة، م���ع ذلك فاإن نمط الفكر القطيعي 
وتلك الرمجة الميكانيكية للجماها، جعلت من عقولها اأكثر قابلية لامت�س���ا�س منها 
اإلى التفكا والتدبر، فهي تتقبل كل خطاب مهما كان، طالما اأنه نابع من الجهة التي يتم 
تقدي�س���ها وفرعنتها، لهذا نجد ذلك ال�س���رخ حقيقياً ولي�س مجرد ورم يتم ا�ستئ�ساله، 
فطبيعة الموروث الثقافي لدى الاإن�سان ال�سرق اأو�سطي قائم على الخوف والتطرف، فا 
يمكن اإزاءه اأن يفعل التمرد فعله في الانت�س���ار على اإرث �سلبي قائم على تلقف المواعظ 
والتعاليم والاأفكار وحمايتها دون النظر اإلى محتواها ونتائجها على الحياة المعا�س���رة، 
اإنها العزلة الاجتماعية باأق�سى مظاهرها، ولعلها تتنقل بالفرد اإلى كل مكان، فالاإن�سان 
الن���ازح اإلى مجتمعات الاأمم الحرة، ما يبداأ في بدايات مكوثه اأن يعي�س ذلك ال�س���راع 
البغي�س بين نف�س���ه الت���ي تعي�س في معاناة الاأم����س ومرارة اليوم، فا يجيد الا�س���تمتاع 
بحاله الراهنة، هكذا يحمل المهاجر ال�س���رق اأو�س���طي روح بيئته مع���ه اأينما حل، ومرد 
تل���ك العزلة اإلى تلك الذات التي عانت الكثا وعا�س���ت الخيبات المتوالية، ولم تتداركه 
بعد في الباد الجديدة التي يلتجاأ اإليها، مما لا �س���ك فيه اأن ظاهرة الهجرة هو بمثابة 
هروب من الخوف والموت في اآن ، لهذا فاإن له نتائج على البلد الم�س���تقبل، اإذ اأنه يحمل 
في داخل���ه ت�س���اوؤلات هو تل���ك الفئات الهاربة، هل �س���تندمج وتكون �س���بباً من اأ�س���باب 
الانتعا�س الاقت�س���ادي والتنوع، اأم �ستكون عبئاً عليها، ولا�سك اأن ظاهرة النزوح قديمة 
قدم الحروب والاإبادات التاريخية، ومن خاله تن�س���اأ المجتمعات وتتحول، اإذ مع الوقت 
يتحول الوافدون اإلى �س���كان اأ�سليين، وي�س���كلون جزء من هذه الهوية المتحولة من مكان 
لاآخر، لقد غطى الموروث الديني الذائقة ال�س���رق اأو�س���طية وجعل���ت حياة الفرد مهددة 
بطرائق �ستى، و�سيطر الخطاب القوموي الاإ�ستعائي اإلى جانب الخطاب الطائفي على 

نمط اأنظمة الحكم فيها والتي قادت الباد برمتها اإلى نفق مظلم.
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لق���د �س���عى الروائ���ي في العمل اإلى بيان حقيقة �س���وداء، والتي ما تلب���ث اأن تظل اإثر 
غياب الم�س���وؤولية الاأخاقية، حيث اأن العاقة ما بين العنف وال�سلطة، هو ما مهد لقيام 
كيان الخوف على طول رقعة ال�س���رق الاأو�س���ط، والذي اأعطى دلياً وا�س���حاً عن طبيعة 

الحياة القائمة على ال�سياع والانحال والفو�سى.
فم�س���كلة الموت في هذه الرقعة لا تنح�س���ر على كون �س���مائها واأر�سها حقل تجارب 
لمختلف اأنواع الاأ�س���لحة فح�س���ب، بل لكون الموت قد فاق حجمه الطبيعي وبداأ ي�س���توطن 
الوجدان الجمعي، فهاهم المريدون ومت�سوفو الاأحزاب يوؤلهون القادة والزعامات جنباً 
اإلى جنب مع مريدي الطرق الدينية و�س���يوخ التكفا، وهنا تكمن وح�سية الموت وقدرته 
الفتاكة على ن�سر الخوف بطرق معا�سرة تجعل العقل في حالة تنويم دائمة فا تتما�سى 
الفل�سفة مع رغبات ال�سلطوي في التحكم بعقول الجماها، ولا تتما�سى المعرفة المتمردة 
مع التعاليم المحنطة، ولا ت�ستقيم مع القناعات الموؤدلجة التي هدفها الهيمنة على النخب 
ال�سابة وا�ستعداء الطفولة وا�ستثمارها ب�سكل فظيع في حالات الحروب، بالرغم من تلك 
المحاولات الحمقاء للتاعب بالم�س���طلحات واإلبا�سها مررات تتعلق بالف�سيلة، فمعرفة 
الم�سكلة تكمن في ال�سعي لقراءة بداياتها، ولعل توظيف العلل الب�سرية وا�ستثمار التهويم 
هو ما يجعل التوح�س اآفة الاإن�سان الحالي، فا خيار �سوى الحروب من جهة والنزوح من 
جهة اأخرى بمباركة الف�س���اد والا�ستبداد، وما ذلك �س���وى تج�سيد اأبله لل�سعف الب�سري 
وعجزه عن الم�س���ا بخطى ثابتة لحياة اأف�سل لا ت�س���ودها النزاعات المدمرة، ففي باد 
المهجر يعاني مو�س���ى من �س���عوبة الن�س���يان، يتذكر الكاب التي كان يقطع اأذيالها مع 
اأطفال الحارة، حينما يب�سر كلب اآنيت الاألمانية، والتي تق�سي وقتها بمرافقة الاأجانب، 

وهي على نقي�س والدتها التي تكره الغرباء، لهذا وجد مو�سى فيها عزاءاً.
يتمتع مو�سى بحزن لطيف يك�سبه لباقة زائدة ولطف عميق، ا�ست�سعرته اآنيت، لهذا 
تبدو عاقتهما طبيعية واإن�س���انية، حيث يب�سر مو�س���ى هنا الفارق ما بين حياة اأودعها 
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في الذاكرة واأخرى ي�س���ودها الانتظار والرود، حيث اعتماد الهروب من م�سببات الاألم 
المتمثلة بالمكان والاأ�سخا�س هو بمثابة اإحدى المحاولات الوقائية لاتقاء الموت الوجداني، 
لذا كانت الهجرة خياراً متعباً بالن�سبة اإلى مو�سى، وكذلك كل من اختار الاأمر لاأ�سباب 
تتعلق بطبيعة الواقع القا�س الذي يختباأ وراء الحزن الكامن فيه، لعل الهروب هو بمثابة 
اآلية دفاعية �س���د الموت وق�س���وة الحياة، اعتم���اده يعد بمثابة اللعبة المتداولة �س���د تلك 
الوقائع البائ�سة التي تعد بمثابة حقائق عن الوجود، الممتلئ بالعثرات والنقائ�س، حيث 
اأننا نفقد مع الوقت قيمة اللحظة التي نعي�س���ها بمجرد مرورها، الما�سي لا يرح ذاكرة 
النازح الذي اختار المنفى كتعبا عن هول الهموم لديه، وعليه فاإن الخو�س في اإ�سكالية 
ز عليه   الهجرة والتنقل، لابد واأن يقودنا لم�س���ارات فل�س���فية تعيدنا لمو�س���وعنا الذي نركّر
وه���و الخوف والموت، اللذان يعتران حدثاً واحداً يقودان المرء اإلى المزيد من التاأمل في 

اأوجاع النف�س وماآلاتها مع الزمن.
تتمتع ال�س���خو�س بواقعية حادة وميل اإلى قبول الواقع كما هو متج�سد، دون الذهاب 
نحو التخييل والتحذلق الوجداني، وهذا ي�س���هل عملية البحث عن الاإن�س���ان الكردي في 
متاه���ة القمع والخوف اإلى قدرة على اخراقه، وكذلك فاإن المنفى يعتر الجانب الاآخر 
م���ن حيات���ه، اإذ  يعي�س في دوامة مختلفة عن التي داخل البل���د، هنا لا تفارق الذكريات 
والمواقف الما�سية نف�سية من هاجر ويعي�س بقايا ما علق في ذاكرته، ولطالما كان الخوف 
من الموت اأو الان�س���هار اأو التا�سي بروز هيمنة الثقافة الواحدة على مجموع ثقافات، 
وكذل���ك محاولة قوة �سيا�س���ية معين���ة على اإبادة مجموعة ب�س���رية هاج�س���اً كبااً لدى 
الاأفراد ولا �س���يما النخبة المدرك���ة منها، لهذا بات خطراً قائماً يج���ب التفكا به اأينما 
حل المرء، �سواء في  الوطن اأو خارجه، ولعل ذلك مثّرل نوعاً من التحدي المخالف لتقاليد 
الهجوميين في طم�س الاآخرين بغية اجتثاثهم، فنجد اأن الفرد في ظل منظومة الاإق�ساء 
ينق���اد اإلى م���ا يجعله يتهرب م���ن حقيقة حيات���ه القائمة على القلق والخ���وف، ولعله لا 
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ينفك عن ذلك حتى في لحظات عي�س���ه في المنفى، فا يمكنه اأن يتن�س���ل �سريعاً من كل 
ما عاناه، لربما يعي�س هناك على اأنقا�س حلمه المنتهك في �س���رقه البائ�س، فالخوف في 
الجانب الاآخر يتعلق باآنيت التي ت�س���رد الاآن ما يجعلها ت�س���عر بالخوف: "-اأ�ساأل نف�سي 
كث���ااً: لماذا اأعي�س؟ حياتي وموتي �س���واء. الحياة لا �س���يء، لا طعم له���ا ولا معنى، اإنها 
بالن�س���بة لي خداع للنف�س، اأ�سعر اأن الموت وحده ي�س���تطيع منح الاإن�سان الراحة، فالموت 

اأحياناً هو الحل الوحيد.
كانت تتحدث مطولًا عن اأبيها -عديم القلب—هكذا ت�سميه

ربما يحاول اأن ين�ساني، اأو اأنه لا ي�سدق اأنني ابنته، اأو قد يكون م�سغولًا بزوجته-  
ومن ناحية اأخرى كانت تتحدث بغ�سب عن اأمها

اأمي عن�سرية-
�سدت اأمها كل الطرق اأمامها، وو�سعت لها هذا ال�سرط

... ل�ست اأمك اإن لم تقطعي عاقتك بهوؤلاء الاأجانب ذوي ال�سعر الاأ�سود، اإما اأنا اأو هم-
كل هذا في كفة، ورعب تلك الليلة في الكفة الاأخرى، علي اأن اأعرف اأن هذه الحادثة 

قد رفعت جدران الخوف بيني وبين اآنيت.".
هن���ا جانب اآخر م���ن الخوف يتعلق باآني���ت، حيث ينتقل الكات���ب للجانب الاآخر من 
�س���فة العالم، ع���الم لا يخلو من الخوف اأي�س���اً جراء تفكك الحياة الاأ�س���رية والرابط 
الحميمي، ونظراً لطبيعة ال�سراع بين الاأفراد وات�ساع مفهوم الفردية، ليغدو طريقاً اإلى 
الاإنعزال وممار�س���ة الحياة على نحو منع���زل، تماهياً مع الذات دون الاآخر، ولاأن الاآخر 
بات المع�سلة التي يجب دفعها عن طريق المرء وجعله بعيداً عن ميادين التاأقلم الذاتية. 
ثم���ة خوفان على النقي�س هن���ا، اأحدهما يميل لاغراب في اأت���ون المجتمع، وهو خوف 
�س���رقي ن���اتج عن معاناة مت�س���خمة اإزاء تقاليد العذاب، واآخر اأوروب���ي من وحدة قاتلة 
تدعو لل�سجر والموت �س���متاً، يعاين الروائي الخوفين بطريقة تدعو للده�سة والت�ساوؤل، 
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ن���راه هنا يتحدث عن نتائج الخوفين المرتبطين بالموت والفناء، حيث لطالما ثمة تناق�س 
بين الفردية والا�س���تبداد، فاإنه يدعونا لاأخد موقف من ا�س���تبداد الحدث على النف�سية 
وال�سلوك، وهذا ال�سراع العنيف بين الاأفكار، يدعو المرء لاإن�ساخ والتمرد عن واقعه، 
وذلك با�ستبداله بواقع عي�س اآخر، تقوم اآنيت بم�ساعدة الاجئين والعناية بهم كردة فعل 
على عن�س���رية والدتها وكرهها لاأجانب، اإ�س���افة لغ�سة وجدانية تنتابها ببعد والدها 
القا�س���ي عنها، وبقائها وحيدة مع ذاتها تعاني الكوابي�س ولا تتمالك اأع�سابها، قدرتها 
على الان�ساخ من همومها واأحزانها رغم رغبتها اأبداً في زرع الب�سمة خال العطاء، اإلا 
اأن الفردية تبدو وكاأنها عبء على الذات، حينما ت�س���تقل عن فلك الجماعة وانتماءها، 
فرغم حيز الحرية والتعبا والتفرد، نجد تلك الرتابة والحاة التي ت�ستوطن الاأعماق، 
وكذلك التفكك الاأ�س���ري الذي تعاني منه اآنيت، ويجعل الموت والخوف بمثابة �س���بحين 
يتناوبان عليها بين الحين والاآخر، فا ي�س���هم هذا الارتباط الحر بالاآخرين بما تتطلبه 
الحي���اة الوجداني���ة والروحية اأحياناً، فه���ذا التكامل في الذات نجده مت�س���ظياً لا يقوم 
با�س���تيعاب كل �س���يء واحتواء اأي �س���يء، فالامتث���ال للرابطة الاجتماعي���ة اأكثر تنظيماً 
ومنهجي���ة مقارن���ة بواقعها ال�س���داأ في بادنا، حي���ث يعي�س المرء في حال���ة من مواجهة 
الفو�س���ى والت���ي ترتكز في ن�س���وءها على مع���اداة قيم النه�س���ة الجوهري���ة والانتعا�س 
الحقيقي لمجتمعات تتعر�س لل�سحق والاإبادة بمختلف الاأ�سكال، هنا لا وجود اأ�ساً لتلك 
الفردانية التي تمجدها دول العالم المتمدن، فا ي�س���لم مجتمع من ماآزقه واأزماته على 
�س���عيد العاق���ة بين الرجل والمراأة، حيث ت�س���بث المرء بفرديته واأنانيت���ه، اأولى بالطفل 
ال���ذي يعي�س دون والديه، في حين يتم تطبيق القانون الذي اأعطى دوراً لقيم الفردانية، 
اً، لتغدو قيم الفرد المركز بالن�سبة لطبيعة الحياة برمتها،  فكانت الرعاية واجباً حكوميَّ
تل���ك الطبيع���ة القائمة على اأفع���ال المجتمع وت�س���رفات اأفراده، في حين يغ���دو القانون 
بمثابة الع�س���ا الناعمة والتي تردع هذا وذاك وتبيح لهذا وذاك ممار�س���ة �سلطة معينة 
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ترتبط اأكثر باأ�سياءه وعاقاته مع المحيط والموؤ�س�سات، حيث نجد اأن مو�سى بات بمثابة 
المتلق���ي لح���زن اآنيت وكذلك حاله���ا الذي اآلت اإلي���ه، تلك العزلة الت���ي خلقت في ذاتها 
نوع���اً م���ن التاأنيب القا�س���ي، حيث لا تفارقه���ا الكوابي�س، فعلى رغ���م اأن الفردية كانت 
بمثاب���ة ثورة في اأوروب���ا ينعم من خالها ال���كل بثمرات الحريات والحق���وق والواجبات 
وح���ق الاعتق���اد، اإلا اأنها لا تخلو  من اإف���راط بها لدرجة الاأنانية والتعا�س���ة الجوهرية، 
رغم تحررها من خليط الاأفكار ال�سمولية التي تمادت هي الاأخرى في الت�سبث بال�سما 
الجمعي للمجتمع لدرجة التطرف، فالخروج عن الجماعة والتمرد عليها �سيفتح الباب 
على التغيا الجوهري، وذلك ا�س���تناداً على جدة الاأفكار وحيويتها، وعدم ا�ست�س���غاتها 
للت�س���وف والتقدي�س والتمجيد وما على �س���اكلة ذلك من مظاهر الولاء، هذا التمجيد 
لاأنا دافعه تلك الرغبة العميقة في خرق الرتابة التي تجعل المرء اآلة خارجة عن وعيها 
الاإن�س���اني بالاأ�س���ياء، مو�س���ى واآنيت ي�س���كان نمطين من الاغراب ناتجين عن طبيعة 
المجتمع الذي عا�سا في كنفه على حدى، مجتمع ال�سرق الاأو�سط والذي يعاني اأفراده من 
تبعية فكرية، دينية، اجتماعية، اقت�س���ادية، للجماعة وعلى نحو يعد فيه ح�س���ور الفرد 
هام�س���ياً رديئاً، واآنيت التي تتمتع با�س���تقالية كباة، وحياة تحققت فيها كل مقومات 
الحرية وال�س���مو بالذات، غا اأنها تفتقد لح�س���ور الوالدين، اللذي���ن يمثل اجتماعهما 
وتاآلفهما م�سدر �سعادة للفرد و�سعور بالثقة، هذا ال�سيء معدوم في حياتها، لان�سراف 
الوالدين كاأي فردين نحو ذاتيهما اأكثر، اإذ لي�س الابن اأو الابنة بالن�سبة اإليهما مو�سوعاً 
وهاج�س���اً كبااً، فه���ي بالتالي فرد، ولها ما عليهم من حق���وق وواجبات وحريات تتمتع 
به���ا، ولا يق���ف الخاف اأو الاختاف عائق���اً اأمام الجميع، اإذ اأن الاأف���راد في ظل القوة 
الفردية يعي�سون على خطى نيت�سه في �سر الوجود بنزعة ذاتية مطلقة تنطلق من اإرادة 
الفرد في الحياة، حيث لا يمكن للمجتمع ال�س���رق اأو�س���طي اأن يحذو حذو الاأوروبيين في 
ال�س���ا نحو الفردانية على نحو تقليدي، حيث يل���زم ذلك، هذا الرفد الثقافي والذهني 
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لاأجل اكتمال الم�س���عى، فالتحولات ت�س���تلزم جوهراً فذاً قاباً للتغيا وم�س���لماً باأهميته، 
وذلك �سيتحقق ب�سعوبة اأقله في تلك الرقعة المنكوبة والتي هي هدف ا�سراتيجي قديم 
للطامعين بموارده ، فتلك المواهب والمدركات اإن بقيت حبي�س���ة اأقفا�س الطاعة والولاء، 
فاإنه���ا تتحول ل�س���ر مطل���ق، لهذا كان م���ن ال�س���رورة اأن تتجه هذه المجتمع���ات لعقيدة 

الم�ساواة، والتي يلزمها ال�سعور باأهمية المعرفة والحياة الحرة المتكافئة.
يقدم حليم يو�س���ف الخ���وف الاأوروبي عر نظرة اآنيت العبثي���ة لحياة خالية من اأي 
معنى، حيث غياب حنان الاأبوين، يعني ذلك الت�ستت في دلالاته الرحبة، والم�سا باتجاه 
م�س���تقبل اأكثر غمو�س���اً، ثمة �س���ا للكوابي�س لا يتوقف، وذلك الاألم المتج�س���د في غالة 
الوح���دة، حالة الا�س���طراب الت���ي يفرزها الحرمان م���ن هذا الدفق الاإن�س���اني المتاآلف 
النابع عن الحب، يعي�س الاأب في دوامة التخمين هل اآنيت ابنته التي من �س���لبه اأم اأنَّها 
من ع�سيق اآخر؟، الوالدة اأميل لذاتها ونف�سها من اأن تكون اأ�ساة اأمومتها، لهذا لا نجد 
ذلك التعلق �س���ائداً في اأنماط المجتمع الاأوروبي بالمعنى العاطفي ال�سائد في ال�سرق، وما 
قدوم مو�س���ى اإلى األمانيا، اإلا نوعاً من هذا التداخل بين الثقافات، وما تعارفه على اآنيت 
اأو لينا اإلا �س���كاً من اأ�س���كال هذا الاندماج الطبيعي بين عوالم البلدان واأمزجة اأنا�سها 
حيث ين�س���اأ عر ه���ذا التمازج مفاهيم جديدة، توؤ�س����س لطبيعة ه���ذه العاقة بين تلك 
الاأمزج���ة والثقافات، رغ���م اأنها دخيلة، �س���وى اأنّره اأمرٌ واقع ينتج عن���ه نوع من الخوف 
والقلق، فنظرة والدة اآنيت اإلى الاأجانب لي�س اإلاَّ تعبااً عن اتجاه يجد في هذا الاندماج 
موؤ�سراً خطااً على طغيان الثقافة التي يحملها الدخاء اإلى البلد على الثقافة الاأ�سلية 
ال�س���ائدة قبل هذا التوافد والنزوح، ولعله يحمل في طياته حقائق م�س���روعة، ت�سي بهذا 
التهديد الاحق، فا نجد اأن  ثمة رابطاً بين تلك الثقافة ال�س���رقية المتوطدة مع الوثاق 
الاأب���وي، وم���ا بين ثقافة فردي���ة لا تهت���م بطبيعة العاق���ة وتتعاي�س كيفم���ا اتفق، حيث 
ن�ستغرق في الحديث المطول عن اآفة الدين والقومية، وهذا الارتباط الاأعمى مع الاأولياء 
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وال�سيوخ والزعامات ال�سيا�سية، في حين لا نجد هذا قائماً في اأوروبا، والحديث عنه يعد 
�س���رباً من ا�س���تذكار التاريخ القديم، فتلك الروحانية تقف اأمامها الا�ستقالية، وهذا 
التطرف والخوف من الحديث عما ي�س���مى بثالوث الدين والجن�س وال�سيا�س���ة، متداول 
بي�سر في المجتمع المتمدن، فهنا نجد مو�سى ي�سر�سل بعد اأخذه قرار مغادرة هذا البلد، 
لنجده غارقاً بالخوف المت�سل بخوف اآنيت ولكن على حدى: "لم اأ�ستطع رغم محاولاتي 
العدي���دة اأن اأفه���م اآنيت بع�س الاأ�س���ياء، العتم���ة، الاإعتقال، القتل، الدمُ وال�س���رخات 
ر  العالية كانت تخرجها من جلدها، مقابل ا�س���تعمال ه���ذه الاألوان، كان هناك من يذكِّ
المرء بهوؤلاء الذين يجلبون الخراب والظام، كانت دائماً تقول: -األا يوجد عندكم غا 
الراجيدي���ا؟ اإن األوان���ك هذه تذكر المرء بموت ماأ�س���اوي، اإ�س���افة اإلى اأنها مبعثة على 
التقيوؤ والا�سمئزاز، لقد غطيتم عيناً بيدكم، وبالاأخرى وح�سب تنظرون اإلى هذا العالم.
قد يكون ما قالته كلّره ي�س���بّر في خانة ال�س���حيح، اأو قد اأكون اأنا المري�س ولا يمكنني 
التخلّر����س من الماأ�س���اةِ هذه، واآنيت اأي�س���اً تطلب مني ر�س���م الورود وا�س���تعمال الاألوان 
ر من الكوابي�س وال�س���راخ في  المتفائل���ة م���ن ناحي���ة، ومن اأخرى لا يمك���ن لها اأن تتح���رَّ

منت�سف الليل، �سيءٌ وحيد كان م�سركاً بيننا، الخوف..!".
هذا يحيلنا لفهم الخوف من اأبعاده الفل�س���فية التاأملية التي تختزل في طياتها رحلة 
الاإن�سان في الحياة وخفاياها وما غم�س منها، فالخوف وعاء الذاكرة المرامية الغائرة 
في الوجع القديم، وهو بالتالي م�س���اة حياة متحولة تنتق���ل لاأطوار المتعددة من حياة 
الاإن�سانية ورحلتها الع�ساة عر م�سالك المرارة وان�سداد اآفاق الحل حيناً، اأو عر ابتكار 

اأمل ما واتخاذه هدفاً بحد ذاته.
اإن م�سكلة الخوف قديمة قدم عاقة الاإن�سان بال�سلطة، والقلق الوجودي من الموت، 
وكذلك �سلة الاإن�سان بذاته واأهدافه وذاكرته وكوابي�سه، اإذ يلِجُ الروائي اإلى لعبة الجدل 
الجامع بين عالمين متناق�س���ين وموحدين تحت ظال الخوف وال�سعور بالقلق من الغد، 
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ل�س���نا اأمام رواية تب�س���ط ذراعيها للقارئ ليتابع بعين الف�س���ول ما �سيدور من اأحداث، 
بقدر ما اإننا اأمام طا�س���م تدخلنا للتبحر في ميادين الفل�س���فة التي تت�س���در الاإدراك 
وت�سو�س���ه، وتجعل اأدوات ال�س���رد برمتها مفاتيح لا�س���تخا�س الكنه والجدوى من طرح 
عدة اأفكار من �سياقات متعددة عر ن�سو�س تبدو لنا رواية تتحدث وفق مقومات بنائية 
لا تخرج اأو تحيد عنها، لهذا فاإن النقد يدخل في غمار لعبة التاأويات وهي لعبة تحدث 
في الذه���ن زخماً، وكذلك ان�س���داهاً نح���و اأكثر الغوام�س األفة م���ع النف�س، لاإدراك تلك 
ال�س���عادة التي هي تح�س���يل حا�س���ل عن الجهد البالغ والتفكا العميق، ولي�ست عبارة 
عن �س���حكة بليدة نطلقها في الجو، كذلك نجد في امتطاءنا ل�س���هوة البحث والتنقيب 
مثار ن�س���وة وقدرة على اقتنا�س الاأفكار عر جودة اللغة وجدة الاإ�س���لوب، فهنا التفكا 
في الخوف اأعطى مفاهيماً �س���لبية دخلت لثقافتنا وفننا، وحتى مواهبنا، في اإ�س���ارة اإلى 
لوحات مو�سى، وم�سهد الحيوانات مقطوعة الاأذيال الذي هو تج�سيد ل�سادية الاألم التي 
يمتهنها الاإن�سان ال�سرق اأو�سطي في بيئة باتت م�سرحاً لاآلام والاأحام المقطوعة، حيث 
ي�سهم الخوف في تغيا المفاهيم الحية في الاإن�سان لمفاهيم جامدة ت�ستدعي منه التفكا 
المحبط بالغد، فا يمكن تجاوز تلك المخاوف ب�سهولة لاأنها باتت بالن�سبة لاأرواح �سكناً 
وم���اذاً اإزاء ع���الم م���ن المتغاات والتي تفرز في اأتونها �س���راعات فجائي���ة ما تلبث اأن 

ت�ستعر بمجرد اأن تهداأ لرهة. 
اإن اأكثر اأ�س���كال الموت ذماً و�س���وءاً، هو بلوغ حد اأعلى م���ن الخوف بمواجهة الحياة 
والم�ستقبل، وقد اآل حال �سعوب الربيع الدموي اإلى نزوح وتخبط، نتيجة فرات العبودية 
التي طبقت بحذافاها على �س���عوب امت�س���ت موروث ال�س���لطة القامعة بي�سر، فاإذ هي 
قامعة لبع�س���ها بع�س���اً، لهذا فاإن الموت في منظور الرواية هو زوال الجراأة، وا�س���تتباب 
الخوف في كافة جوانب الحياة، الاأمر الذي جعل الفئات تتجه نحو التنجيد لتكون وقوداً 
لمعارك وحروب عبثية تاأخذ �سفة المقد�س وهي لي�ست من القدا�سة في �سيء �سوى تقدي�س 
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العته والحمق وما نحو ذلك من نعوت باتت حال المجتمع الاأمي، فهو ي�س���مي الفيدرالية 
تق�س���يماً، وال�س���راكة تاآمراً، والديمقراطية موؤامرة اأوروبية، والا�ستبداد فر�ساً �سماوياً 
ديني���اً، هذا التمويه نجح في جع���ل المجتمعات المحقونة باأمج���اد القومية الدينية تنظر 

رين. لاأقليات نظرة عبيدٍ م�سخّر
 الطفولة في التغيير:

ة، حي���ث في حينها تنمو  الع���ودة اإلى الطفول���ة لدى حليم يو�س���ف من الدلالات الهامَّ
العوائق وال�س���عوبات التي تتبع عملي���ة النمو والارتقاء، وكذل���ك العاقات التي تتحكم 
بمنظوم���ة المجتم���ع الفكرية وفهمه للحياة، فهذا التعاي�س ي�س���مر نقي�س���ه بين �س���عوب 
متفرقة لا يجمع بينها �س���وى التمذهب وال�س���وفينية، لهذا نجد الانغاق اأكثر ي�س���راً في 
دخوله نفو�س المجتمع ويتاعب بمفاهيمها، فالمظلومية لي�س���ت �س���عوراً فح�س���ب، واإنما 
ممار�س���ة وحياة تتخللها مواقف ت�س���به الاأ�س���ر والقطيعة عن الحا�س���ر والم�س���تقبل معاً 
وتوفرها عوامل ممار�س���ة الا�س���طهاد من قبل النظم المركزية ال�س���مولية، فهذه النظم 
وجدت في اإعاقة و�سول المجتمع لوعي مطلوب، �سبياً لبث الخوف والقمع وزرع الرهبة، 
وقد وجدت اأنه من  م�س���لحتها التحكم بالاإن�س���ان وزرع الرهبة في داخله منذ طفولته، 
لذا فمن ال�س���رورة عقد ذلك الرابط والاإ�س���ارة اإليه بين طقو�س المجتمع وعوائده وبين 
ال�س���لطة، كونهم���ا معطيان متكامان ولي���دان ثقافة تاريخية عماده���ا العنف والجهل، 
لهذا  تلعب التقاليد دوراً في تاأهيل الفرد على امت�سا�س الخوف بطرق غريبة، وت�سهم 
في تهيئت���ه لا�س���تقبال المزيد من ال�س���دمات الت���ي تفرزها طبيعة المجتم���ع، فمع غياب 
الموؤ�س�س���ات الحقيقية التي تنظم حياة المجتمعات وتق���ف على احتياجاتها، فاإن الاأفراد 
فون على نحو �س���اذج ليبداأوا في النب�س عن كل ما هو غا �سالح فكرياً وتقديمه  يت�س���رَّ
للمجتم���ع عل���ى اأنّره دواءٌ ربَّاني، وهذا ما اأدى لت�س���خم العلل النف�س���ية ل���دى الفرد منذ 
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طفولت���ه، ومعالجة بع�س الوعكات باأ�س���اليب تثا الغرابة، لعله���ا بمثابة واقع مفرو�س 
بطريقة ما.

لق���د تم ته���ويم الجماها وخداعه���ا عر اإلزامه���ا بالجهل، لهذا نجد اأن اأ�س���اليب 
المجتمع في ا�ستئ�س���الهم للم�سكلة ال�س���حية تعك�س طبيعة المنظومة ال�سيا�سية المتخلفة، 
فه���ذه الاأبوي���ة الحاكمة ر�س���خت الجهل جاه���دةً في اإخ�س���ابه والعناية ب���ه، اإلى جانب 
وج���ود الفئ���ة المرتهنة والتي وظيفته���ا تجميل الخطاب الاأبوي ال�سيا�س���ي بقدر تجميلها 
للمعتق���دات الدونية الزائفة التي هي وراء تخلف المجتم���ع وعنف الاأفراد، وهذا يحيلنا 
لتاأوي���ل رمز الذبح الذي هو تعبا عن الاأ�س���حية وعن معاقبة الخارج عن الملة والدين، 
وقد تج�س���د في طبيعة النظام ال�س���مولي في ت�س���فية كل الخارجين عن اأوامر ال�س���لطة 
ومنهجها، حيث اأراد الروائي من خال اإ�س���ارته للذبح في الرواية كرمز، الاإ�س���ارة اإلى 
تواأمية العاقة ما بين الدين والخوف، بو�سفه م�سدراً اأ�سا�سياً للخوف من الاإله ومنها 
اإلى الحاكم واأعوانه،اإذ لابد من معاينة جذور الخوف المرتبطة بالمعتقد ب�سكل مبا�سر، 
وهكذا يتم �سر الاإ�سكال الفكري الذي قاد اإلى الاإ�ستبداد عر مراحل تطورية ع�ساة، 
رافقته���ا حالات مخا�س متع���ددة باعدت بين الاإن�س���ان وقيم العقاني���ة بمجاورة المرء 
المتدين للخرافة وجعلها مقد�س���ة، هكذا ا�س���تمد الباط�س من تعنت الجهل لدى الفئات 
الخا�س���عة لعنف المقد�س قوته، وبذلك يمكننا معرفة اأولى بدايات تواطوؤ ال�س���لطوي مع 
رجال الدين في التاآمر على مجتمعات ال�س���رق الاأو�س���ط، وجعل المطالبة بالحرية تاآمراً 
عل���ى وحدة الباد، وهكذا فاإن هذا ال�س���راع بات يك�س���ف ع���ورات التجهيل التي عاثت 
ف�س���اداً في كامل هذه الجغرافيا المحكومة بلعنة تاريخية، فال�س���راع بين اأن�سار الحرية 
والم�س���يطرين بات حقيقة في ظل واقع مثقل بال�س���دامات التي قادت اإلى تفجر الو�س���ع 

كما هو في مرحلة الربيع العربي تلك، والتي باتت ربيعاً كردياً.



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف76

ك�س���ف لنا الروائي عر  خوف با اأ�سنان بوادره وبداياته من انفجار عقدة الخوف 
لدى ال�س���عوب المغلوبة على اأمرها والتي بات لزاماً عليها اأن ت�س���تمر بتمردها وعنادها 
لتجاوز منظومة الخوف باأ�س���رها، والنيل من تلك التقاليد العنفية التي حكمتها، والتي 
اأودت بالمجتم���ع اإلى الهاوية، حيث نجد طقو�س العنف الت���ي لها امتدادات قديمة تعود 
لحقب الخرافة التي ا�س���تحوذت على الفئات المعزولة عن منجزات المعرفيين في الباد 
الا�س���راتيجية والتي من مزاياها التوا�س���ل بين المجتمعات عن طري���ق التجارة والمناخ 
الذي ي�سهم في التحول الاإيجابي لاأف�سل، فا يمكن اأن نتجاهل الغزو الهمجي لاأقوام 
ال�سحراوية وال�سهوب الباردة التي وفدت اإلى الاأماكن الخ�سبة واأقامت ممالكها بالدم 
والحديد، وقد ا�ستقدمت جهلها و�س���ذاجتها معها ،وجعلت الحياة تت�سدع اأكثر فاأكثر، 
هذه الهجمات جعلت المجتمعات تتفكك روابطها فيما بينها، لتعود وتتحد بغية مواجهة 
الخطر الم�سرك، فما نعنيه اإذاً باأن العنف تم ا�ستااده من مفاهيم وافدة على الثقافة 
الحرة، والتي ا�س���تقت من بيئتها الهدوء وال�س���فاء والات�س���ام بالابت���كار والتجرد، فما 
�سبب عودة المجتمعات اإلى الت�سبث بالعرف والخرافة، دون التطلع للعلم والمعرفة، اإذن 
فثمة تجيي�س �سيا�سي يقف وراء ذلك، لمح به الكتاب في ر�سده لطفولة مو�سى وا�ستقباله 
للرهبة المتجلية في �س���ذاجة النا�س وبدائية تفكاهم، واأي�س���اً ير�س���د الكاتب لنا البيئة 
التي يت�س���بث اأهلها بلغتهم، ولا ت�س���تطيع الموؤ�س�س���ة الربوية ب�س���طوتها اأن تطهرهم من 
لكنتهم ولغتهم، فهم ممتزجون ب�س���ماتهم وروحهم القروية، ورغبتهم في اأن يعروا من 
خالها  عما يختلج �س���دورهم من فرح اأو حزن، فما بين لغة مت�س���لطة ولغة م�س���تعبدة، 

يحدث ذلك الت�سارع غا المتكافئ. 
لا يمكن في هذا ال�س���ياق تجاه���ل المنظومة الاأبوية المتوطن���ة في العقول والتي رعتها 
الاأديان وا�س���تحدثها م�س���رعوا ال�س���لطة وقاموا برعايتها لتبقى مر�س���خة في الاأذهان، 
بها الاأفراد عر الربية والتعليم، اإذ لهذه المنظومة عاقة  ع�س���ية على الزوال، اإذ ت�سرّر
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بالدولة المركزية، والتي تتخذ من �سيادة العن�سر العرقي على بقية الاأعراق، والعن�سر 
الطائفي على بقية الطوائف اأ�سا�ساً لوجودها وحكمها، وكذلك نجد اأن الثورات الم�سادة 
�س���رعان ما تبدو وليدة عنها، مالم تتخذ في برامجها الاأولى تغليب المنهج الديمقراطي 
على الخطاب الاأبوي الا�س���تعائي، وت�سبح الاأزمة في حقيقتها فكرية م�ستوطنة ذهنية 
التعامل واأ�س���لوب التعاطي مع النظم التقليدية، على نحو تقليدي، لا ي�س���توعب المعرفة 
الت���ي تعني محاربة التجهيل، والوقوف بوجه م�س���دريه وم�س���تورديه، وعلى هذا النحو 
يحتج الكاتب حليم يو�سف على التعاطي القا�سي من قبل الاأب على الاأبناء، وجعلهم في 
حالة قلق وتهمي�س، الاأمر الذي يدفع بهم اإلى الاغراب والانطواء، وكلك يعطي �س���ورة 
عن واقع الاأزمة التي تعي�س���ها النظم المركزية في تجفيف م�س���ادر الحوار ومنابعه بين 
الجماها بموؤ�س�س���اته و�س���رائحة المختلفة، حيث تربية الاأطفال على طاعة الحاكم هو 
�سرط رئي�س للبقاء على قيد الحياة في ظل �سيطرة الرعب والقمع في مناحي الحياة المختلفة. 
ا�ستطاع حليم يو�سف ب�سكل اأو باآخر تزويدنا بمناخات التلقي منذ الطفولة عن طريق 
الاأهل وحكايا الجدة في الليل، كون الليل يوقظ في داخل ال�س���بيان رهبة الواقع المرير، 
وبالت���الي فاإن م���ا يلقونه في حياتهم من تع���دد مناخات الخوف، هو ما �س���كل بالنتيجة 
تلك الذائقة المتاقحة مع الموروث والن�س���اأة والواقع ال�سيا�سي ككل، فالح�سار الم�سنوع 
من لدن ال�س���لطات ال�س���مولية ثيوقراطية الجذور، مهد لروز تلك الفو�سى كنتيجة عن 
هذا القمع والكبح المتوا�س���ل والممار�س �س���د عقول وقوى عقدت العزم على و�س���ع الحد 
لهذه الخروقات الكارثية التي تهز وجدان وحياة الجماها وت�ستنزفها، فالتلميذ الذي 
اأخ���ذ يعاني منذ طفولت���ه ماآلات الرهبة في ذات���ه، وكذلك ذلك العنف ال���ذي يتلقاه في 
المدر�س���ة �س���باح م�س���اء والمقرون بحفظ الدرو�س غيباً وحفظ الاأنا�س���يد ال�سلطوية عن 
ظهر قلب لرديدها كل �س���باح، هو ما جعل حياته اأ�سبه بمعتقل، فاللطمات وال�سفعات 
التي يتلقاها من الكادر التدري�س���ي في المدر�س���ة من جهة وم���ن الاأب في البيت من جهة 
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راً للعنف بعد اأن كان م�س���تقباً له وهكذا، فمن اأن للجماها  اأخرى، جعلت منه م�س���دّر
م�س���اعر الانتقام، اأو لي�س الانتقام غريزة جمعية يمكن اأن تكون محط ا�س���تغال دائمة 
م���ن قبل المنظومة الحاكمة؟! فهو ي�س���ب في خانة التم�س���ك باليقين مهما كانت درجته 
وذريعته، اإلى حد اأن تكون مطمحاً لذوي الاأجندات في ا�س���تثمارهم للتحري�س كخطاب 
نوع���ي يجع���ل الجماه���ا في حالة انفع���ال يتم توجيهها، باأ�س���اليب لا ينق�س���ها الخبث 
والتف���نن باإث���ارة الراأي الع���ام، وتوجيهه وفق ما ت�س���تلزمه المرحلة، فتاأث���ا الكبار على 
�س���لوك الاأطفال يتم اتخاذه بو�سفه توجيهاً نحو �سناعة فرد بموا�سفات تراها ال�سلطة 
منا�س���بة لتوجهاتها ، وكذلك يلعب ذلك التوجه اأثراً داخل ذهنية الفرد وجعله يتخبط 
في اأت���ون خيب���ات لا تكاد تنتهي ، جراء تخل���ف كل بنية اجتماعي���ة اأو تربوية تعيق اأداءه 
وتقوم بكبح فعاليته في المجتمع، فالمجتمع ال�س���اذج بطبيعته مجتمع قطيع تبعوي منحاز 
لكل ما يدغدغ م�ساعره ويعمل على اإثارتها، هذا الاإخ�ساء المعرفي هو م�سدر كل ف�ساد 
اأو تقهقر روحي اأو �سيا�س���ي، واإلاَّ فما تف�س���ا تعلق هذه الجماها بالاأ�سرحة والمزارات 

والقادة الرموز والاأقطاب الدينية وال�سخ�سيات الحزبية؟
فنهاية مو�س���ى وتوتنو في الرواية لي�س اإلا دلياً على ال�سعف اأو الممار�سات الخاطئة 
تجاه المجتمع واأفراده الهاربين من حياة بائ�سة، حيث  نعلم مدى تاأثا الخطب الباغية 
عل���ى عاطفة ووجداني���ات النا�س في كونهم يهرعون وراء العاطف���ة اإثر اأي خطاب فعال 
التاأثا دون النظر اإلى خلفيات ذلك، وهذا بحد ذاته يعك�س مدى اغرابها عن �سناعة 
الفعل الم�س���اد، بمعنى اآخر الفعل الذي ي�س���اعدها على التمييز ومحا�سبة الجال�سين في 
الاأعلى، حيث تج�سيد تاأثا الحكايا ال�سعبية على نف�سية الاأطفال، هو ت�سليط �سوء على 
الخ���وف منذ بداية اإيغاله في النفو�س، وجعل المرء المتلقي يوغل في ماهية الخوف واأثره 
على �سخ�س���ية الاإن�س���ان والتحكم في مراحل تطوره ون�س���اأته وتاأثا البيئة عليه ومن ثم 
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عاقته بالاآخر ومدى قدرته على تجاوز �س���عوره بالفزع اأو الاإحباط، حيث يبين الروائي 
اأثر الخرافة على الذائقة ال�سعبية وكيفية اإدخالها الخوف كعن�سر رئي�س في خامة ن�ساأة 
الوعي ل���دى الفرد، حيث جعل التخيات والاأوهام بمثابة عقاقا فا�س���دة يتم تعاطيها 
لتثبيت اأركان الخوف، لتت�س���يَّد الخرافة الم�س���هد الحي للجماه���ا التي تتقبل خطابات 
ال�س���لطة وتوابعه���ا الدينية وال�س���عبية، لتكون الحقنة الاأ�سا�س���ية ل���دوام ذهنية القطيع 

والتحلق حول ال�سيد الواحد.
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 اللغـة ال�شعريَّة في الروايـة:

تذهب اللغة ال�س���عرية نحو متاهات ال�سرد اأبعد مما قد ت�سل اإليه الاأفكار المجردة، 
اإذ اأنها تحاكي روح المتلقي وت�س���تدعي له الحدث ب�سورة اأكثر تج�سيداً، فيعمد الروائي 
اإلى تحريك الاأحا�س���ي�س المدركة بتتبعه لحقيقة ما يعتمل النف�س والاإرادة الب�سرية، من 
هنا تكمن قوة الن�س عر اإ�سفاء التج�سيد الوجداني بطريقة �سعرية عليه، مما يحقق 
جودة الن�س، وي�س���هم ن�س���جه في تحريك ذائقة القارىء وخياله بالتزامن مع اإدراكه، 
وكذلك ي�سهم بطريقة ما في التاأثا على القناعة اأو الاإيمان، حيث يتم توجيهها بمعزل 
ع���ن حقيقة الدوافع والغايات التي يمكن اأن تختبئ من ورائها، فتوظيف ال�س���اعرية في 
الرواية لغر�س نف�س���ي، هو التاأثا الذي يعمق ال�س���ات بين الق���ارىء وعوالم الكاتب، 
وكذلك يبين له الاأ�سلوب القادر على اخراق الاأجواء الاأكثر برودة وانزواء، اإذ لا بد من 
معالجة الحدث بطرائق وجدانية با�س���تخدام اللغة ال�س���عرية للو�سول اإلى الداخل ومن 
ثم الاإدراك، ولا يتحقق ذلك اإلا باتحاد الخيال مع العقل المجرد في �س���ياق رواية قادرة 
على اأن تبعث على الت�س���اوؤل وتخلق الاأ�س���باب الكافية لروز ذلك التاأثا في ا�س���تخدام 
حاذق وبارع للحدث و�س���ياقاته الموؤداة للغاية التي تقف من وراءها عملية خلق ال�س���ور 
والاأف���كار على نحو مرابط، لهذا نجد اأن نزوع الكات���ب اإلى الذاتية في معالجة الفكرة 
التي يتطرق اإليها هو بمثابة ا�س���تنها�س وتحري�س لمعاناة الاأفراد وزجهم في �س���دامات 
اأكثر قدرة على اأن تحقق ثمراتها في الانتفا�س���ة على قوى الج�سع والقمع، وعر تج�سيد 
الاألم الف���ردي، يمكن الحديث عن بوادر انتفا�س���ة جماهاية تعي اأ�س���باب �س���راخها، 
ولاأج���ل ذل���ك فاإن التاأث���ا الوجداني عل���ى العاطفة المتلقي���ة اأمرٌ محبذ وجم���الي، لاأنه 

ي�ساعف �سرارة الوعي بالماأ�ساة وم�سبباتها عن كثب.
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 الخـلا�شـة:

رواية ت�ستنطق اأ�سياءَ تت�سل بالمجتمع، ال�سلطة، العائلة، ومحاولات الانعتاق الفردية 
التي تلقى اإحباطاً نف�س���ياً في كثا من الاأحيان نظراً لرداءة المراحل المعي�س���ة التي مرت 
على �س���خو�س هذه الرواية واأحالتهم اإلى مجان���ين، اأو خائفين بالمعنى الوجداني، رغم 
تمرده���م ومحاولتهم التخل����س من تلك الكوابي����س التي توؤرقهم وتجعله���م بمناأى عن 
التفكا المتوازن، فيلوذون بالع�سق رغم اآلامه الكباة لنجده مرعاً بالاأمنيات الدافئة، 
)قادو، �س���مكو، كالو( يعي�س���ون في متن عالم يحمل في جعبته الت�س���اوؤلات، اإ�س���افة اإلى 
الح�سرات التي ت�ستنطق مكامنهم بين لحظة واأخرى، ثمة مفاجاآت و�سيل من الاأحداث 
يدور في فلك تلك العاقة التي ربطت مو�س���ى ب�س���ارة ومن ثم ب�س���اين وعن غراميات 
ال�س���باب فيما يتعل���ق بالحياة الوجدانية، فتدور تلك الحكاي���ا التي يقطعها حديث كالو 
و�س���رده لق�س���ة حمزة المنغوري، لنجد اأن اله���م الوجداني والقومي متقا�س���مين ذاكرة 
ال�س���باب الحالم، الغارق بالخيبة وال�سعور بالخوف، اإلا اأن ذلك لم يمنع من الدخول في 
اأجواء الحب التي ت�ساعد بدورها على مواجهة المحنة الواقعية الكامنة في الوجع الكردي 
اإزاء واقع التق�سيم الذي ر�سخ الخوف عميقاً في النفو�س. تحاكي الرواية ثالوث الخوف، 
الحب، الحرية، وهم ي�س���كلون عماد الرواية واأ�سا�س���ها، وهذا الثالوث يكاد يهيمن على 
الحدث وال�س���خو�س من بداية ال�س���رد لنهايته، وكذلك فاإن ا�ستجابة الجماها الوارثة 
لعقلية ال�سلطة ال�سمولية لنداء التخريب والفو�سى الكامنة في غرائزها ولا وعيها جعل 
الخ���وف بمثابة الهاج�س الماثل في الاأذهان والاأعين، حيث اأن طباع الجماها و�س���حالة 
وعيها بمفاهيم التعاي�س ال�س���لمي ، جعلها ت�س���ا منحى ما تريد ال�س���لطة ت�سديره من 
اأوهام واأحام واهنة يمكن من خاله اأن تتحول تلك الجماها اإلى وقود ملتهبة لمعارك 
الداخل والخارج على حد �س���واء، حيث نجح رجال الدين با�ستثمار المذاهب والطوائف 



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف82

كم���ا نجح ال�س���لطويون والذين يتزعم���ون النظري���ة الثورية بو�س���ع الجماها بخنادق 
متقابل���ة  راحت تزجهم في �س���راعات لا تكاد تنتهي، فما اأ�س���د انقي���اد القطيع لتحقيق 
غاي���ات وماآرب الق���ادة اإثر خطاباتهم الرنان���ة ، وقد نجحوا في اإيج���اد جماها تتقبل 
اأفعالهم وت�س���لطهم وتمار�س ذات ت�س���رفاتهم وتحمل ذات اأفكاره���م واإيديولوجياتهم 
، فاإن تم فر�س���اً اإ�س���قاط اأي نظام ديكتات���وري اأو طاغية فهل يتم اإ�س���قاط الفكر الذي 
ت�سربته هذه الجماها؟! وتقنعت به ، حيث باتت م�سلكاً يعد باأجيال رئا�سية تحمل ذات 
العلة، حيث باتت دعوات اإ�س���قاط الاأنظمة الراقة بمثابة تبديل للماب�س الداخلية، اإذ 
اأن اإ�سقاط الفكر ال�سمولي ومحو �سذاجة العوام واإزالة روح القطيع هو ما يجب اإ�سقاطه 

عر بعث ثورة ذهنية �ساملة لا تحتمل اأدنى مواربة.
بالاإمكان تلخي�ساً واقت�ساباً القول اأن تجربة حليم يو�سف في هذه الرواية م�سقولة 
بحدة الو�س���ف والتج�س���يد ونقل الاأفكار الناتج���ة عن ذلك وفق اإطار لم ي�س���تطرد فيه 
بعيداً عن مناخ الرواية الواقعية، ولم يغرد خارج �س���ربها، بقي التزامه بمعاناة الاإن�سان 
الك���ردي وا�س���حاً، وهذه المعان���اة تتمايز عن معاناة بقية �س���رائح المجتم���ع لكون الكرد 
كمكون، هو فاقد لحقه في ممار�سة كينونته انطاقاً من حقيقته القومية ووطنه المق�سم 
بين الدول الاأربع، لذا يمكننا النظر اإلى خوف با اأ�سنان من منظورٍ نف�سي ا�ستطاع اأن 
يوغل ملياً في علل الاإن�سان الكردي بما يت�سل ب�سكل مرابط وحقيقي مع معاناة الاإن�سان 

ال�سرق اأو�سطي برمته في ظل اأنظمة �سمولية تربع على جماجم الجماها وكدحها.
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حين تعط�ش الأ�شم�ك..... رحلة �شبر المكنون�ت
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حين تعط�ش الأ�شم�ك"..... رحلة �شبر المكنون�ت"

يعت���ر توظيف الرموز في الرواية التي تاأخذ منحى ال�سيا�س���ي الاجتماعي الهادف، 
دلال���ةً على محاولة ا�س���تنطاق الغام�س ومعرفته وف�س���ح المجال اأمام �س���يل الاحتمالات 
�سة عن العملية النقدية، تلك التي تخت�س بالتاأويل والاتّركاء على المنهج التحليلي  المتمخّر
كو�س���يلة لعقد روؤى ومقاربات توغل فيما وراء �س���ياق المعاني والدلالات، ومن ثم تقتحم 
الحدث ا�س���تناداً اإلى اأ�س����س فهمه عن قرب، فبدء الرواية بداء "الُخر�س" الذي اأ�سيب 
الب�س���ر لي�س اإلاَّ و�س���يلة لجذب المتلقي بغية فهم الحدث عر تج�س���يده الرمزي وهالته 
الدراميَّة، بالاإ�سافة اإلى اأنَّه باعث اأولي ومف�سل ح�سا�س في عملية �سياغة الحدث ومن 
ث���م قراءت���ه وفق منظورٍ تحليليّر والتعامل مع الرمز كون���ه دالًا على كنه المكنونات، وهنا 
تكم���ن اأهمية الرحلة النقدية في التعاطي مع رواية تدفعنا للمزيد من البحث، وتوظيف 
الخي���ال عل���ى نحو اإدراكي، يُخرج المرء من م�س���احة التاأمل الخارجي اإلى ف�س���حة اأكر 
ة، وغاية التحليل هو  واأو�س���ع، فالرمزية تعد بمثابة المعنى المت�س���من في جوهره معانٍ عدَّ
تولي���د الاإب���داع من خال فه���م دلالات الرمز، ثمة �س���خ�س يعي�س مع كلب���ه ويكثر لغط 
النا�س حوله، هذا ال�س���خ�س يدعى ما�سي ومعنى ا�سمه �سمكة، وا�سم كلبه بوزو، حينما 
تاأم���ر البلدي���ة باجتثاث الكاب وقتله���ا، لاأنها عاثت خراب���اً في اأرزاق النا�س، لم يتجراأ 
ذلك المدعى مع�س���ومو الاقراب من كلب ما�سي، بعد اأن اأطلق الاأخا تهديده بقتله اإن 

تجراأ وهمَّ بقتله.
لع���ل م�س���ار الرواي���ة الاأول يبت���دئ بالحديث عن حُ�س���ن )جميلة( الاآ�س���ر، ومن ثم 
ا�س���محال ذلك الُح�سن والجمال بعد تزويجها من عجوز، ومن ثم حين تنجب، تزعم 
بجنون اأن كفلها من حبيبٍ �س���ابقٍ هجرها، وت�س���ا اإلى الحبيب في �سورته، تغادر حيناً 
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بون منها الاأمر، ليبداأ الهجوم عليها، متوعدين  اً، فيكت�سف النا�س المقرّر للقاء حبيبها �سرَّ
داً، فيما نلحظ ما�س���ي وكلب���ه في عزلةٍ يُنظَر اإليها من  اإياه���ا بالقتل اإن فعلت ذلك مجدَّ
، تلك العزلة تحيلنا اإلى جفاء العاقات الان�سانية والعزلة  الاآخرين وفق منظورٍ غرائبيّر
ها اإلى بيعة العرف والتقليد الم�سيطرَين على األباب الاأفراد ب�سكلٍ  النف�سية التي يمكن ردُّ

عام، مما يدفع بالاأفراد اإلى العي�س �سمن متاهةٍ لا تنتهي،  
لنج���د الروائيفي عر�س���ه لحديث الكلب بوزو مع نف�س���ه، اأن�س���نةً تتج���ه نحو انتقاد 
العيوب والعلل وج�سع الب�سري في ا�ستماتته لاإر�ساء اأنانيته وكراهيته لاآخر: " اأنا ذاك 
الكلب الاأ�س���ودُ نف�س���ه، الذي روي عنه اآلاف الحكايات والق�س�س، لعلّر بع�سها حقيقة، 

لكن قاطنو هذا البلد يحبّرون ت�سخيم الاأمور!، حين يرونني اأبي�سَ يقولون: 
-"بوزو" غاَّ جِلدَه.. 

بُ من ر�س���اهم المبُالغ به عن اأنف�س���هم،  اأحياناً اأُخطاأُ في عقول هوؤلاء الب�س���ر، اأتعجَّ
�سهم وغبائهم،  ثون عن انت�س���اراتهم وذكائهم ومعرفتهم دون اأن يعوا مطلقاً توحّر يتحدّر
د اأن يعيَ العالم وي�س���بَّ قلياً ين�س���ى اأنّر نهايته هي الموت، لا ير�سى  اأحدهم يولد، ولمجرّر
ثونَ عن العمر الق�س���ا فيما  ع���ن عمره ولا عن الحي���اة ولا يعجبه الموتُ كذل���ك، يتحدّر
يت�س���ابقون لياً نهاراً في �سناعة الاأ�سلحة ومَن يقتل اأكثر من الاآخر، ي�سنعون لاأنف�سهم 
اً  اأفكاراً ويفتحون الطرقَ كلَّها اأمام القتل، لكننا نحن الكاب الم�س���اكين، مكفوفيَن و�سمَّ
ناأتي اإلى هذا العالم، لا ن�س���تطيع اأن نعي�س ن�سف عمرِ رجلٍ، بعد ع�سرة اأو خم�سة ع�سر 
ه. اأنا  ���ا وحظُّ يوم���اً، وبع���د اأن تنفتح اأعينن���ا واآذاننا، يرمينا الله اإلى الاإن�س���ان، وكلّر منّر

ة لاأنّرني التقيت ب�سخ�سٍ مثل "ما�سي"". بالذات اأرى نف�سي محظوظاً ب�سدَّ
اإن اأنانية الاإن�س���ان وج�س���عه هما م�س���در �سناعة الماأ�س���اة في كل زمن، اإذ اأنه يعي�س 
اأ�س���عاف عمر الحيوان، ولا ي�س���لك منطق الوداعة والراءة في حياته، اإذ يقحم الاأفكار 
والقيم وال�س���عارات في اأفعاله وت�س���رفاته التي ت�س���ب في خانة التحكم وال�سيطرة على 
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مقدرات الاآخرين، اإن اأن�س���نة الكلب واإ�س���باغ الفكرة المناق�س���ة لل�سلوك العنفي لي�س اإلاَّ 
تحويراً للحوار وتوظيفاً له في �سياق المناجاة الداخلية الهادفة اإلى التاأثا على الاإدراك 
والخيال معاً وتحري�س���هما، وه���ذا من عمل الرواية على وجه الخ�س���و�س، يمكن عره 
فهم داخل الاإن�س���ان الحالم وقدرت���ه على توظيف اللغة للتاأثا عل���ى المتلقي من منظور 
العاطفة والاإدراك معاً، ولا �سا من توجيه الخيال وا�ستخدامه في اأطر وزوايا ت�سهم في 
تعري���ف اآلي���ات الفن الروائي، لما له من قدرة على مح���اكاة الداخل ونزع فتيل الغمو�س 
عنه���ا، في �س���ياق وحدة الاإب���داع والتلقي مقابله والاإف�س���اح عن قيم الاإن�س���ان الطبيعي 
بمواجهة القوى ال�س���اعية للخراب ونبذ التعاي�س، حيث و�س���ف الحياة الب�س���يطة تعبا 
ع���ن دماثة الفئات التي لا تملك ما يوؤهلها لتجنح للغرور و�س���هوة التملك، واإنما تجد في 
�سهولة الحياة والتنعم بالمثل، �سرورة لتنف�س الحياة دون ت�سنع وتلوث بمفاهيم التزلف 
والتملق، نجد حقيقة ال�سراع بين الطبيعية والقمع كامناً، وكذلك نجد ال�سخو�س على 

قدر ب�ساطتهم فاإن لهم قدرة على النظر بدقة. 
ي�سجّر العمل بالاأحداث الماأ�ساوية، لي�س بدايةً من غياب الاأمن الداخلي لدى الاأفراد، 
بل مروراً بعزلتهم وقلقهم من الم�س���تقبل، في ظل ا�س���تعباد الاأنظمة القمعية التي ترك 
المجتمعات تتخبط في ظل هذا ال�سراع العنيف على اإبراز لغة ل�سالح طم�س لغة اأخرى، 
وتفج���ا كوامن هذا التباين الطبقي الحا�س���ل بين الفئات الاجتماعية وزرع الخوف في 
نفو�سها على الدوام، ولا�سك اأن الحب هو نظام ثورة ي�سعى اإليها المدرك لحجم الكارثة 
لتبيان حقيقة ال�سمود بوجه الجور والتخبط في الحياة في زمن الخوف والعوز الكبا، 

والذي يمكن اأن يكون ل�سيقاً بالمجتمعات المحا�سرة باأغال الفقر والاإهمال.
اإن مبا�سرة ما�سي بقراءة الكتب، جعله يب�سر برفين وكلماتها المدوية في قلبه، واأمام 
لعنة الحدود، يجد للحب نكهة الاألم وفهم ماآ�سي مجتمعه المق�سم بين من هم تحت الخط 
الحدي���دي ومن هم فوقه، اإلا اأن الحب لا يعرف بالاألغام والاأ�س���اك ولا يقيم وزناً لكل 
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ال�سعوبات القائمة، ونجد التاأمل هنا طافحاً في ذروته ي�سر الاأغوار في النف�س ويحاكي 
اأعماقها، وي�س���تنبط منها ال���دلالات والروؤى، ومنها نجد العاقة بين ال�س���لوك والبيئة، 
في دوام عزلتها واأثر ذلك على �س���لوك الاأفراد، فالتب�س���ر في حي���اة النا�س المقيمين في 
تلك الرقعة وحالة الاإ�س���رار على دوام الات�س���ال رغم تلك الاأ�ساك، هو ما راح ير�سم 
المفاهيم المت�سلة بالانتماء لاأر�س، ولقاء ذلك نجد الاألم قد اأخذ مناح و�سياقات عدة 
تبعث على التفكا في ماآ�س���ي من يعي�س���ون في  الرقعة الت���ي تم تجزاأتها وتحويل حياتها 
اإلى ما ي�س���به ماأ�ساة ماثلة لا تتغا وتت�س���ابك عقدها با�ستمرار، هنا تدور على الحدود 
الفا�سلة ما بين كرد�س���تان ال�سمالية التابعة لركيا والغربية التابعة ل�سوريا، ق�سة حب 
فت لعري�س غريب،  فتنمو الماأ�س���اة  موؤلم���ة لم تكتمل بين ما�س���ي وبرف���ين، الاأخاة التي زًّ
وتاأخذ اأ�سكالها المتعددة والتي تدور في فلك اأبناء اللغة الواحدة، حيث الاأ�ساك لم تمنع 
من �سريان الحب الذي يدفع ما�سي اإلى الا�ستغراق ملياً في تاأمل هذا الوجع التاريخي.

  اإن الحديث عن هذه الماأ�ساة تدعونا اإلى ال�سفر في حقل الوجدان المدرك، لنتعرف 
عل���ى تاأثاه العام في �س���ناعة المخيلة التي تعي اأن جوهر الحياة يكم���ن في الاإيغال ملياً 
في الاألم ومعرفة حكمته البعيدة، حيث الحب المنتهك في جغرافيا وادعة ومن�س���ية، لهذا 
نجد هنا  الجغرافيا المن�س���ية تتحدث عن وج���ع المحبين للتوحد، هو ذاته اأمنية الكردي 
في اإزالة تلك الحدود التي تحارب اإرادة ع�ساقها، ولكنها لا ت�ست�سلم لهذا الاأنين ال�سادر 
عن قلوب اأنقياءها ومعذبيها، فنجد بياناً لهذا ال�سراع القديم الاأزلي بين اأن�سار الحب 
واأن�س���ار الاإق�س���اء والقمع، وقد ا�ستند هذا ال�س���راع اإلى حقيقة القيود الموزعة في كل 
مكان، ليقف المدرك بينها عا�س���قاً لاأهمية ال�س���فاء والبحث عن���ه، ومعرفياً يبحث عن 

�سبل الخا�س من التبعية والانطواء في فلك العزلة والاغراب.
 تم�س���ي الرواية في م�س���ارها التاأملي للبحث عن اأ�س���باب ودواعي هذا الا�س���تنزاف 
النف�سي الذي يعانيه ال�سخو�س قي ظل قلقهم من الم�ستقبل الاآتي، وفي ظل بروز التجهيل 
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ال�س���ائد لحي���اة هذا المجتم���ع الريفي المح���اط بعوائد ديني���ة يميل اأفراده���ا للخرافات 
والاأقاويل دون فهم الحياة من منظور مختلف، فما المختلف على �سوء المعالجة النقدية 
للظواهر الاجتماعية كونها عاك�س لمراحل تع�س���ف ال�س���لطات القامع���ة ونيلها من تاآلف 
المجتمع���ات في محاولتها لمناه�س���ة الجور، اإن بيان حقيقة المواجه���ة لهذه الاأغال التي 
ج���اءت نتيج���ة تاقح بغي�س بين ال�س���لطة ورجال الدين في اإن�س���اء المنظوم���ة الذكورية 
واإف�س���ال الحب الذي �سعى ما�سي وبرفين اإليها كتاأكيد على حقيقة الرابط الاجتماعي 
وزيف الحدود ووهم الاأ�س���اك، جاء الحب هن���ا للتعبا عن حالة الاتحاد الطبيعي بين 
الرجل والمراأة عر الحقب الطويلة من ال�س���راعات القهرية، فال�س���راع الفكري م�ستق 
م���ن قوة الاإيم���ان بالعاطفة ومدى تحديها لق�س���وة الاغراب والتوح�س ال�س���ائد، والذي 
يعك����س بطبيع���ة الحال تجلياته عل���ى الاأفراد ونزوعه���م اإلى التحرر والا�س���تقالية. اإن 
اعتكاف ما�سي على القراءة وا�ستبدال مكتبته المملوءة بالكتب الدينية اإلى كتب فل�سفية 
تعك�س في ذاته اأ�سئلة البحث عن التغيا في ظل واقع قائم على النكو�س وال�سبات، فهنا 
المرء المعرفي بعد اكت�ساف نزيفه ومعرفة اأن العالم يعج بالنق�س، ذهب ليتق�سى الحياة 
من خال القراءة في الكتب التي تعك�س م�س���اعي عددة لفهم اإرادة الاإن�سان في مواجهة 
العوائق وال�سعوبات الواقفة في طريقه، تلك الاإرادة المفعمة بالطاقة والتي تناف�س �سعي 

اأولئك المهيمنين على العقول بوا�سطة الخرافة. 
يمككنا القول في هذا ال�سياق اأنَّ �سعي الفرد المدرك في ظل المجتمع المنق�سم بين فئة 
قليل���ة تتحكم في عقول فئة تعي�س لتقتات الفت���ات في كل يوم، وتعي�س على رقعة حدودية 
مفعمة بحكايا الانتماء الموؤلم لوطن مق�سم وق�سية مبعثرة في اأجزائها الاأربع، هو تجلي 
حقيقي لم�ساة الحياة باتجاه الحرية والخا�س، وت�سلك الرواية ق�سية المواجهة تلك لما 
تتخللها من �سعوبات وعثرات وعلل تدك مفا�سل الحياة الاجتماعية والمعي�سية، وتحاول 
الني���ل من حقيقة هذه المواجهة، اإلا اأنها تفتح حتماً المجال لت�س���اوؤلات المتلقي و�س���جونه 



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف90

�س والمنع���زل، وخليط  في اآن، وتعرف���ه عل���ى ع���الم ال���روح الجمعية له���ذا المجتم���ع المهمّر
الاأف���كار والعادات والمعتقدات التي لها اأثر في تر�س���يخ التخلف الاجتماعي وال�سيا�س���ي، 
حي���ث التباعد بين الرجل والمراأة، وخنق الحريات، وقتل الحب، وذلك الاغراب الهائل 
ب���ين الاإن�س���ان الفرد والمجموع يقتفي ذلك الاألم الذي يعت�س���ره: " اأنا كلب الله الاأ�س���مّر 
ا اأن اأح�س���ل على  والاأبك���م، كان يج���ب منذ تلك اللحظة وب���ين النا�س الذين ينفرون منّر
د من الردِ  ة ،اأن اأعثر على ركنٍ ك���ي لا اأتجمَّ قوُت���ي بنف�س���ي اإن كان ذلك بي�س���رٍ اأو بالقوَّ
�س���تاءً في �س���وارعهم واأحمي نف�س���ي من حجارة وطلقات وغدر هوؤلاء الب�س���ر، وددت لو 
اأ�س���تطيع فعلَ �س���يءٍ لاأجله كي لا يدعني ويدع نف�س���ه وحيداً، لكن عرف���تُ اأنّر الوقت قد 
ر وما من �سيءٍ �سيفيد، كنتُ �ساأماأُ عيني بروؤية "ما�سي" و�سباحاً اأم�سي في دربي  تاأخَّ

لاأعودَ بيَن الحين والاآخر اإلى بيته، اأقاومُ لاأجل اأن اأحيا.
 اأعمارُنا نحن الكابِ ق�س���اةٌ، لكن اإن اأطالَ الله في عمري �س���اأعود اإلى "ما�س���ي" 
���بُل في وجهي فالحدودُ قريبةٌ، وككلبٍ �س���جرٍ من نف�س���ه  ةً اأخرى، واإذا �س���اقَت ال�سُّ مرَّ

مة واأنهي هذه الحياة الكلبة!". ه نحو الحدود الملغَّ بمقدوري اأي�ساً اأن اأتوجَّ
 في هذا التعبا ال�س���ارخ يمكن ا�ست�س���عار الماأ�ساة على نحو اأكثر درامية، فهنا يعرّر 
الكلب عن حياة ال�سرائح المعدومة التي تعي�س حياة اأ�سبه بحياتها، ولو اأن التعبا جاء هنا 
على ل�سان حيوان يب�سر وجع الذين يعاي�سون رهبة التاأمل من على الحدود والاأ�ساك، 
اإلا اأن ذلك يواكب نف�س���ياتهم، كونهم يعي�س���ون حياة اأ�س���به بحياة تلك الكاب الخائفة 
من ر�س���ا�س حماة الحدود، فاأن�س���نة الكلب و�سرده لاأحزان ما�س���ي مق�سودة والغر�س 
منها اإحداث نوع من المقاربة على نحو ما، حيث الحاجة اإلى التعاطف والحماية تج�سد 
تلك الم�س���الح ال�س���رورية بين الاإن�سان والاآخر، كما بين اأفراد المجتمع ككل، وتلك القيم 
والمعايا الاأخاقية هي من الاأ�س���ياء التي يمكن اأن تقيم تعاقدات طبيعية اأكثر تر�س���خاً 
م���ع الزمن، وهي ما تخلق مب���داأ الالتزام المتبادل لمواجهة الاأخطار الناتجة عن �س���ياع 
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الروابط القيمية اإثر تف�س���ي الرهيب والعنف على نحو مت�ساعد، فالحياة الاجتماعية 
هنا تنحو منحى الانق�سام والت�سدع، نتيجة تف�سي الجهل والفقر على حد �سواء، اإلا اأن 

هذا الانق�سام لم يقف حائاً اأمام نظرة ال�سعب الكردي اإلى الحدود والاأ�ساك. 
ة ما�س���ي بمثاب���ة المنقب عن ث���ورةٍ ما تعيد  لا يخف���ى اأن الروائ���ي جعل من �سخ�س���يَّ
الحياة اإلى مجتمع يحت�س���ر، فما�س���ي يقراأ ليبحث عن اأ�س���باب الويات وال�سعف ومن 
ثم ليبداأ بالانتفا�س���ة عر الحدود، التي �س���تنجلي عن طور ال�سراع ال�ساري بين اإعادة 
المجتمع لنه�س���ته وبين من يحولون ذلك وعر زرع الاألغام والاأ�ساك واإقامة الحدود، ف� 
بوزو  يقراأ تداعيات ما يتج�س���د في مامح ما�س���ي ونواياه في تغيا قدر التاريخ و�سناعة 
تاريخ جديد، وحا�سر اأف�سل، فتلقي الوجع ب�سدة يليه فعل لمواجهته والا�ستعداد لخو�س 
الم�سقة في �سبيل دفعه، وهنا يحاول ما�سي اإبراز قوة الفرد في اإبراز مكنون المجتمع وروح 
التغي���ا الكامن في���ه وتحويله اإلى واقع قائم، رغم اأن ه���ذا التغيا محفوف بالمخاطر، 
ويتجلى في حالات ال�س���راع التي يخو�سها الاأفراد اإلى جانب محاربتهم لركة التقاليد 
والعادات البائدة المقتب�س���ة من تاأثاات الدين ال�سيا�سي التي اأ�سلت الذكورية في اأعلى 
م�س���توياتها، مما �س���يعاني الكثا في خ�س���م ه���ذه المواجهة، بمعنى اآخ���ر، فاإن  الحرب 
الدائرة بين المجتمع و�سناع الحدود والماآ�سي لن تكون مبا�سرة واإنما �سيخو�سون تجربة 
تلك الاأغال التي تكبل حركتهم والمتج�س���دة بتقاليد الذكورة المتف�س���ية في مجتمع يقمع 
�سبابه و�ساباته عر زجهم في عقود حياة تالفة وقمعهم للحب، وهكذا لا يغدو المجتمع، 
مجتم���ع مواجهة، لكونه مقي���د باأغال مت�س���ابكة، اإنها ترعى تركة ال�س���لطة وعقيدتها 
البائ�س���ة، يحاول ما�سي هنا خو�س غمار تجربة الان�سمام للذين حملوا ال�ساح للدفاع 
عن ق�س���ية تاأبى التهمي�س و�س���عب ياأبى الان�س���هار، وكذلك فاإن جوهر بحث ما�سي عن 
الحقيقة يكمن في رغبته في اكت�ساف الحياة الاأخرى التي تحمل في طياتها معاني تعزيز 
الاإرادة واإزالة الحدود وكذلك اإيجاد الحب الطبيعي بين الجبال وحياة الحرب وال�سعي 
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لاأحام تاأبى التا�سي. اإنها اأحام الو�سال والرغبة في اإيجاد حياة ذات معنى بعيد عن 
مجتمع مكبل باأغال الذكورة وواقع �س���نعه الكبار ورا�س���مي الخرائط والحدود، ممن 
اأوجدوا اأطراً للكراهية تتج�س���د في تق�س���يم كرد�س���تان، وبث الكراهي���ة لاأمد اأطول بين 
�س���عوب ال�سرق الاأو�س���ط عر حكوماتها الم�س���طنعة، ممن اأوجدت التباين وعززت من 
تر�س���يخ التخلف ال�سيا�سي على نحو اأكثر �س���ناعة، فبان�سمام ما�سي ل�سفوف المقاتلين 
واعتزام���ه على خو�س حياة يراها المث���ال لتحقيق اأهدافه واأحامه المنتهكة، تكمن تلك 
الجذوة في تر�سيخ التحرر عر الانقياد لنداء الفكر والوجدان معاً، حيث باتت الحدود 
محفزة على النفور من واقع يق�س الم�س���اجع، وكذلك البدء في البحث عن الحرية جليٌّ 
في فكر من تعر�س���ت روحه لانتهاك �س���د المفاهيم الذكورية والت�سلط ال�سلطوي الذي 
داأبت ال�س���لطات ال�س���مولية في �س���لوكه لقهر كل تطلع لدى الفرد، فالمجتمع يبدي عجزاً 
كبااً حينما يتم خنقه عر اإزاحة الحريات في حياته، وجعله هام�سياً يعي�س على فتات 
م���ا يقتات���ه كل يوم، وه���ذه العزلة الخانق���ة هي التي �س���ببت مع الوقت احتقان���اً عميقاً 
وكراهية لحياة البوؤ�س وم�س���ببيها على الدوام، لذا فاإن الحروب تت�س���خم �س���يئاً ف�سيئاً 
لتغ���دو لزام���اً على الاأفراد لا�س���تعادة دفة الحي���اة المنتهكة عر ردح م���ن الزمن، هكذا 
تغدو الحالة رهينة هذا ال�س���غط المت�س���اعد �س���يئاً ف�س���يئاً، حيث اإرث المنظومة الاأبوية 
يتقو����س مع الوق���ت، ليحيل الجماها اإلى جم���رات ملتهبة تحت الرم���اد، لقد تم نعت 
الاإن�س���ان البائ�س بالكلب وفق هذه الانزياح والاإ�س���لوب الموؤن�سن الذي ارتاأى الروائي من 
وراءه التعبا عن قمة الياأ�س والاألم التي و�س���ل اإليها الاإن�سان الكردي في ظل واقع اأفرز 
علاً جمة في مختلف الميادين وال�سعد. ودون �سك اأن ما يذكر المرء بالقيد هو ما جعل 
الحب يعج بالماآ�س���ي في واقع المجتمعات ال�س���رق اأو�سطية والمت�س���بثة عن عمى بالمفاهيم 
الاأبوية والتي نجحت ال�س���لطات الم�س���تبدة عل���ى المدى البعيد في تر�س���يخها عر الدين 
���ل من ر�س���وخ الكراهية والنقمة الاجتماعية وهدد  والعادات والتقاليد، الاأمر الذي اأ�سّر
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بنحو ما بالانفجار الاجتماعي، لا �سيَّما حينما يحدث ال�سراع المحتوم ما بين الجماها 
الناقمة وال�سلطة الحديدية، ولا تنجلي �سوى الفو�سى الدموية كنتيجة عن هذا ال�سراع 
الطبقي المتوح�س، بين جمهور الحاكم وجمهور المعار�سة، فا بد من �سر هذا الاإ�سكال 
ملياً والاإ�سارة اإليه، لاأنَّ ق�سية المواجهة ت�ستلزم تذكراً لجل الخيبات والم�ساعب الكامنة 
في عاقة الاأفراد وتعاطيهم مع الحب، الزواج، ال�س���لطة، مفهومي الرذيلة والف�س���يلة، 
وذلك ي�س���تلزم بحثاً اجتماعي���اً متكاماً، اأما تعاطي الرواية لهذه الق�س���ايا فا يتعدى 
اأك���ثر من قدرته على الم���رور الدرامي متناولًا ذلك على نحو يبع���ث التاأثا في الوجدان 
ع���ر دلالات اللغة واإيحاءاتها، وهنا يمكن للنقد اأن يهب الاإ�س���قاطات  المتعلقة بالرموز 
ومراميها،ويوؤكد على تواأمية العاقة بين مختلف الفنون الاإن�سانية والاأدبية كونها تعمد 
في مدلولاتها المتنوعة على و�س���ع التجارب الاإن�سانية والاإجتماعية مو�سع بحث وتنقيب، 
فالاأف���راد الحذقون يديرون دفة المتغ���اات الاجتماعية على الدوام، رغم قلتهم، اإلا اأن 
قوة تاأثاهم على المجموع العام، تجعلهم اأكثر ر�سوخاً في الذاكرة الجمعية، لهذا يتجلى 
نزوع الاأفراد اإلى التحرر بكونه �سكل من اأ�سكال التغيا الاجتماعي بفعل توالي الاأزمات 
والنكبات ب�س���ورة تجع���ل من الحراك حتمي���اً وقائماً، ومتجلياً بتعري���ف العالم، مغزى 
تبدل الواقع و�س���رورته  في ت�س���كيل العقل الجديد، فالحديث عن العط�س عند الم�س���ا 
بين الجبال يجعلنا نوغل ملياً في دلالة العط�س، وو�س���ف المقاتلين بالاأ�س���ماك العط�سى، 
ولهذا الظماأ انزياحه الذي ي�سا اإلى مدى قدرة التحدي والاإيمان بالق�سية والتي تجعل 
المرء يحتمل اأي �س���يء في �س���بيل الخروج من ال�س���عوبات برباطة جاأ�س اأقوى، وكذلك 
ف���اإن الاإرادة الحالم���ة لا تتحول لحقيقة دون جماها تقف وراءها، فكيف لاأ�س���ماك اأن 
تعي����س دون ماء؟! وهك���ذا فالمعرفيون بحاج���ة اإلى جماها تتيقظ من خ���ال اأفعالهم 
ومدركاتهم ون�س���الاتهم �س���د قوى الجور وال�س���لطوية القامعة، والت���ي تعتا�س على فقر 
ال�س���عوب وتق�س���يمها وتحويله���ا لفئات تغدو وق���وداً للكراهية والعن���ف ونجد في الجبال 
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عدوي���ن مغايري���ن يتحدان مقاب���ل المقاتلين الملتحق���ين بالثورة وهما الطبيعة القا�س���ية 
التي ت�س���عهم في محك مواجهة �س���ارية معها، ناهيك عن كمائن الع���دو واجتياحاتهم 
المتكررة، حيث نجد في ذلك التحام الاإن�سان باأر�سه واعتقاده اليقين باأن طريق الحرية 
لا يمر اإلا من فوهة البنادق، حيث اأمام بط�س واإرهاب المت�سلطين يجدر اأن تكون مقابلها 

القوة التي تدافع وت�سمد حتى النهاية. 
اإن الت�س���بث بالجذور هو نتيجة فهم عاقة الاإن�سان بالوجود والوطن، و�سعي ما�سي 
في الذه���اب باتجاه الجبال هو في �س���بيل التم�س���ك بعه���د الحب المنتهك الذي �س���يقوم 
بتد�س���ينه في الجبال، حيث الرغبة في �س���نع الحرية �سمن عالم يتوحد فيه مع الطبيعة 
الاأم ليغدو جزءاً منها، ومقابل ذلك الكم من التوحد بالهدف والغاية من حمل ال�ساح، 
ت���رز لعنات العدو في �س���ب جام غ�س���به على القرويين من ق�س���ف منازلهم بوح�س���ية 
وتجريدهم من كل م�س���تلزمات العي�س وتحويل ق�سم منهم اإلى عماء وتابعين له، وهنا 
ت�س���طرب ال�س���ورة ويراءى له الم�س���هد الموؤلم من م�ساهد اأ�س���اء مبعثرة هنا وهناك، 
وم���ا خلفه الع���دوان الركي من دمار وتخريب في قرى كردي���ة متاخمة للجبال، فبروز 
القمع على �س���راوته ت�س���تد المحن، وي�سبح المقاتلون كالاأ�س���ماك التي يتم اإخراجها من 
المياه كي تغرق بهدوء، فحينما ي�س���ود الرهيب وال�س���غط على ال�سعب نجد اأن خيارات 
الحياة ت�سبح اأكثر �سعوبة وي�سود الخوف مناخات الذات ويجعلها تت�سرذم بين اأن تثور 
اأو اأن تنوء بنف�سها وهكذا ت�سبح ال�سخ�سية الخائفة في م�سيدة ال�سلطوي الذي يزداد 
غروراً وغطر�س���ة بازدي���اد الخائفين اأو الاهثين لتقديم الولاء الاأحادي لها، متنا�س���ين 
هول الجرائم التي تقرفها تلك ال�س���لطة وهكذا ي�س���تمر هذا الاحتقان ال�سامت ليظل 

عنوان المرحلة.
وعر ت�سخي�س���نا لحقيقة حمل ال�س���اح للدفاع ع���ن الاأر�س والمكت�س���بات، اإنما في 
حقيقت���ه هو تعبا ع���ن روح المعرفيين متما�س���كة الجذور من خطر الاقت���اع اأو الاإبادة 
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ب�س���قيها الج�سدي والثقافي، فكم �س���ارعت اأمم في �سبيل بقاءها وح�سارتها ولم يك في 
بالها ال�س���يطرة والهيمنة على مقدرات الغا، وكم من حروب كان هدفها طم�س معالم 
الاأمم المتح�س���رة، حيث ال�س���راع على الجغرافيا في طبيعته �سراع �سلطوي اقت�سادي 
تدي���ره مافي���ات متحكمة بالمال وال�س���اح، واإزاء ذلك تتغا الجماه���ا في ظل التهديد 
ها لتنتقل لو�س���ع حلول طبيعي���ة تتمثل في بعث الاإن�س���ان الجديد، الموؤمن  الممارَ�س �س���دَّ
بالجذور والحفاظ على البناء، فالحلول ت�س���عها الجماعات الم�سالمة في ت�سبثها بالحياة 
الم�س���ركة، والتي بدورها ت�سهم في التاأثا ب�سكل مبا�سر في بنية العقل ال�سرق اأو�سطي، 
فا بد اإذاً من التاأكيد على حقيقة هذا ال�س���راع، والذي بغلبة الجماها يمكن تحقيق 
منطق جديد للفكر باتجاه العي�س الم�س���رك، ولا �س���ك اأن هذا الانتقال اأي�ساً ينطوي في 
داخل���ه على كثا من التحديات والم�س���اعب، فلي�س���ت الحلول عبارة ع���ن بنود وتعاليم 
تو�سع على لوائح الاإعانات وبرامج الاأحزاب بقدر ما هي تعبا عن اإرادة الحياة لدى 
�س���عوب  تحاول اأن تنت�سر في �س���مودها على النظم المربعة كالكابو�س في حياتها وفكر 

اأفرادها الجدد.
في رحلة �س���رنا ل� حين تعط�س الاأ�س���ماك من باب الاإلمام بماهية الرموز التي ت�س���ا 
اإليها الم�ساهد المعرة عن وجدانية الحدث، كالدماء التي على ما�سي، وم�ساهد الخراب 
اإب���ان �س���قوط القذائف وماآلات الطفول���ة الغارقة في الويل ومن ثم جعل الماآ�س���ي ميداناً 
للتفك���ر بحقيق���ة ال�س���لطة الباحثة ع���ن الهيمنة والمزيد م���ن البط�س واإذلال ال�س���عاف 
وزجه���م في اآلام واأعب���اء كب���اة لا تنته���ي، ف�س���ناعة الاألم والموت هما ع���دوى نقلتهما 
ال�س���لطات ال�س���مولية لجماهاها واأحزابها، وباتت نوعاً من الاإذلال الروحي والفكري، 
لتق���ديم المزيد من القرابين والاأ�س���حيات ل�س���الح وجود الا�س���تبداد ال���ذي بات الورم 
ال�سرطاني الكبا والذي يمكن اأن نقول اأنه المناف�س القديم لاأي علة مجتمعية اأو ثقافية 
اأو اقت�س���ادية ي�س���هدها العالم، ولا�س���ك اأن مقولة العالم المتمدن اأو الحر م�سكوك بها، 
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اإذ كثااً ما تمتثل اإجمالًا لاإبقاء على النظم الم�س���تبدة، لاأجل الاإبقاء على م�س���الحها، 
لي�سبح الت�سر على القاتل والقتيل عملها الاإ�سطراري المف�سل، وهذا ما حاول الروائي 
نقله وت�س���ويره ا�س���تناداً لتجارب المجتمع الكردي مع تلك الاأنظمة الفا�س���ية في كل من 

�سوريا والعراق واإيران وتركيا. 
لا يمكن للمعرفيين اأن يقفوا على الحياد في روؤيتهم للنفاق الدولي والج�سع الوح�سي 
الذي يقتلع الاأخ�س���ر والياب�س، اإنهم ي�س���عون عر العلوم والاآداب الاإن�سانية والفنون اإلى 
تعرية الم�س���طفين اإلى جانب التدما لاأجل الربح، وين�سدون الخا والحق والجمال في 
بيئات ت�س���حق فيها الطفولة تحت وطاأة الق�سف، وي�سحق الحب تحت وطاأة العادات اأو 
الت�سويه الاإعامي له، اإنما عظمة ال�سراع من جودة المنجز، فما الح�سارات والاآثار اإلا 

�ساهداً على مواهب المعرفيين في الوجود. 
لطالما كان ال�سراع حول فكرة ف�سل المعرفيين عن رجالات ال�سلطة �ساقاً وع�سيباً، 
فاإنه من الممكن اأن يكون ثمة محافل م�س���تقلة ت�س���تطيع اإلزام ال�س���لطويين على �سرورة 
عدم ا�س���تنزاف المعرفيين اأو تدجينهم، في زمن ا�ستطاع المفكر المبدع اأن يقوم باإي�سال 
�س���وته وفكره ومواهبه للنا�س، اإلا اأن هذا الرهان مازال محفوفاً بال�س���بابية، فال�سلطة 
ت�س���تطيع مع مرور الحقب اأن تنتج اأدواته���ا القمعية في لجم الاإبداع في تخطي اأو تجاوز 
حرم ال�س���لطة، ولا�س���يما اأن الاإعام يوؤدي هذه الوظيفة بمه���ارة فائقة، وهو قادر على 
تجزئة الاإن�س���انية في الب���كاء على مجزرة حدثت هناك في حين ي�س���تطيع غ�س الطرف 
عن مجزرة حدثت بجواره، فالاإن�س���ان بات قيد الت�س���دير والا�ستااد، وظل لزاماً على 
ال�س���لطات اأن تبدل اأقنعتها وت�س���تعا اأوجهاً مغايرة تماماً لحقيقتها متى �س���اءت، ولعل 
الرواية هي اأحد الحقول الاإن�س���انية المعنية في مواجهة الاإيديولوجية الهادفة لاحتقان 
والعداء، كونها تنقل الماأ�ساة للمتلقي، لي�سعها باعتباره، كون م�سببها هو ذلك الاقران 
الخبي���ث بين نخبة ال�س���لطة والجماها الحانقة، والمتلقي بق���در ما ينظر للرواية كونها 
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مي���دان معالج���ة نزوات الطي����س والانفعال الجماه���اي، بقدر ما ت�س���هم في ردع ذلك 
القطي���ع الهائ���ج والاه���ث لقبول الخط���اب العدائ���ي والذي يلح���ق بالمجتمع اأ�س���راراً 
بليغة، فهل تعد الرواية على �س���وء ذلك بمثابة الرادع لهفوات وانفعالات الذات القابلة 
للتدجين تحت وطاأة التجيي�س الاإيديولوجي؟! مما لا ريب فيه فاإن هذا الت�س���اوؤل يجعلنا 
نتاأمل ملياً م�س���ارات تجربة الروائي حليم يو�س���ف في الاإلمام بمعاناة الجماها المنكوبة 
والواقعة �سحية الهجوم ال�سلطوي المغلف بهيجان جماهاها �سدها، فغايات الا�ستبداد 
ال�سيا�سي كامنة في بعث الخوف والتق�سيم الاجتماعي بين جمهور يعتد بخطاب ال�سلطة 
التي ت�س���وق مثالًا الاأمجاد القومية وب�س���رورة الحذر من المكونات الخارجة عن الحالة 
القوموي���ة تلك بو�س���فها خطراً عل���ى الوطن، هذا ما �س���وقه الخط���اب القومي العربي 
في و�س���ف المكونات غا العربية بالعميلة وال�س���اعية اأبداً للنيل م���ن الاأحام الوحدوية 
وكذلك الات�س���ال باأعداء الباد، بغية تق�سيمها، كما الخطاب الركي العن�سري الذي 
اعتر كل ال�سعوب التي تعي�س في تركيا، باعتبارها �سعباً تركياً واحداً، عدا تلك النظرة 
الدونية لها باعتبار تلك ال�سعوب عبارة عن م�ستركين ولا يتمتعون بنقاوة العرق خاف 
الرك���ي النقي عرقياً، وكذلك الخطاب الفار�س���ي الذي يعتر كل ال�س���عوب التي تعي�س 
في اإيران على اأنها �س���عب فار�س���ي واح���د، فاأمام هذا ال���راث الاإيديولوجي القائم على 
الكراهية والتق�س���يم الروحي بين ال�س���عوب، نجد اأن الحروب والتناق�سات قائمة وتنمو 
با�س���تمرار، واأمام هياجها تحاول العلوم الاإن�س���انية اأن ت�س���غل وظيفة الم�سلح الخجول، 
اأما الرواية فلها م�سارها المتمايز والمختلف، حين تذهب مذهب اإبراز الماأ�ساة الاإن�سانية 
على نحو يبعث على التاأمل والاعتبار، بغية المحاولات الم�سترة لبلورة خطاب فعال قادر 
على اخراق بنية الخطاب الاإيديولوجي الت�س���عاي والهادف اإلى الحرب وال�سقاق على 
اأم���د بعيد، هذا الخط���اب الذي يتحدث ب�س���فة المقد�س بل ويدخل الدي���ن في متاهاته 
ليرر القتل والكراهية م�س���فية عليها المقد�س كترير م�سرعن، لقي الرواج الكبا لدى 
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الفئات العاجزة عن تحريك اأدمغتها والتفكا بالحا�س���ر ومتطلباته فراحت ت�س���ا في 
منحى عبادة القومية كوثن، واتخاذ الحرب الجماهاية و�س���يلة للو�س���ول اإلى نعيم ما 

بعد الموت. 
اإن عزوف ما�س���ي عن قراءة الكت���ب التقليدية والاعتكاف على قراءة الفل�س���فة لهو 
دعوة لفهم مغاير للحياة على نحو ي�سهم بالخا�س، وكذلك فاإن رحلة بحثه عن حبيبته 
برفين في رقعة الاأر�س المقابلة والتي تتو�س���طها الاألغام والاأ�س���اك ال�س���ائكة هو بمثابة 
البحث عن مخارج من هذه الاأزمة الخانقة العا�س���فة دواخل ال�سعب الكردي والذهاب 
باتج���اه برف���ين الوطن، لتخلي�س���ها من حماة التق�س���يم والظلم وقتل الح���ب والاأحام 
الريئ���ة، اإن �س���عيه باتج���اه اإيج���اد برفين في تلك الجبال هو �س���عي في جوه���ره للحرية 
الم�س���تهاة والخا�س المن�س���ود وال���ذي لا يتحق���ق اإلا بالقتال والمواجهة، حيث ممار�س���ة 
القمع والتهويم هو من عمل ال�سلطات الفا�سية ممن وجدت من تق�سيم المجتمعات وزرع 

الكراهية وال�سقاق في اأو�ساطها و�سيلة ت�سمن بقاءها عر التاريخ. 
نجد اأي�س���اً اأن غريزة الانق�س���ام جلية في اأو�ساط المجتمعات ال�سرق اأو�سطية عموماً 
والكردية خ�سو�س���اً، كون ذلك يجعل المنطقة الم�س���تعرة وبالًا على بع�سها البع�س، دون 
التو�س���ل لحياة اأكثر تنظيماً وو�س���ولًا للجلو�س لاأجل تاأييد القوا�س���م الم�س���ركة التي قد 
توح���د اأبناء الق�س���ية الواح���دة اأو اللغة الواح���دة، اإلاَّ اأن الحل المع���رفي يكمن في تجاوز 
العقلي���ة القومي���ة بركيبتها ال�س���لطوية لاإنفتاح الم�س���رك بين هذه ال�س���عوب المجاورة 

والمتداخلة ببع�سها البع�س بحكم التاريخ والجغرافيا. 
لا �سك في اأنَّ ت�سجيل الاإخفاقات والمحاولات هو من عمل الرواية الاإن�سانية، وكذلك 
فاإن التاأويل فيه من عمل الناقد، ولعل اإي�س���ال الر�سائل المرموزة وفك �سيفراتها يعتمد 
عل���ى المنهج المحدد لاإع���ادة فهمه، ومن هنا كانت الرواية الحق���ة حليفة العمل النقدي 
الهادف والجيد، ولعلنا على �س���وء ذلك يمكننا فهم الحدث انطاقاً من دوره في قيادة 
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الاإن�س���ان والمجتمع في ظل الحرب والتحديات التي تفر�سها ال�سلطة، وهي بدورها تعمل 
على تعميق الهوة باأ�س���كال عديدة للحد من انتقال الاأفراد ب�سرائحهم المختلفة ونخ�س 
الم�ستناة اإلى طور البناء والرفاهية، فمهمة ال�سلطات المركزية الحفاظ على تقاليدها 
ولو على جبال من جماجم الاأبرياء والنا�س الاآمنين، واأمام ذلك لا نجد الفن اإلا بمثابة 
من ينحت على ال�س���خر رغم هول ال�سعوبات و�س���حوب الم�سهد الدامي، اإذ نجد حليم 
يو�س���ف ي�س���ر اأغوار المناخ العام المكتظ بال�سجون والاآلام التي ياقيها ما�سي في رحلته 
باتجاه معرفة وفهم الذات في اإطار عالم لا مت�س���امح ي�س���وده الموت والاحتقان، حيث لا 
تعنى الحروب بعلم الاإن�سان والفنون المتداخلة بالماأ�ساة الاإن�سانية، لاأنَّ اإبعاد الفنون عن 
المجتمعات هو تعبا عن رغبة في تحويلها اإلى وقود لاأزمات لا ينت�س���ر فيها اأحد، يمكن 
فهم ال�سراعات ال�سرق اأو�سطية باأنها في ق�سم كبا منها ا�ستماتة �سعبية غا مدرو�سة 
في اإ�س���قاط النظم الا�س���تبدادية على نحو خائب تعمه الانك�س���ارات والماآ�س���ي، والق�سم 
الاآخر يتمثل في  انفجار التناق�س���ات الداخلية لطبيعة المنظومة ال�سيا�سية وعاقتها مع 
الخ���ارج الاإقليمي وال���دولي، لكل ذلك انعكا�س رديء على المجتمعات المت�س���رذمة والتي 
يتحتم عليها العي�س بقلق وبوؤ�س وت�س���رد، فالرواية ل�سان حال الفئات الاأكثر خ�سراناً في 
معادلة ال�س���راعات الواقعة تحت �سغط ال�سفقات والاأزمات الاقت�سادية التي تديرها 
�س���ركات ال�ساح، وهم على تواطئهم الجلي مع اأرباب النظم الا�ستبدادية عاثوا ف�ساداً 

في كل مكان على رقعة ال�سرق الاأو�سط.
لقد تحدث حليم يو�سف في معر�س روايته عن تركيبة النظم التي تتقا�سم كرد�ستان 
وذهنيتها البولي�س���ية، في نجاحها الكبا في تاأ�س���يل الخوف عر �سبكتها الاأمنية والتي 
مهدت ل�سمت مطبق عمَّ �سرائح المجتمع، فاإذا هي قامعة بع�سها البع�س، وغا قادرة 
على �س���حب اأنفا�س���ها في ظ���ل هذا الح�س���ار المطبق،حيث يمكن اأن نلح���ظ اأن كل ثائر 
جيء به للجبال وراءه ق�س���ة بائ�س���ة، اأو اأحداث جعلته يح�س اأن ما من طريق للخا�س 
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م���ن نفاق المجتمع وتخلف���ه اإلا عر بوابة الطبيعة حيث ال�س���فاء المفقود، اإذ لطالما كان 
لجوء الاإن�س���ان اإلى الراري و�س���يلة لن�سيان ماأ�س���اة الاآخر وجوره، واأمام ذلك ال�سغط 
ال�س���لطوي عر فروعه المتطاولة ونعني به �سدنة التقاليد والاأعراف، لا نجد اإلا الفارين 
والمنكوبين ممن يتح�س�س���ون جذر المع�سلة والتي هي تلك ال�سلطة القمعية، فهي نجحت 
في اإغواء المجتمع بالمال والدين والانحال، وتهديدهم تارة اأخرى بو�سائل العنف والقمع 
والاجتثاث، اأمام هذا ال�س���غط المتزامن مع تغياات الحا�سر وو�سول المجتمعات لوعي 
باأهمي���ة الحراك والتطلع للنه�س���ة والتغيا، نجد اأنَّ الاآمال ترتقي وتم�س���ي نحو الموج 

المتحرك والخا�س المن�سود. 
لام�س حليم يو�س���ف في الرواية معاناة المقاتلين الكرد في الجبال وحجم ال�سعوبات 
التي ياقونها في طريقهم مقابل وح�س���ية الجنرالات و�س���اديتهم وخوفهم الم�س���تمر، اإن 
لحظة الغ�س���ب الجماهاية ت���زداد مع ازدياد �س���عورها بفداحة الظل���م والمعاناة التي 
ترتكب بحقها مع الزمن، فالاجتثاث وال�س���هر الدائ���م هو ما جعل الخوف خبز الدولة 
الركي���ة الت���ي تهب���ه لتلك المجتمعات غ���ا الركية، ب�س���فتها مجتمعات يج���در بها اأن 
تقتن���ع بحقيقة اأن تك���ون تركية، واإلا فا مكان لها في تلك الرقعة، اإنه ا�س���تبداد محاط 
باإيديولوجية الكراهية والاحتقار العن�س���ري، يتم غر�س���ها في اأذهان الاأجيال، وت�س���هم 
في نقل تركة المظالم من ع�س���ر لاآخر، تلك العقلية ما لم تتغا �ستدفع بالكثاين وقوداً 
لتلك الحرب الاإيديولوجية التي هدفها طم�س معالم تعاي�س م�سرك، حيث يمكن �سراء 
الجماه���ا ع���ن طريق المال ودفعهم ليكون���وا ماأجورين يقومون بقتل بع�س���هم البع�س، 
وزج الذين يرف�س���ون ذلك في ال�س���جون والاأقبية، حيث المال يعني الان�سهار في البوتقة 
الركية، والخوف يعني الموت اأو الاعتقال، فتلك المظالم جعلت ال�سعوب ت�سا اإلى طريق 
مظلم���ة، حي���ث بتنا ندرك اأن وح�س���ية هذه المنظومات ال�س���مولية تف���وق قوة الجماها 

المغلوبة عن اأمرها في قدرتها على دفعها واإ�سقاطها. 
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اإن وح���دة الوج���دان المع���رفي ل���دى اأ�س���حاب المواهب والم���دركات الذي���ن يواجهون 
الاإرهاب الدولي اأو التنظيمي ، �س���رورة ملحة لمواجهة الان�س���هار والاإق�ساء والجروت 
الذي تفر�س���ه ال�سلطات الوح�س���ية في ال�سرق الاأو�س���ط، ونجد اليوم العالم وكاأنه قرية 
تن���وء باأعباء العاطلين عن عمل الخا اإزاء فئ���ة تنبت ببطء من بين الركام، لهذا نجد 
اأن ال�س���راع نحو الاأف�س���ل، هو ما يعم اأذهان المدركين ب�س���رورة توجيه الثقل نحو فهم 

الحياة والانت�سار للحق والخا والجمال.
الليل  ال�ساح مع حلول  خَفُتَ �سوت  رفاقهم،  اإلى  وو�سلوا  الاأر�سَ  العتمةُ  "ابتلعت 
���اً، حان الوق���ت لي�س���عفوا جرحاهم، ثمانيةُ اأ�س���خا�س برفقة "ما�س���ي"  ���ف نهائيَّ ليتوقّر
ورفيقه���م المع���روفُ بال� دكتور ت�س���بقهم بغلتان �س���اروا في الطريق، اأربع���ةٌ منهم لجلب 
الجرحى واأربعةٌ اآخرون لدفن اأج�ساد رفاقهم، كان الجريحان قد زحفا قلياً نحو النبع 
���عَا على ظهر البغلتين وقد فقدا وعييهما وم�سى الجميع، انتبه  دون اأن ي�س���ا اإليه، وُ�سِ
ق ما راآه، كانوا قد اأحرقوا اأربعة  "ما�سي" ورفاقه اإلى مخلّرفات المعركة الغادرة، لم ي�سدِّ
اأج�س���ادٍ. رم���ادُ اللحم، عظامُ واأرواح رفاق���ه الذين كانوا معه ذلك اليوم حيثُ جل�س���وا 
ثوا عن اأحامهم، ماأت هذه الم�ساهدُ عينيه  معاً ونه�س���وا كذلك، �س���حكوا وبكوا وتحدّر
ر اأنّر غاية الع�س���كرِ من  ���رُ اأمام���ه، وحين تذكّر رم���اداً، كادَ اأن يفقُدَ ب�س���ره، لم يعد يب�سِ
قَ مُرادهم. نافراً  ته كي لا يحقّر الحرق هي زرع الخوف في قلوبهم، ا�ستقامَ عائداً اإلى قوّر

تٍ: بَ ج�سدَ ميِّ ر بمن بمقدوره اأن يعذِّ فكّر
لون حتى روؤيتنا اأمواتاً..."  - ما هوؤلاء الب�سر الذين لا يتحمَّ

اإن التحري�س على الكراهية واإبداءه ك�سلوك ينم عن تطبع غريزي ممنهج به، عمل 
يعد ثقافة متاأ�سلة تنفث زعاف �سمها تلك ال�سلطة الاإق�سائية لتكون مثار حروب اأهلية 
قادم���ة تفتك بالاأبرياء، حيث اأن ترويجها يمثل في �س���ميمه اأزمة ال�س���لطة التي تعممها 
في مفا�س���ل وروح الموؤ�س�س���ات التعليمية والاإعامية ، وتغر�س���ها على ال�س���عيد الربوي 
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والثقافي، مما يجعل ذلك المجتمع على �س���فا هاوية، اإذ اأن الانفجار فيه محتوم ودوماً 
يبل���غ اأوجه ل���و ببطء، فمع م���رور الوقت يتحول الخ���وف في ماهيته لنف���ور داخل الفرد 
الخائ���ف، و�س���جاعة تنمو لتجاوزه مع الوق���ت، اإن تجاوز منتوج الخ���وف لا ياأتي اإلا بعد 
احتقان مراكم، ولا�س���ك اأن الجماها تتاأثر بفعل الخوف كما تتاأثر عن طريق خطاب 
الكراهية، فغالباً تحيط ال�س���لطة الفئوية حول نف�س���ها بطبقة جماهاية م�سلحة ت�سرى 
بالمال ، هدفها قمع الفئات الم�س���حوقة ممن تعاني �سنوف الجور والا�ستعباد، اإن طريق 
الدم يبداأ من تاأليب ال�س���لطة المجتمع بع�سه بع�ساً، هذا من �ساأنه تدما البنى وتفكيك 
الموؤ�س�سات، وتجزئة الباد وتفتيتها، وذلك ي�سب في النهاية ل�سالح القوى الم�سوؤولة عن 

انهيار الدول و�سناعة الاأزمات.
الح���رب هي نتيجة �س���غوطات مراكمة وتجل���ي لكمية الاأحقاد الب�س���رية التي تنمو 
باطراد بالتزامن مع �سدة القمع وتكميم الاأفواه، حيث تظهر الرواية هنا بو�سفها توثيقاً 
لهالة الحدث، وتج�س���يداً ل�س���لوكيات الب�سر، وهذا العقد الم�س���وه بين الحاكم والمحكوم، 
ورداءة التعاق���د الاجتماعي  وف�س���اده، لربما تكون في م�س���مونها مروراً اأكثر ح�سا�س���ية 
لمراحل القهر الب�س���ري واأطوار ج�س���ع ال�سلطة وتوح�سها، ور�س���داً دقيقاً لمعاناة الاإن�سان 
الك���ردي على جغرافية وطنه المغت�س���بة، فعلى الرغم من المظ���الم الاجتماعية المتعددة 
وه���ذا الجور الممنهج، نجد الاأمل عاقداً عزمه في بث الحياة في نفو�س المحاربين الذين 
يوؤدون وظيفتهم في بيان ال�س���مود والمواجه���ة اإزاء ذلك التوح�س الممار�س، وبذلك نجد 
اأنه ثمة �س���راعين ممتازين ي�س���تعان باأزلية عهد التنازع بين الب�سر من ناحية وبينهم 
والفئة المهيمنة من ناحية اأخرى، ذلك يحتم على الاأدب مواكبة ذلك ب�سفافية ودرامية 
عالية التاأثا، منت�سرة في ذلك لقيم النهو�س اإزاء مفاهيم الخوف والكراهية، حيث لا 
يتحتم لا على الروائي اأو الناقد اأن ي�سبح رهين الا�سطفافات ال�سيا�سية، بقدر ما عليه 
اأن يعال���ج ويرز ويدع المجال للمتلقي لفهم الحدث وتداعياته ا�س���تناداً لروؤيته الذاتية، 
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ذلك لي�س بالاأمر الي�س���ا ولا �س���يما اأن الذات لها ما يرر عزمها في اإيقاد الت�س���اوؤلات، 
واإبراز الموقف اإزاء الحدث والماأ�ساة، حيث تلعب الرواية في اإيجاد مناخات لفهم الحدث 
ودلالاته ا�ستناداً اإلى تحريك الوجدان والاإدراك على نحو متزامن، في حين يلعب النقد 
وظيفته الرامية اإلى اإيجاد مقاربات وتاأويات تتنافر اأو تتاآلف مع البناء الروائي، لتعيد 
الرواية اإلى �س���احة التاأمل المجرد، والذي يبعث على الكتابة جودة اإبداعية مغايرة للتي 
اأوجدها المبدع في �سياق روايته باأحداثها و�سخو�سها، حيث تعر الرواية عن ذلك التاريخ 
الغائب والمهم�س والم�س���توحى من معاناة النا�س واأحامهم المنتهكة على �ساحة ال�سراع 
الدام���ي، فهي بعر�س���ها لاأح���داث ومراجعته���ا للمواقف، تعمل على تقويم وت�س���حيح 
التاريخ المحرف الذي ابتدعه ال�س���لطويون المنت�س���رون، وبذلك توجد اأر�س���ية مختلفة 
للحدث ا�س���تناداً عل���ى الوجدان والذاك���رة الاجتماعية، فالح���رب الداخلية في الرواية  
تج�س���يد لاآمال النا�س واآلامها في زوال القمع ال�س���لطوي وعودة الحياة لاأف�س���ل دونما 
اإرهاب على م�س���توى الاأفراد اأو الدول���ة، اإذ اإن ذلك لا يتحقق في ظل الكراهية المتبادلة 
ب���ين الحاكم والمحك���وم، فالرواية تعمل على نقل الاآلام واإعطاءه���ا ذلك البعد الدرامي 
الفني وفق منحى مختلف عن المقالات والبحوث المو�سوعية، حيث نجد الرواية الكردية 
على �س���وء تجربة حليم يو�سف في  رواية "حين تعط�س الاأ�سماك" اأر�سيفاً للخيبات على 
م�سرح الحب والاأر�س، وفر�سة للم�سي قدماً لانتزاع الاأمل المعتقل، اإنها م�ساة البحث 
عن الحرية التي تعد بمثابة التحدي للجماعات الم�ستعبدة ممن فرت اإلى الجبال، لتكون 
معاقاً لمواجهة الغطر�س���ة والقمع، ومن هناك تبداأ الرحلة المريرة بالبحث عن مجتمع 
خ���الٍ من العبودية. فالحديث عن م�س���اة المقاتلين بين الجبال وع���ن افتقادهم اأحياناً 
للطعام وال�س���راب، اإلى الاأحادي���ث والجدل الدائر في الطري���ق، كل ذلك يعك�س مفهوم 
الب�س���اطة والحياة لدى هذه الجماع���ات الهاربة، والتي يجمعها ه���دف البقاء والدفاع 
ع���ن مجموع الغاي���ات والاأفكار الت���ي يتحلقون حولها، كذلك فاإن ر�س���د هذه الم�س���اهد 
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ومواكبة �س���حنات الاأفراد واأحاديثهم، هو بمثابة اإي�س���اح للمناخ الروائي بكونه م�سدراً 
رئي�سياً لا�ست�س���فاف الوجع و�سرده، ويمكننا عر ذلك فهم العمل الروائي كونه يتحدث 
ع���ن ماهية تلك العاق���ة الاأكيدة بين الفن والفكر، وبذلك فاإع���ادة النظر للعالم بكونه 
لوحة م�ستوحاة عن الاأ�سل )الطبيعية( ومحاكاته عر الفن، يجعلنا ن�سل للتاأويل ومنه 
اإلى النق���د، ذلك يعزز في ذهننا ماهية الارتباط الجيد بين �س���نوف العلوم الاإن�س���انية 
كونها تحثنا على الا�ستك�س���اف الاإبداعي لمفهوم اأن الحياة �س���راع بين الاأ�سداد، والفن 
يبحث عن الجمال والقيمة في هذا ال�س���راع، فبتفاقم المع�س���ات تن�س���اأ الا�سطرابات 
وتنع���دم الروؤى وتتعدد احتمالات الموت، مع �س���راوة المواجهة بين اأن�س���ار الاأر�س وقوى 
الغطر�سة، وت�ستد المعارك، حيث تتنازع الجماها فيما بينها عبثاً، لتنال ح�سة تعبها، 
تلك القوى ال�س���اعية للتحكم وتوجيه الراأي العام، فيما ي�س���عى القلم الاإبداعي، لاإعادة 
الاإن�س���ان للذهن المتقد بعيداً عن �س���احات الاغراب والا�س���تنزاف، هنا تتوجه الرواية 
لمخاطبة الوجدان الجمعي انطاقاً من م�س���اة الجماعات الب�س���رية للت�سبث بجذورها 
رغم البط�س والقمع والموت، فحين تو�س���يف طبيعة الجبال ووعورتها والا�ستباك نلم�س 
الحالة الكردية الطامحة للتغيا والتي مرت بعقود من الحرب والموت والت�س���فيات، اإن 
رواي���ة الثورة الكردية تغدو في م�س���امينها، اأماكن يحياها الف���ن الوجداني بكل لذاعة 
ورهافة، لا�سيما واإن حياة القتال في الجبال مليئة بق�س�س وماآ�سٍ يمكن عرها ن�سدان 
الرواية لتغدو عبارة عن قامو�س لن�س���الات ال�س���عب الكردي في خ�سم ماآ�سيه وفي ذروة 

كفاحه لاأجل الخا�س والتحول للدمقرطة. 
ما�سي هو ال�سخ�سية الباحثة عن وطن في �سورة برفين، وفي �سورة بريفان المقاتلة، 
وت���ارة في م�س���اهد الح���رق والتنكيل بالجثث وو�س���ايا الجرحى ممن ي���كادون يفارقون 
الحياة، في جعبته اأ�سياء كثاة وت�ساوؤلات جمة لم يجد لها اأجوبة، اإلا اأن العمل الروائي 
برمته هو محاولة لا�ستنطاق الاأفكار واقتنا�س التاأويات عر ر�سد اأحداث تتعلق بحجم 
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الر�س���ائل المغلفة بطابع وجداني، يهدف لاإيجاد م�س���احات لا�ستك�س���اف بين مفردات 
تت�سوع حكايا ومعاناة، فمام�سة الداخل والاإدراك عر اتحاد الوجدان مع الفكر هو ما 
زة والهادفة لنقل ر�س���ائل تتجاوز ت�سورات العقل المجردة، اإذ من  تن�س���ده الرواية المرمّر
خاله ت�س���تطيع اإقناع المتلقي ب�سرورة ن�سدان العمق في معالجة الحدث ا�ستناداً لمعاناة 
الاإن�س���ان وتجاربه على �س���وء القمع الممار�س، فاأمام كون معقد مليء بت�س���اوؤلات ناتجة 
عن �س���لوكيات الج�سعين، تعر الرواية عن احتجاج معلن اإزاء اآلام الجماعات ونزوحها 
الم�ستمر، وتعر في الاآن ذاته عن م�سببات التنازع ون�سوب ال�سراع، وهنا التاأويل النقدي 
ي�س���رع اأبواب���ه اأمام دلالات الرم���ز والحدث، ا�س���تناداً لفهم مختلف للحال���ة بعيداً عن 
القوالب الاإيديولوجية المعطلة بال�سرورة للفعل الاإبداعي الحر، فالملفت في الرواية اأنها 
تفتح اأمام الاأذهان �سيول الاحتمالات والاأ�سئلة المفتوحة، وعر ذلك نجد النقد في حلبة 
الا�ستك�س���اف طليقاً وحراً  بمخرجات الاأفكار وطرق تدفقه���ا دونما اأي اإعاقة اأو تكلف، 
فما ب���ين الانطباع والنقد نجد م�س���ارات الاأفكار متباينة تذهب مذه���ب الاإتيان بتاآويل 
فل�س���فية، منها ما يخ����س الواقع ال�سيا�س���ي، وتذهب لاأبعد من ذل���ك في اأحايين اأخرى 
لتت�س���دى لق�سايا �س���ائكة وتعمد على التنقيب المركز عنها،  فاأمام م�ساهد الحرب مع 
العدو والرغبة في البقاء ومحاربة الجوع وال�سا باتجاه تاأمين ما يتي�سر لاأجل ال�سمود، 
كل ذل���ك مدعاة تفكر وتدبر في تجارب الاأح���رار لاأجل حياة ذات معنى تتمثل بمواجهة 

قوى الاإبادة وال�سهر والتي ت�سعى بكل قوتها لاإبادة ال�سعب الكردي بو�سائل متعددة.
تعال���ج الرواية الاجتماعية حدي���ث الاأفراد والجماعات التي تعاني الماأ�س���اة وتزداد 
غربتها وعزلتها بتكالب وح�س���ية القوة الاحتكارية والتي ا�س���تخدمت كل �س���يء ل�سالح 
بقاءها وتاأ�س���ل منظومتها، اإذ ت�س���ع حجر اأ�س���ا�س لحروب اأهلية طويلة الاأمد ما تلبث 
اأن ت�س���تعل بها المناطق الاآمنة اأي�س���اً، ولا يح�س���د ريعها �س���وى تجار الحروب والاأزمات 
ممن يتاعب���ون بالعقول ويتحكمون بالراأي العام، اإذ حينم���ا تنتع�س جيوبهم لا يهمهم 
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ما يهم الروائي الاإن�سان من الاهتمام اأكثر بالاإن�سان واإحاطته بالرعاية والاهتمام، هنا 
تعمل الرواية على الجانب الاآخر المتواري من ال�س���راع، فتعك�س قامو�س الروح الجمعية 
الت���ي تعاني من �س���غط الهيمنة والتحكم، فالحديث عن الثواب���ت والقيم تجيده الفنون 
الاإن�س���انية على نحو ي�س���ا، ولا يت�س���ل بال�س���رورة باإماءات الاأخاة، والتي تحاول اأن 
تهيمن حتى على الاأدب والفكر، بو�سفهما طريقان ي�ساان نحو التحكم بالجماها من 
بوابة الاهتمام بالاأديب المرتهن القادر على اإثارة اللواعج حول ق�س���ية ما على ح�س���اب 
ق�سايا اأخرى، اإلا اأن المتلقي الفطن قادر على نحو ما بفهم وتمييز ما هو رديء وما هو 
قريب من الذات العليا، لهذا فال�س���راع على اأ�س���ده ، ي�ستعر في كافة الميادين وال�سعد، 
والاأدب يواكب بكاماا الاأ�س���لوب م�س���ائر الب�سر واأطوار عي�س���هم تبعاً لتطور المنظومة 
ال�سيا�س���ية اأو تقهقرها، اإذ تعنى الرواية بتج�س���يد الظاهرة وتحليلها انطاقاً من البعد 
النف�س���ي والم���كاني وما يتخلل���ه من اأح���داث  يمكن اأن ترج���م طريقة التفك���ا وتنافر 
الاأمزجة ا�س���تناداً لق�سوة الطبيعة الجبلية وحالة الحرب، الكر والفر، حرب الع�سابات 
وطريفة فهم الحياة، ا�ستناداً لتجربة الا�سراكية الثورية، ومحاولة فهم طبيعة المجتمع 
الكردي في ظل النظام الركي ال�س���مولي، لقد تم خداع ال�س���عوب بزيف العلمانية التي 
لم تتخل�س من عبوديتها لاإرث التقاليد المطلقة الم�ستقاة من تقاليد ال�سلطنة العثمانية، 
خلقت نواة لمجتمع متف�س���خ اأ�س���به بجثة متاآكلة، حيث تتوفر مقومات التنافر والكراهية 
داخل مجتمعات محتقنة لا تتوفر فيها معايا الحياة الت�ساركية، وكذلك اأ�سهم البغ�س 
في و�س���ع حياة قائم���ة على الجور والف�س���اد، تفتقر لاأج���واء الديمقراطي���ة الجوهرية، 
وم�س���يعة ع�سكرة الحياة وجعلها اأ�س���به بحياة تتخللها اأجواء الطوارئ والرقابة على كل 
�س���يء، عدا الذين يقتاتون من الف�س���اد والانحال، فهم قادة مفا�س���ل تلك الموؤ�س�سات 
ومروجوا العنف المجتمعي عر ت�س���بثهم باإرث الفكر ال�س���مولي ومنابعه الاأولى  فالحكم 
العرق���ي، جعل المجتمع���ات في خطر واأبرز روح الكراهية وجعله���ا بنية العقد الخطر ما 
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بين الحاكم والمحكوم، فال�سراع بات لدفع المظالم التي تتعدد اأ�سكالها وتمار�س بهدف 
الاإبادة ال�سيا�سية والثقافية ل�سعب حي وياأبى الانقرا�س، وقد ظل يواجه الان�سهار عر 
توالي التحديات و�س���نوف ال�س���غوط، ولعل اأنموذج حرب الع�سابات، تعبا عن حقيقة 
التطلع للحرية والا�س���تقال على الرغم من �س���اآلة الاإمكانات وت�س���تت القوى على طول 
رقعة الوطن المق�سم، اإلا اأنه وعلى الرغم من طبيعة الظروف والمراحل الع�سيبة التي لم 
تتمكن من انتزاع الرغبة في �سنع عالم اأف�سل لمجتمع متمايز بلغته وجغرافيته وثقافته، 
فهن���ا نجد العاقة بين ما�س���ي وبريفان في اأوج األمها، حيث الجرح وا�س���تداد المعارك لا 
ي�س���تطيع اأن يغلق قن���وات الكاآبة والحاجة للح���ب، فما هذا الت���وازي في عاقة الحدث 
م���ع ال�س���جون، نجد م�س���حة الاأحزان والتاأم���ات في طريقها للتوث���ب في مكامن الن�س 
الم�س���تفحل بتج�سيد المعاناة وتراكمها في ح�س���رة الاألم الج�سدي الذي بدوره ي�ستح�سر 
مناح���ي الاألم المتعددة، فلكل ثائر حكاية تج�س���د جزئية من روح المظلومية الكردية، ولا 
�س���يما اإن الحديث عن هذه التقاطعات الوجدانية هو مثار عمل الاأدب في الك�س���ف عن 
مواطن المعاناة عر  الم�ساهد الم�ستوحاة من الاأحداث الموؤلمة والتي تر�سم لوحات غاية في 
الاإثارة وتبعث على الكاآبة والا�ستغراق في روح الاأ�سلوب وتعاطيه مع ح�سا�سية الروح التي 
ي�س���ر الروائي عنها بحرفية المتاألم المبدع، اإن ت�سليط ال�سوء على الجرح في الم�سهد هو 
اإثر معالجة درامية قائمة على ا�س���تثارة اللواعج في محاولة الحديث عن تلك الم�س���ائر 
المنتهكة التي تحيط باإن�س���ان الجبل، المحتمي بين المرتفعات وال�س���فوح من ق�سف دائم 
يرب�س به، واجتياحات لي�س���ت في الح�س���بان، الجريحان ما�سي وبريفان، يتخذان من 
الجراح متكاأ للحديث والبوح الغزير، اإذ يحاكيان في بوحهما الاألم الجمعي الذي يختلج 

في اأذهان ونفو�س المجتمع الكردي الذي يتعر�س لاأق�سى درجات التهمي�س وال�سهر. 
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 البطـل في الروايــة:

ث عن البطل من خ���ال البيئة الت���ي ترعرع فيها  لا �س���كّر واأنّر حلي���م يو�س���ف يتح���دّر
وحالة الحب التي عا�س���ها ما�س���ي مع برفين ومحاولته ن�س���دان هذا الح���ب بطريقة ما 
في اتج���اه البحث ع���ن الخا�س من واقع الاإق�س���اء والتهمي�س، لع���ل التقائه برفين في 
�س���خ�س بريفان اإ�س���ارة اإلى رحلة �س���ر الاأنثى في �س���ياق التعريف عن جدلية ال�سراع 
م���ن اأجل اإيج���اد مجتمع معرفي طبيع���ي، قادر على حمل ال�س���اح اإلى جان���ب التنوير، 
اإلا اأن الجب���ال تخر المقاتلين ب�س���عوبات جمة تعد بمثابة اختبار ل���اإرادة ومدى قدرة 
النف����س على الاحتمال في عبور الم�س���قات والاأهوال، اإذ لي�س من ال�س���هل ال�س���مود مالم 
يك ثمة هدف متبلور يقود المرء اإلى حلبات ال�س���راع الج�س���دي والمعنوي، فالرواية هنا 
تج�سد تلك  الوقائع والحقائق الموؤلمة في �سياق درامي وجداني يام�س الذات الفاح�سة 
والمنقبة، كما تام�س الذات المتلقية ونعني بذلك الناقد والجمهور، في اإطار الك�سف عن 
روح المجتمع الفاقد لبو�س���لة التنظيم واأ�س���وله في ظل الفو�س���ى والقمع ال�سلطوي الذي 
اأربك الحياة بمفا�س���لها وم�ستوياتها وجعل العقل نامياً والاألم مرب�ساً في واقع المجتمع 

الكردي في كرد�ستان ال�سمالية )تركيا(.
اإن يقظ���ة المعرفي���ين في البيئات المحتقنة اإثر الاإق�س���اء والقمع لا تن�س���ب رغم اأنها 
تم���ر بتحديات قا�س���ية، اإذ تتعر�س الفئة المقموعة لعنت اإيديولوجي يعيقها بال�س���رورة 
لفهم �س���رورة تحديث اأ�س���اليب المواجهة، اإلا اأن محاولات ال�س���اعين لن�سدان الخا�س 
بمفهومه الحر �س���من المجموعة المنظمة لا يتوقف على الرغم من الاإق�س���اء والت�سفية 
والاأنانية ال�س���لطوية التي تن�س���ب مخالبها �س���من �س���فوف الحركة المقاومة، حيث على 
المع���رفي مقاومة عدو الخارج والداخل، ومحاولة الروز بمظهر المدافع عن قيم المعرفة 
رغ���م التناف�س ال�س���لطوي وغريزة الظه���ور وتقدي�س القائد على ح�س���اب العاملين بكل 
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اإخا�س ونقاء دفاعاً عن جوهر الق�س���ية التي يوؤمنون بها، اإنهم ي�س���قطون وينه�س���ون 
ويثبت���ون وجودهم كلوبي �س���اغط ل���و باإمكانات خجول���ة ورديئة داخل الح���ركات التي 
تواجه ال�س���لطات الا�ستبدادية ، وكذلك فاإنهم خايا نائمة داخل الجماها التي تعاني 
التهمي�س على طول بقاع ال�س���رق الاأو�س���ط وفي الاأماكن التي ي�سودها النظام ال�سمولي، 
لعله���م ين�س���طون تبعاً لاأزمات، وي���رون اأن الحفاظ على المكت�س���بات التي اأنجزت على 
مر الع�س���ور �س���رورة معرفية قويمة تعد اأ�سا�ساً لتما�س���ك المجتمعات وتعاي�سها في ظل 
المجتمع النه�سوي الذي يرز في ظل الفو�سى والدماء ليكون البديل عن المجتمع البائد 
اإثر ال�س���راعات ال�س���لطوية العبثية بين اأن�س���ار  ال�سلطة والمعار�س���ة، اإذ نجد المجتمع 
البائد هو الممت�س لثقافة ال�س���لطة القائمة والمعار�سة في كونهما يربيان ثقافة الاإق�ساء 
ويت�سربان من معي خطاب قومي ديني مذهبي ، يتج�سد ذلك في اأ�سكال النظم القابعة 
على اأرواح الجماها على طول رقعة ال�س���رق الاأو�س���ط والباد الناطقة بالعربية، هذه 
النظم التي باتت بمثابة حار�س ووكيل لحماية التخلف الفكري وال�سيا�سي والاقت�سادي.
وفي ال�س���ياق ذاته فاأنَّ في حوار برفين وما�س���ي، حديث الوجع وتجربة الكفاح لاأجل 
الاأر�س الحلم، حيث الاإيمان بالحلم المقد�س هو الاأ�سا�س العملي لوحدة الم�سا الوجداني 
الم�سرك ما بين الرجل والمراأة، رجل مبتور الاأطراف تقابله امراأة في ج�سدها ترز اآثار 
غطر�س���ة و�س���ادية الم�س���تبد، وتلك الاأخاديد التي تاأبى الزوال على ج�س���د متخم بالاآثار 
وروح معلول���ة جريحة، هذه رحلة ال�س���راع غا المتكافئة بين �س���عب يرف�س الانطما�س 
والاندثار وال�س���هر وبين �س���لطة عرقية تتخذ من نف�سها كل �س���يء في جغرافية تو�سعت 
بالدم والبط�س والتغيا الديمغرافي وبث الخوف، واأي�ساً تجنيد الفئات المنكوبة كحماة 
قرى �سد الفئة التي تقاتل لاأجل الحرية ورفع المظالم الاجتماعية، ففي ظروف المعي�سة 
القا�س���ية، تت�س���تت قدرات الاأفراد ويتفكك المجتم���ع، حيث تعمد الدولة ال�س���مولية اإلى 
ك في  الا�ستفادة من وجود التهمي�س والقمع والتعذيب ل�سالح ت�ساعد المنتفعين من الماّر
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ريف كورد�ستان ال�سمالية، تتحدث برفين لما�سي عن حادثة مقتل اأخيها ال�سغا على يد 
البولي�س الركي، واعتذار البولي�س لهم بزعم اأن الحادثة تمت بالخطاأ من ثم اجبارهم 
لرفين على ال�س���كوت عن هذه الجريمة وعدم فتح ملفها، انتقالًا لعملها ال�سيا�سي ومن 
ثم الع�س���كري، اإلى لحظة وقوعها واأخيها في يد الجندرمة الركية، حيث يبين الروائي 
حليم يو�س���ف في هذا ال�س���دد �سل�س���لة الانتهاكات الممنهجة التي تتبعها ال�س���لطة تجاه 

عموم ال�سعب الكردي في كرد�ستان ال�سمالية.
اإن تقريب الجانبين الذاتي والمو�سوعي في الرواية هو بيان لحالة الات�سال والتكامل 
ما بين العمل الروائي والنقدي، لما لهما من �س���ات متينة مع الحياة الاإن�س���انية، حيث 
يتكام���ل العم���ان في مدى قربهما من الاإن�س���ان المعرفي ورحلة �س���راعه م���ع المتغاات، 
اإن ر�س���د المتغاات النف�سية والوجدانية رديف ل�س���ر وتحليل المتغاات ال�سيا�سية على 
م�س���توى ال�س���راعات الا�س���راتيجية، نكران الحقوق واللغات والثقاف���ات هو جزء من 
�سيا�س���ة احتكار الموارد والتمتع بها، اإن رمزية الجنرال العجوز وفق ما اإ�س���ار اإليه حليم 
يو�س���ف ي�سكل المهيمن على حالة ال�سراع الدائرة، يقابله عزم الاأفراد المدركين لاأهمية 
الث���ورة والمقاومة �س���ده، لم���ا في ذكل من اأهمية في ن�س���دان المجتم���ع الطبيعي الحر، في 
ظل الظروف الع�س���يبة حيث مثّرلت انتفا�س���ة الجب���ال، التهديد القائم بوجه ال�س���لطة 
المركزي���ة، التي اتخذت من العداء للكرد والاأقليات الاأخرى اأ�سا�س���اً لن�س���وئها وبقائها، 
فال�س���لطة الع�سكرية هيمنت على مفا�س���ل الحياة في تركيا وكرد�ستان، وقد اأق�ست كل 
د في ذلك لروز الاإ�س���ام ال�سيا�س���ي  محاول���ة لانتفاع الديمقراطي على العالم، ما مهّر
الحالي الذي يحمل في جوهر ر�سوخه منهجاً تدماياً يقو�س مفا�سل الحراك ال�ساعي 
للدمقرطة الجوهرية، حيث اأعاد لاأذهاننا عهود الاإنقابات الدموية و�سياع الحريات.
زاً وخياراً اأولياً  يمكننا على �س���وء ذلك قراءة الرواية بو�س���فها منتوجاً اإن�سانياً مرمّر
لق���راءة الاأحداث، ا�س���تناداً لتفا�س���يل الكف���اح والمواق���ف العنيدة التي �س���لكها الاأفراد 
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بمواجهة ال�س���عوبات، عدا تلك المت�س���لة بالطبيع���ة ووعورة الجب���ال والثلوج المراكمة 
والاأقدام المحرقة من فرط م�س���يها وعبورها الطويل فوق اله�س���بات الثلجية، كل ذلك 
يعيد في الاأذهان م�ساة ال�سعوب ال�ساعية للتحرر وك�سر الخوف رغم م�سقة هذه المهمة 
تاريخي���اً، لنج���د اأنَّ رواية حين تعط�س الاأ�س���ماك، قد نجحت في اإب���راز معالم البطولة 
الفردية وال�س���مود على م�سرح الخوف عر تم�س���ك كل من ما�سي وبرفين بحالة الحب 
وربط ذلك بالحب الاأكر لاأر�س والق�س���ية وتحرير الاإن�س���ان الكرد�ستاني من الاإذلال 
والج���روت ال���ذي تمار�س���ه الدولة الركي���ة في تاأ�سي�س���ها لاإرهاب، من خال �س���ياع 
الحقوق والكرامات وت�س���عا حالة العداء الجماهاي بين القوميتين الركية والكردية، 
وهذا لم يمنع من دور المعرفيين في المواجهة بطرق متعددة تنحو ما بين محاولة لرجيح 
كفة الحق والمطالبة به وبين ذلك ال�س���دام الع�س���كري والمواجه���ات الدامية في الجبال 
والاأرياف، فحالة الطوارئ والاأحكام العرفية جعلت الباد في ماأزق كبا، حيث الدمار 
والقتل الذي عم في كرد�س���تان، عطل �س���بل الخا�س والحل، اإذ نقف اأمام رجل مبتور 
الاأط���راف لي����س في جعبته �س���وى خيار الرحيل اأو المراأة ال�س���لبة، تل���ك التي قدمت كل 
م�س���اعيها وجهودها في �س���بيل الخا�س والتح���رر والعدل، مع ذلك نج���د اأن الخارطة 
ال�سيا�س���ية تتجه نحو المزيد من الت�س���دع على م�س���رح ال�س���راعات العرقية، وهذا قد 
عمق من ال�س���رخ والهوة بين فئات المجتمع والموؤ�س�سات على نحو ت�ساعدي، حيث نعتمد 
على الدلالة في التحدث عن الحدث، ا�س���تناداً للواقع ال�سيا�سي والا�سراتيجي لمنظومة 
الحكم المركزية في ال�س���رق الاأو�سط، حيث الرواية ا�س���تخا�س للمعاني الجوهرية من 
تناول بع�س عينات ترز لنا حجم الانتهاكات ال�سلطوية في حياة المجتمعات، وذلك جل 
م���ا نعمل عليه للحديث عنه ومراجعة جذور هذه الاإ�س���كالية وتحليلها، وكذلك الاإحاطة 
بالبعد الزمكاني للرواية مع بيان اإ�سقاطاته على طبيعة الواقع الميئو�س منه عر اإظهارنا 
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لعظم الجور والطغيان الذي قاد ال�سعوب اإلى نفق مظلم، واأ�س�س تلك الاأر�سية الخ�سبة 
لن�سوب ال�سراعات، لي�ستفيد من اندلاعها المتحكمون براأ�س المال واإدارة الاأزمات.

ال�س���اردة برفين تتحدث عن تجربة المراأة الكرديّرة في ظل الحرب المندلعة في �سمال 
كرد�س���تان، تل���ك الحرب غ���ا المتكافئة م���ا بين حركة تفر�س نف�س���ها بق���وة على ذلك 
الواقع الاأ�س���ا، وبين نظام ع�سكري �س���مولي لا يدخر جهداً اإلا ويوظفه في �سبيل اإخماد 
ج���ذوة الحركة، برفين تمثل الموقف الاأنثوي اإزاء حقيقة القمع كما يمثل ما�س���ي الموقف 
الذك���وري، وكون اتحاد الرجل والمراأة ظ���ل بمثابة المحور والهدف في هذه الرواية، نجد 
الت�س���اوؤلات تلتف حول اأطوار ومراحل هذا ال�سعي في خو�س هذه الحرب الوجودية �سد 
قوى القمع الذي يمثله اإرهاب الدولة، فالقيمة الجمالية لل�سرد الروائي يظهر بتجليه في 
و�سف الحدث وبيان اأدوات التاأثا في الوجدان والاإدراك معاً، وعلى �سوء ذلك يخو�س 
النقد جملة من الق�سايا الجمالية والتاأويلية لبناء حيز اأبعد واأعمق من الجمال، يت�سم 

بالجدة والعمق والنباهة في اإقامة الج�سور  المعرفية ما بين الرواية والفكر.
امٍ عن جثَّة المراأةِ الح�سناء التي ظهرت  " اآلاف الحكايات كانت تُروى كل ب�سعة اأيَّ
في بيته، الجلبةُ التي تركها )ما�س���ي( خلفه باتت ال�س���غل ال�س���اغل للنا�س، فقط هو مَن 
ث عن نف�س���ه، ودَّ اأن ياأتي يومٌ ويفتح فمه، با ريبٍ �س���يعرفُ حقيقةَ تلك المراأة  لم يتحدَّ
الجميلة التي تركها خلفه مقتولةً، �س���ياأتي ذلك اليوم اأم لن ياأتي؟، لا اأعرف، ما اأعرفه 

لُ اآنذاك في �سوارع اأوروبا دون رغبةٍ في اأن يعرف اأحدٌ ا�سمه.  اأنَّ )ما�سي( كان يتجوَّ
تِها في موطِنه، ولكن حيَن  �س���هورُ ال�س���نة في الباد الجديدة تماثلُ �سهور ال�ستاء برُمَّ
بَ عَرَقاً، وكمن اأ�س���اع �سيئاً يم�س���ي ويتكلُّم اإلى النا�س الذين  اأقبل ال�س���يفُ عليه ت�س���بّر
دَاً:  كانوا كَنا�سِ باده لا يفقهونَ ما يقوله اأو يريده، في تلك ال�سوارع ظماآناً على الدوام، مُردِّ

- اأنا عط�سانْ .................... 
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ودَّ اأن يبح���ث عن �س���فائحَ تماثل عدد �س���نوات عم���ره ليبني بها بيتاً لنف�س���ه، رويداً 
    " رويداً ت�ساعفَت ال�سنواتُ، بيدَ اأنّره اأخفقَ في الح�سول على تلكَ ال�سفائح.

الاغراب الذي ا�س���توطن ما�س���ي، يتعاظم �سيئاً ف�سيئاً عر م�س���اهد الخيبة والاألم 
منذ اأطوار ن�س���اأته الاأولى في مجتمع مهم�س يجاور الحدود وعلى مقربة من الاأ�س���اك، 
بداأ الاغراب ي�س���ق طريقه في ذاكرة ما�سي ويتدخل في رغباته واختياراته، حيث هبط 
عل���ى قلبه الحب، ليكون بمثابة الناقو�س الذي اأ�س���عل حوا�س���ه وتفك���اه، وبات في حالة 
تاأهب لمغامرات جديدة، حين اكت�س���ف اأن عائقه مع المحيط  لي�س���ت �س���هلة، ولا�س���يما 
حينما اأحب برفين، واعتكف على قراءة الفل�سفة في �سباه، على نقي�س قناعات مجتمعه 
وميله���م اإلى التدين و�س���لوكه، لم يت���اءم مع المجتمع، وحين �س���ار باتجاه الجبال عرف 
نمطاً مختلفاًمن الحياة، عرف نف�سه ي�سق اأغوار الحرية، التاأمل وال�سعوبات ردحاً من 
الزمن، لحين اأ�س���يبت اأطرافه وتم برها، وبعودته للحياة المدنية والتقاءه برفين ومن 
ثم وداعها والذهاب باتجاه ال�سمال، عرف اأنه انتقل من اغراب لاغراب، ترك وراءه 
م�س���ا �س���عب يعاني، وحب منتهك و�سل�سلة ا�س���طرابات دائمة، حيث وجد اأن الن�سال 
من اأجل الخا�س عملية تراكمية لم تبداأ به لتنتهي عنده، في ظل مجتمع ينازع ويعي�س 
في الما�سي ويجاور قبور الاأولياء وال�سيوخ، ومن على �ساكلتهم من قادة وجنرالات، حيث 
لا يت�س���نى لنا �سوى الحديث عن هذا الاإ�سكال بو�س���فه المناخ القائم الذي ي�ستولي على 

المعرفي المدرك وينقله من موقف اإلى اآخر.
 في ظل هذه الفو�سى التي ت�سهدها المنطقة ا�ستناداً لاإرث تاريخي كبا من النزاعات 
والا�س���طرابات التي ع�سفت بال�سلوك الب�س���ري وتطبعت بها المجتمعات عر الاأجيال، 
حري بنا اأن نقف عند الظواهر وتحليلها تحلياً عميقاً ا�ستناداً اإلى �سيكولوجيا الاأفراد 
في ظل هيمنة ال�س���لطات المركزية على نحو رهيب في كافة مفا�س���ل المجتمع والموؤ�س�سات 
ع���ر فوهة الخطاب القومي والديني المذهبي، با �س���ك فاإن حليم يو�س���ف تحدث عن 
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�س���يطرة الغيبي���ات على المجتم���ع، واغراب���ه عن الحا�س���ر، وعن رداءة ط���رق الحياة 
وتعاطيها، ذلك باعد بين الاإن�سان وواقعه، فالواقع الاجتماعي والاقت�سادي لكورد�ستان 
، جع���ل الحي���اة فيه���ا معزولة وخانقة من خال ب���ث الخوف ، والمجتم���ع حانق ومتذمر 
ويعاني الا�س���طهاد، لعل الرواية الاإن�سانية تعالج الاغراب في ماهية وجوده وتماأ�س�سه ، 
حيث تنبني على اإ�س���كالية مثالية وحيدة تت�س���ل بالحرمان، واأثره على �سلوك الاإن�سان، 
، والت�س���اوؤل هنا عماد ت�س���كيل المناخ التاأويلي لتفعيل الاإح�س���ا�س الم���درك اأكثر بالن�س، 
وجعله يقفز لمراحله المختلفة والمت�س���اعدة عر فهم النقد انطاقاً من ا�ستدعاء روحه 
فكراً وفل�سفة، و�سولًا باإخراج الرواية من كونها اإبداع جاهز ، لنقلها اإلى مناخات اأخرى 
، يفوم النقد عرها بتو�سيع م�ساراته على نحو مت�سعب وهادف، لعل الاغراب لا تتحمل 
اأعب���اء طرحه الرواية وحدها، اإنما الاأدب برمته �س���احة حديث و�س���جال عن الاغراب 
بمراميه ومقا�س���ده وفل�سفته ا�س���تنداً لعوالم الن�س الاإبداعي الملهم، حيث ي�سا الناقد 
بعد تح�س�س���ه لموا�س���ع الاغراب لي�س���ا اإلى اأماكن تمو�س���عها ومدى قربها من النف�س 
و�س���لتها بالمحي���ط، حيث ت�س���كل اأحد الاإ�س���كالات ال�س���اغلة حياة النا����س، حيث يواجه 
الاإن�س���ان تبعات عاقت���ه بالاآخر لوحده، ويكون موؤ�س�س���اً لخياله ومزاج���ه الخا�س وفق 
ذلك، فال�سدمة اأ�سل الغربة وال�سعور بالوحدة، وحين يت�سخم العائق تزداد احتمالات 

الاغراب وتت�سع هالته مع تقادم العمر وتبدل الاأمكنة وتغا المحيط الاجتماعي.
فالرواية افتُتحَت على نحو يحاول تف�س���ا ح���الات الُخر�س التي ازدادت مع الوقت، 
وهنا ا�س���تخدم الكاتب عن�سر ا�س���تثارة الحدث عر بعث الده�س���ة والغرابة بالتزامن 
مع حاة الاأطباء وتاأوياتهم المتعددة بخ�س���و�س تزايد ن�س���بة النا�س الم�س���ابة بالداء 
اظ بالتحدث عن هذه الظاهرة الغريبة والمخيفة من �سياق  المذكور، وبداأ ال�س���يوخ والوعّر
فهمه���م الدين���ي، حيث تركز الخيوط في بداية الرواية لتثا الت�س���اءل حول �سخ�س���ية 
ما�س���ي، بيته الطيني، و�سفائح المعدن، تجاعيد مامحه لفرط تدخينه، انتقال الكاتب 
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من و�س���فه لحالة الُخر�س المتزايدة اإلى الحديث عن البطل، هو بمثابة معالجة درامية 
ماتعة من ربط ال�سخ�سية المحورية بالمكان، لهذا يتج�سد لنا جمال الو�سف الذي ي�سفي 
على ال�سردية فنية تدفع المتلقي لمعرفة المزيد عن هوؤلاء النا�س الذين اأ�سابهم الُخر�س.
والحديث يدور حول غرابة ما�س���ي وبيته الم�سنوع من �سفائح المعدن الم�سفوفة فوق 
بع�س���ها الاآخر، ففنية هذه الرواية تكمن في جودة ال�س���رد والو�س���ف، وكذلك الرمزية 
ل، وتجعل  المحفوفة بالمعاني المتعددة والتي تمنح المتلقي ذلك المناخ الرحب للتفكا والتاأمّر
م���ن الناقد الفطن منقاداً اإلى ال�س���ر والتنقيب بي�س���ر � للولوج ل�س���لب الن�س والتوغل 
فيما ورائياته، اإنها رحلة مت�سعبة لاأجل فهم الجمال عر دلالة الزمان والمكان والاإن�سان 
المدرك ودوره في معرفة الوجود ب�سخو�سه وطبيعته، فالمامح الج�سدية المتعلقة بما�سي 
ت�س���كل في تو�سيفها اأنموذجاً لر�سد الجمال عر الاإ�سارة اإلى المكان واأثره على النف�س، 
ولع���ل ال���روح هي من تجليات المكان، وهي تقيم في الم���ادة ولا تنفك عنها، تفنى بفنائها 
وتتوطد بفعل بقائها، فلجوء حليم يو�س���ف اإلى تج�س���يد المكان والمامح الج�سدية دعوة 
لاإب���راز الاأف���كار على نحو مقابل، حيث هي �س���بيل لتقديم الطرائ���ق المتعددة في  عملية 
اإخراج القيم الجمالية من مغزى ال�سرد والاإدها�س والغرائبية، فالاأفكار وليدة الو�سف 
والتج�س���يد، والقيمة الفنية تتاأتى من �س���دق الو�س���ف وترابط الرم���وز التي تبعث على 
الجمالي���ة الهادفة المتجلية في ت�سل�س���ل عاقة المكان بالاإن�س���ان، حي���ث اأن العمل الفني 
في حال���ة ترابط بين ما هو مو�س���وعي تحليل���ي وبين ما هو تخييلي رم���زي، حيث يمكن 
للتخيل والاألم الوجداني اأن يكون معر�س اهتمام الروائي بغية عقد ات�ساله بالمو�سوعية 
النقدية على نحو اأكثر تواأمية وترابط وان�سجام، لهذا اأمكن لنا التحدث عن الفن بكونه 
مراآة للت�ساوؤل تدفع المدرك للمزيد من البحث حول طبيعة العاقات الاإن�سانية واهتمام 
الروائي بمحور روايته، هو تاأكيد على �سمو الفرد وتميزه في اإطار المجموع فاقدي القدرة 
عل���ى النطق، اإن ذلك بمثابة اإ�س���ارة اإلى تميز الفرد اليافع ع���ن المجموع المعلول، حيث 
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يع���ود اهتمام المبدع بالفرد المتميز اإلى غاية اأن ي���ذود عن حاجات واآلام المحيط المتبلد 
الم�س���اب بنكبات كباة على �سعيد الا�ست�سفاف والتغيا، فين�سب الاهتمام على الدور 
المح���وري للفرد كونه الناقم الموؤثر والاأكثر اإحاطة بماهية الاآلام والم�س���اعب، توكل على 
عاتق الفرد خدمة الفكرة التي يعمد الروائي اإلى اإي�سالها وبثها لعقل ووجدان المتلقي، 
فالف���رد البطل هنا هو محور الرواية والو�س���يلة المراد بها الك�س���ف عن موا�س���ع الخطاأ 
والت�س���ويه في م�ساة الجماعات الب�س���رية، اإنه الفرد المعرفي الجمالي النزوع، الغائ�س 

في متاهات الواقع الماأ�ساوي، والباحث عن كل فكرة ومنهج جمالي ومنجز ذي اأثر. 
اخت���ار حليم يو�س���ف مناخاً طبيعياً ل�س���خو�س عمل���ه، واأراد ت�س���وير طبيعة الحياة 
بعفويته���ا، وكذلك �سل�س���لة التقاليد المرتبط���ة بالدين والاأعراف القبلي���ة، انطاقاً من 
عاقة ما�سي برفين، انتقالًا اإلى الحديث عن حرب الع�سابات في الجبال، لهذا عاقة 
بالمجتم���ع وانقياده لل�س���راخ بعد طور ال�س���مت والخر�س الذي األم بالنا�س، ما�س���ي في 
الرواية فرد ن�س���ط يعي�س مع حيوان األيف، وهو على �س���داقة متاآلفة معه، عا�سق ومفكر 
ي�س���عى لانعت���اق من قيود الخراف���ة، اإلى باحث عن تغيا ما ي���دور في اأروقة ذهنه، هو 
مقود الرواية وحامل اأفكار موؤلفها، وهو المتطلع لحياة اأكثر معنى خارج �سطوة الاأوهام 
والخرافات وتمجيد الاأ�سخا�س، حيث نجد اأن م�سعى الخا�س اأمنية لا تكاد تتحقق في 
ظل هذه ال�س���طوة المرفقة بالعنف المركز ومواجهته منف���رداً يجعل المرء يكابد ويعاني، 
لت�س���يع اأطراف ما�س���ي، وليغادر اإلى المنفى دون اأن يحقق في النهاية �س���وى اأوهاماً في 
�سناعة بيت من �سفائح المعدن، اإن في ذلك اإ�سارة اإلى حالة عدم اكتمال الاأعمال، وتوق 
لا�س���تمرار وتعوي�س النق�س الذي يحيط بجوانب الاإن�س���ان واهتماماته، لا �سيء يكاد 
يكتمل �سوى المعنى الذي يحيط بالاإن�سان وهو ال�سعي والتحرك بمقت�سيات ماهو متي�سر 
ومتاح، ذلك المتاح هو الواقع الذي ي�سعى المبدع لاإعادة بناءه في ن�سق ترتيبي، يقيم على 
اأ�سا�س���ه اأفكاره ور�س���ائله للعالم،  لهذا نجد الجانب التج�س���يدي يعمد لاإن�ساف الفكر 
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المنبثق عن التمثيل الفني المت�سمن تجربة الاإن�سان المدرك في العالم المتغا وعن فل�سفة 
الوج���دان ودورها في اإخ���راج الاأعمال الفنية اإلى هيئة عالم مختلف ي�س���تمد من العالم 
القائم جذوره وخ�سائ�سه، لكن على نحو اآخر، يبين تطلعات المبدع لحياة تتحقق فيها 

جودة العي�س النف�سي في عالم مرع بالنق�س والماأ�ساة لحد الجنون.  
وفي ال�س���ياق فاإنّر البيئة لا تفارق ذات ما�س���ي حينما ي�س���مع ذكراً لما وراء الخط، اأي 
كرد�س���تان الغربية الملحقة ب�سوريا الحالية، ي�سعر بذلك الوخز الموؤلم، وتعود به الذاكرة 
اإلى الوراء لالتقاط بع�س من تلك الاأحام الريئة التي ترافقه في حله وترحاله، فالحياة 
في تلك الجبال تدور بين كر وفر وتنقات بطيئة على ال�س���فوح واله�س���اب الوعرة، وهنا 
نج���د للحياة طعم���اً مختلفاً ومغايراً عما في الخيال والذهن، فَتَتابع �س���رب المجموعات 
وم�س���يها خلف بع�سها فرادى، ت�س���وير لنظام حياة المقاتلين ومناوراتهم الميدانية، اإذ 
اأن ال�س���راع م�س���تمر ومحتدم، والعي�س في الجبال يمثل تحدياً  نف�س���ياً مفاده اأن رحلة 
الخ���وف لانتزاع الحق مريرة وم�س���نية، حيث اأن  ان�س���غال العنا�س���ر في و�س���ع الكمين 
للعدو تج�س���يد لطرائق الحرب واأ�س���اليبها، فهنا رينا�س يتقدم في الحركة ويتبعه رفاق 
المجموعة الموؤلفة من خم�س عنا�س���ر اأنهكهم الجوع والعط�س، هنا حرب البقاء تتزامن 
مع الا�س���تعداد ل�سن غارة على مع�سكرات العدو، اأمام �سعوبتين نجد الحديث يت�ساعد 
وتات���ه ح���ين التفاو�س على المرور والالتجاء اإلى �س���كان القرية الذين ولخوفهم لم يعد 
باإمكانه���م الا�س���تجابة بح���رارة للمقاتلين، اأم���ا القرية التي على جه���ة الجبل الاأبي�س، 
فقد ا�س���تقبلتهم بالرحاب وال�س���رور، هنا تباين ما بين موقف القريتين، اإ�سارة اإلى اأن 
الجماها تجد في مقاتليها النجدة والحماية، رغم عدم التكافوؤ اللوج�ستي بين ال�سلطة 
والحركة الم�سادة، تلك التنقات والهجمات، كانت مدار ال�سرد وقد نقلت باإ�سلوب فني 
طبيعة الحياة هناك، حيث ادخار الموؤن ا�ستعداداً لل�ستاء والذهاب لاختباء في الجبال 
الع�سية، فرابط النف�سي مع المكاني هو ما ي�سمى بال�سرد الروائي، في اإطار العالم الذي 
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يوؤ�س�س الكاتب عليه اأفكاره ور�سائله المرمزة، ولعل �سخ�سية الطاغية تبدو جلية ومحط 
اهتم���ام ورهبة ت���دور حولها الاأقاويل وال�س���ائعات، الج���نرال العجوز المزين بالاأو�س���مة 
والمكتظ بدلالات ال�سلطة ورغبتها في اأن تكون العائق المثالي للحياة، فعلى طول الجبال، 
ثمة مخافر وع�س���اكر تتحلى بالق�س���وة والفظاظة والوح�سية تعيث ف�ساداً و�سطوة ودمار 
باأمر من الجنرالات الع�س���كريين الذين لا يجدون �س���وى القوة و�سيلة للتحكم والهيمنة، 
فالجنرال العجوز المولع با�س���طياد ال�س���مك وتجفيف البحر، مرع بالق�سوة والطغيان، 
فتقدي�س الظلم والجروت واإذكاء �سرارة العن�سرية والحقد القومي بات د�ستور الحياة 
���ل الخراب والدمار الروحي، وجعل ال�س���عب الكردي يدفع تلك الفاتورة  هناك، وقد اأ�سَّ

من دمه ولغته وثقافته وجغرافيته. 
�الخلا�شة:

دونما �س���ك فاإن الرواية ت�س���لط ال�س���وء عل���ى الكثا مما لا يمك���ن اإيجازه في بحث 
محدود لتعدد مناهج النقد والتاأويل واإمكانية التبحر في فل�سفة اللغة والاأ�سلوب بطرائق 
واأ�س���كال متعددة، فممار�س���ة الا�ستبداد ال�س���رقي له عاقة ب�سر �س���يكولوجيا المجتمع 
وطرائق عي�س���ه عر الاأط���وار التاريخية المختلفة، وعليه يتم اإن�س���اء الجهاز ال�س���لطوي 
لين�س���جم مع الذهني���ة المكتظة بالطقو�س والتعالي���م منها ما هو دين���ي مذهبي، ومنها 
م���ا يتعل���ق بقيم ال�س���لطة وثقافته���ا واأثره���ا الكبا عل���ى الجماها، لا يمكن لل�س���لطة 
ومعار�س���تها اأن تخرج عن ذلك الن�س���ق التاريخ���ي المرتبط بذهنية �س���عوبها، حيث اأن 
النخب���ة مع���دودة ومح�س���ورة في اأفقها ولا ت�س���تطيع اتخاذ نمط مرتبط بقي���م التنوير 
والنه�سة المعرفية التي تعني م�سارحة النا�س لواقع تخلفها وتقهقرها الفكري، اإن ذلك 
لا يتم لوهلة �س���ريعة واإنما بتدرج، فثمة تقاليد �سلطوية اتخذتها العائلة كنظام حياة لا 
يمكن التمل�س منها، ومثالًا لا ح�س���راً في هذا ال�س���ياق جعل المراأة مجرد تابعة للرجل 
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ح�س���ب الاأعراف والتقاليد، ف�سيطرة الذكورة مرتبط بطبيعة النظام ال�سيا�سي وكذلك 
ف���اإن التحرر منه عملية مقرونة بتل���ك التغياات الفجائية التي ت�س���يب المجتمعات في 
اإطار ما ي�س���مى بالهبة )الثورة( والتي �ستفتح دوائر واأبواب جديدة يمكن للمجتمع من 
خالها اأن يجد نف�سه في في ظل تلك الفو�سى المختلقة، مجتمعاً اأوجد في ظروف حرب 

واحتقان، تولدت على اإثرها من رحم اأفراده الهاربين ثقافة وتقاليد من نوع اآخر. 
اقت�س���اباً يمك���ن الق���ول اإن الكتابة توثي���ق للبط���ولات والح���وادث والوقائع في حقل 
الرواي���ة، وهي تقيم ال�س���ات ما ب���ين الاإدراك والوج���دان  قبل اأن يو�س���ع على طاولة 
الحك���م النق���دي الذي يبت بها وفقاً لمعايا محددة، هو ق���راءة  لعاقة النا�س بالوجود 
الذي يمثل لهم الق�س���ية الاأ�س���مل، وال�س���رد مراآة للحياة المعي�سة وتاقح ما بين الح�سي 
والمعن���وي في اإطار البحث في الوج���ود الفردي، اأي الكينونة في عالم ال�س���راع الدموي، 
اأما الحوارات فهي موا�س���ع ا�ستفهام وت�ساوؤل لفهم الظواهر الم�سارة اإليها، ولعل حماية 
الذات من اأ�س���كال الموت كالان�سهار والتا�سي والاإح�سا�س بالتهديد الخارجي هو مدار 
حديث "حين تعط�س الاأ�س���ماك"من بدايته لنهايته، فال�سراع بقي محتدماً بين ال�سلطة 
والاأفراد المهم�سين على جغرافيتهم، وما بحث ما�سي عن برفين اإلاَّ بحثه عن كرد�ستان، 
بحث���ه عن انتماء منكوب يواجه بالمر�س���اد، بحثه عن الحرية من كل تبعية اأو اإق�س���اء، 
فالبح���ث عن الحب هو البحث عن الوطن، لا انف�س���ال بين الق�س���يتين، بل ثمة تماهي 
مطلق ما بين المراأة والاأر�س، فهما محر�س وجوهر الاإن�س���ان المعرفي ولابد من الركيز 
على هذه الثنائية و�سرها، اعتماداً على الن�س المت�سابك والمت�سعب والذي تلتقي حلقاته 
الدائري���ة حول جدلية الحب والذود عن قيمه، حاجة الاإن�س���ان للمراأة هو لفهم الوجود 
الذاتي والمح�سو�س في اآن، ولعل الخيبة في الرواية دعوة لا�ستمرار والمزيد من التنقيب، 
لا التوقف والا�ست�س���ام عند اأول نكبة، حيث يوؤمن المعرفي حليم يو�س���ف باأن البقاء هو 

رهين الاإ�سرار على الن�سر في نهاية ال�سراع مهما طال الزمان.
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اإن تاقح الرواية مع الفكر، جودة متميزة للمعرفة وتعبا اأ�سمل عن وحدة العاطفة 
م���ع الفكر في اإطار تواأمية الحب والمعرفة، لهذا وجدت في رواية حين تعط�س الاأ�س���ماك 
ج�س���وراً متفرع���ة نحو المعرف���ة المجردة، وتماهي���اً طبيعياً م���ع الفل�س���فة في الاإبحار في 
وجودية الاإن�س���ان المعرفي الثائر والعا�س���ق وهو يذود عن قيمه الطبيعية جنباً اإلى جنب 
م���ع تل���ك المراأة المقاتلة، التي ت�س���بعت اأمومة واأنوثة واتحاد م���ع الطبيعة لتفرز لنا ذلك 
الوجدان الجمعي الجديد الذي يت�س���دى بدوره لقيم ال�سلطة الوح�سية، هكذا يمكن اأن 
تك���ون قراءتي اأكثر متعة وهي تخو�س في متن الرواية والاأحداث لت�ستك�س���ف الخ�س���ال 
الجديدة لاإن�س���ان الكردي الباحث عن كينونته ووجوديته كمعنى و�س���بيل لاإدراك هذا 
الظل���م والمحاولة في تجفي���ف منابعه، وهذا يقودنا للحديث عن تل���ك الكيفية التي اأراد 
ة م�سيئة  حليم يو�سف فهمها عر كتابته لهذه الرواية المتخمة بالخيبات، كما اأنّر فيها كوّر

ت�سبه ب�سي�سَ الاأمل القادم.
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مـ� وراء 99 خـرزة مبعثـرة

�س���نقراأ في ه���ذه الرواية حليم يو�س���ف وهو يع���ود اإلى مراحل الطفولة، م�س���ااً اإلى 
خرزاتٍ تعود بالان�سان الكردي اإلى بداياته، حين وجد ذاته غريباً منبوذاً في جغرافيته، 
ن ي�سعودن دوماً اإلى �سحق جذوره بغر�س الهيمنة على حياته  و�س���ط اأعداء الوجود، ممّر

ته، واأهم من كل ذلك: ثقافته. وخ�سو�سيَّ
مبت���دئ الحديث في العمل هو عن العجوز الكردي المطعون من قبل �س���اب مجهول، 
في اأوروب���ا وكانت تلك الحادثة �س���بباً لتخمر روايته هذه، 99 خ���رزة مبعثرة، حيث اأن 
الم�سبحة ال�سوداء التي وجدت مع ذلك العجوز المطعون جعلته ي�ستدل اإلى رمزية غائرة 
في �سلب وجوهر حياته وواقعه، اإذ بين العجوز والروائي حكاية كان لابد من اأن تتج�سد، 
حيث لكل خرزة ماأ�ساة، وهو بذلك يقيم الج�سور ما بين الما�سي والحا�سر انطاقاً من 

وحدة الم�سا بين الكورد على اختاف اغرابهم ومعاناتهم. 
وعلى نحو �س���يكولوجي هادف يمهد حليم يو�س���ف في روايته لطريقة عر�سه للحدث  
النف�س���ي ل���� اآزاد اليتيم الذي  بات ل�س���ان الروائ���ي الباطني في ا�س���تجواب المرء المتلقي 
والتاأثا في خياله واإدراكه، لاإ�س���راكه بطريقة ما في ا�ست�س���راف البعد الفكري التاأملي 
للرواية واإ�س���قاطها على الواقع المعي�س، فمن �س���عور اليتم اإلى �س���عور الحب وقا�س���مهما 
الم�س���رك هو التعوي�س عن النق�س، واللهاث خلف الحنان، حنان المراأة الاأم والحبيبة، 
ولهما رمز واحد يدور الكاتب في فلكه وهو الوطن المفتقد، ف� يا�سين ال�سخ�سية الثانوية 
رة في بدايات العمل، يا�سين �سديق اآزاد  ن فجاأة لت�س���بح �سخ�سية رئي�سة موؤثِّ التي تتكوَّ
المختلفين على �س���عيد الميول والاأذواق، وكذلك طريقة العي�س ونمط التفكا، يجمعهما 
�س���يء اآخر يجذبهما اإلى بع�س���هما رغم الاختاف، �سيء يتعلق بالتناغم والاألفة، هكذا 
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نجد الروائي وعلى نحوٍ �س���ل�س ي�س���رد تداعي���ات العائق وطريقة العي�س و�سخ�س���يات 
تل���ك البيئ���ة التي تنم عن قدر من ال�س���خرية والتلهف لاأبعاد ال�سخ�س���ية وتناق�س���اتها 
على م�س���توى التجاور والت�س���ابه والان�س���جام والتنافر، كذلك تلك الروؤية التي تركز في 
الحدي���ث عن الحركان ودواعيه���ا، من اإيجاد رابط ما بين الاأموم���ة والاأنوثة، اإذ يبحث 
اآزاد عن ذلك الاكتمال المفتقد من خال الحب، بريفان، يا�سينو، وحديث البيئة، ذلك 
الانتق���ال الهادئ من فك���رة لاأخرى، يغني المناخ الروائي ويخل���ق اللغة المعرة عن حالة 
الا�سئنا�س لاآخر، والتي ي�سلط الروائي ال�سوء عليها ليجعلها مثار اهتمام حول طريقة 
النظر لاأ�س���ياء ودوافع الحب والراءة الفطري���ة التي رافقت اآزاد حين تاأمله ل� بريفان 
في تل���ك الحارة التي جعلت اآزاد يجمد في مكان���ه، دون اأن يجروؤ على الاقراب من تلك 
الفتاة، ذاك الاإح�س���ا�س الكبا بالحب وال�س���غف، جعله اأ�س���ا مامح وخطوات الاأنثى 

التي ت�سا في روحه وفكره وتجعله مثقل الخطا تجاهها.
يج�س���د الروائ���ي حدثاً عاطفياً غارقاً في الدلالات، فتج�س���يد الم�س���هد بعفويته يقود 
المتلقي اإلى البعيد لمرحلة المراهقة، حيث بداية ا�ستك�ساف الحب وعاقة الذات بالاآخر 
عل���ى نحو عاطف���ي موغ���ل في الكثا من ال���روؤى والت�س���اوؤلات، حيث الحيوي���ة والطاقة 

المتدفقة اإزاء الجن�س الاآخر.
المناخ الت�س���ويري ي�سوبه قلق من الم�س���تقبل وعجز في ت�سوره، ر�سد الاأطوار الاأولى 
من عمل الروائي الذي يهمه ا�ستك�ساف روح الاإن�سان في بداية تخمر عواطفه، الخو�س 
في عاقة الحب وبدايات نموها والمتعلقة بال�سبا ورح الخجل ال�سائدة، حيث يعر حليم 
يو�س���ف بان�س���يابية عنها، عر الاإلمام بحاج���ات النف�س وخلجاتها، ولعل الاإف�س���اح عن 
الداخل بهذه الرهافة والدقة مرده الارتباط الذي ي�س���عى لعقده بينه وبين ال�سخ�س���ية 
الرئي�سة التي تمثل جانباً من حياته، فالعودة اإلى بدايات التعرف على الاأنثى والحب هو 
ما ارتاأى االروائي التنقيب فيه، لا�س���يما اأن المراح���ل الاأولى تمثل روح القلق الذي يكر 
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مع تقادم الزمن، في زحمة الخوف والحياة المكتظة بالمخاطر، تغامر بريفان في لقاءها 
باآزاد، فتهبه قبلة وتهديه م�سبحة جدها ال�سوداء، والتي يتلقفها اآزاد على نحو يعر عن 
الحب خارج رمزية الم�س���بحة وهالتها الدينية، حيث لف بها مع�س���مه الاأي�س���ر اإلى جهة 
القلب، وهنا يبدو الم�سهد باعثاً للتاأمل في مغزى ذلك الموقف، ودلالاته النف�سية والفكرية 
الت���ي تعر عن اعتناق البط���ل مذهب التمرد الفكري ومواجه���ة التحديات الاجتماعية 
وال�سيا�س���ية على نحو متزامن، لا�سك في اأننا نخل�س لمرحلة الا�ستعداد والتاأهب لمعارك 
ال�س���رف الروحية والتي باتت لزاماً على البطل الم�سا على اأ�س�سها، هكذا اأراد الروائي 
اأن يوغل في �سر كل خرزة على حدى، تلك الخرزات المعرة عن رموز ودلالات الخيبات 
المتع���ددة، وكذل���ك الاإ�س���رار على حمل راية النهو����س لاأم���ام دون الالتفاتة للخلف: " 
ارُ  كان���ت بايف���ان امراأةً من نارٍ وماء، فا المياهُ ا�س���تطاعت اإطفاءَ لهي���ب النار، ولا النَّ
ة امراأتان متناق�س���تان تعي�س���انِ داخلها، امراأةٌ تحبُّ وتودُّ  ا�س���تطاعت تجفيف المياه، ثمَّ
دة، جبانة ومت�سالحة مع رياح القَدَر،  اأن تدافع عن هذا الحب ب�س���جاعةٍ، واأخرى مردّر
ة التي ا�ستندت بايفان اإليها دون اأن تجعل نف�سها تحت  فمن اأين تاأتي تلك الرياح القويَّ
وط���اأة اأي وعدٍ؟ كانت تجهل اأنّرها تلعبُ بالنار واأنّرها تحتلُ هذا القلب الم�س���كين و�س���تبقى 

مق الاأخا.". على هذه الحال حتَّى الرَّ
في اإ�س���ارة اإلى تناق�س تلك المراأة، نجد اأن الروائي يم�س���ي في تمثيل هذا التناق�س 
حينما يبين كم الاأهواء والنوازع داخل الاإن�س���ان، حيث ي�س���توطن الفرد الخا والاأنانية 
التي تميل لاحتقار وال�س���ر، نجد حديث يا�س���ينو مع اآزاد تمثياً للنزعة الح�س���ية حول 
تو�سيف العاقات الاإن�سانية بين الرجل والمراأة، في اأن الحب مرده تلك العملية الع�سوية 
بين الجن�س���ين، اأما ال�س���مو بالحب فهو من عمل ال�س���عراء والفناني���ين، اإلى اأن حقيقته 
الخال�سة تتج�سد في تلك العاقة الحميمة التي تتبخر ما اأن تنطفاأ ال�سهوة بعد القذف، 
هذا التناق�س القائم في �سخ�سية بريفان، يوؤكد عليه  �سا الاأحداث على نحو مت�سارع، 
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حيث رجحت كفة نظرية يا�س���ينو على ح�س���اب مثالية اآزاد، اإلا اأنه يمكن القول في هذا 
ال�س���دد اأن الاإن�س���ان بطبيعته كتلة م���ن الاإدراكات والعواطف والغرائ���ز، واأنه يعي�س في 
حالة تدافع على هذه الاأمواج الثاثة، وكذلك يلعب المحيط دوراً في �س���ا وتقلبات تلك 
الاأمواج تبعاً للزمن والاختاطات بين النا�س، بيد اأن خطوط الرواية تم�سي على نحو لا 
يحيد عن الرومان�سية الواقعية في التج�سيد،  وكذلك لعب عن�سر المفاجاأة دوراً يف�سح 

عن اتجاه موؤلم يق�سّر م�سجع البطل ويجعله اأمام مفرق طريقٍ اآخر.
لماذا تبدو المراأة ال�س���بقة في هذه الرواية اأكثر انحيازاً لل�س���هوة منها للحب؟ بعودتنا 
لرواية �س���وبارتو� نجد اأن �سخ�س���ية بلقي�س ميالة لل�س���بق، اأو لنقل اأن الروائي و�سع لها 
نهاية م�سابهة لريفان في هذه الرواية، اإذ  ما عاقة الاإفراط بالرغبة الجن�سية بخيانة 
رباط الحب ال�س���امي؟ حيث نظر حليم يو�س���ف لبلقي�س بكونها المراأة غا القادرة على 
تجاوز �س���عفها واأنها مكبلة باأغ���ال التقليدية والتفكا النمطي ال�س���ائد لدى المجتمع، 
نج���د ليلى في خ���وف با اأ�س���نان امراأةً �س���عيفة لا تمل���ك اأدنى قوة في التما�س���ك، وتم 
تزويجها بي�س���ر من ابن عمها ل�س���الح تعا�س���ة مو�سى، اأراد حليم يو�س���ف اأن يبين عدة 
جوان���ب م���ن تلك العاقة الاإ�س���كالية ب���ين الرجل والم���راأة عموماً، بالا�س���تناد اإلى حالة 
المجتم���ع ال�س���رق اأو�س���طي )الك���ردي( في تقاطعاته مع ذهني���ة العاقات ال�س���ائدة في 
ال�س���رق ب�سورة خا�س���ة، حيث نلحظ حديثه عن العاقة الجن�سية بكونها �سلطة تحجم 
بال�س���رورة حالة الحب، وتجعل ذوات النزعات ال�س���بقة �س���لطويين على ح�س���اب القيم 
والمثل الاأخاقية، فالعاقة بين �س���لطة القمع و�س���لطة الجن�س طبيعية في ظل ا�سطراب 
المنظومة الاجتماعية، حيث ي�س���هم التعري، تعرية الحقائق وك�س���ف الم�ستر بالطبع في 
تحري�س الاأفكار الكامنة لدى المتلقي، تدفعه لاإعمال التفكا ومراجعة الم�س���لمات، ذلك 
يعطي الرواية دور المندد بجملة م�سلمات وطبائع، كالحديث عن ماهية ال�سعف الفردي 
اأم���ام الثواب���ت التي يتناف�س المرهفون عل���ى حمايتها والتطبع بها رغم الف�س���ل الذريع، 
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ً على حدى. يعمد  مو�س���وع عل���ى دفة الحكم في رواية تحاول ا�س���تجواب ال�س���خو�س كاَّ
الكاتب على عقد مراجعة نف�س���ية وفكرية لطرائق الحياة وي�سا اإلى مجتمع يعي�س فوق 
الق���اع ت���ارة وتحته تارة اأخرى، يرع اأفراده في الموارب���ة والتخفي، لكن ذلك لا يمنع من 
اأن ي�س���قطوا اأو تت�س���اقط الاأقنعة، ذلك با ريب ي�سبب األماً يجب ذكره وتج�سيده و�سره، 
ع���ر فهمنا له���ذه الرواية التي ت�س���ع المتلق���ي اأمام نقاط مف�س���لية اعتمده���ا الروائي 
لنقد الطبائع وال�س���لوكيات في محاولة لفهم الطبيعة الب�س���رية ا�ستناداً لعاقة المجتمع 
بال�س���لطة، حيث بدت ال�س���هوة مفتاحاً دالًا لاأبواب الم�س���ترة والتي تخفي ا�سطرابات 
�س���تى، ت�س���ي بانفكاك المجتمع عن القيم، حيث وجودها وانتعا�س���ها يحتاج لف�سحة من 
ز لاآف���ات وعلل المركزي���ة القامعة والتي  حري���ة وانفتاح ع���ن المعرفة، اإنه ا�س���تدلال مرمّر
بدورها تعتر الملوث الرئي�س���ي للقي���م الطبيعية بين الرجل والم���راأة، اإذ يرمز الاحتدام 
ال�س���هواني اإلى حالة الكبت والت�سوه الحا�سلة في المنظومة الاأبوية، والتي كر�ست مناخاً 
مريباً للعاقة المر�س���ية بين الجن�س���ي، اإذ اأن اللهاث وراء الح�س���ية دون المحافظة على 
ثب���وت العاق���ة مرده �س���ذاجة اإدراك الحب، والنظر للج�س���د كمعر ا�س���تهاء، لا يمكن 
اإدانة الج�س���د باعتباره ا�س���تهى وحاول اإطفاء ناره، اإنما يمكن اإدانته اإذا قام �ساحبه اأو 
�س���احبته بالتنقل به من فم لفم، من جوع لجوع، فهناك �س���لطة الجن�س التي تقمع اأي 
دور لنهو�س القيمة والثابت الاأخاقي اأمام �س���يطرة العقل ال�سيا�س���ي الا�ستبدادي على 
مفا�س���ل الحياة، عر الذكورية الطافحة بالاأنانية والتماهي بموروث ال�س���لطة القائمة، 
حيث ا�سطدم اآزاد ب�سلطة الجن�س اإبان محاولته فهم الحب، وراأى اأدوار القمع الممار�سة 
والتي وظفها الكروائي عر يا�سينو وبريفان، اأراد اأن يثا عاقة ال�سلطة بالجن�س على 
ح�ساب الدمقرطة والحب ون�سدان الحاجات الطبيعية ب�سوابط جوهرية تعتر العاقات 

الاإن�سانية اأ�سا�ساً لبناء مجتمع طبيعي.
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اأراد اآزاد التخل�س من كل تلك اللوحات التي ر�سمها، وقد ت�سمنت مامح بريفان، 
حيث التهمتها الناان بكل جوع، تعبااً عن نار الغ�س���ب الم�ستعلة داخله، فيتمه وخيبته 
في الحب هما �سدمتان عاثتا ف�ساداً في روحه واإدراكه، ذلك الفن لا يليق بت�سوه الم�سهد 
الحقيقي، لكنه يحرق اأي�س���اً حين تحرق ال�س���ورة الجمالية القائمة في داخل الفنان، 
فالفن يتا�س���ى بتا�س���ي الاأخاق، وحين ت�س���عف النف�س العليا اأمام �س���لطة الجن�س لا 
يلع���ب الف���ن حينئذ دوراً مف�س���لياً في الم�س���هد الحيات���ي، بذهاب الاأثر المتعلق بف�س���يلة 
مه افتقاده الاأخا لهناء الحب، عماد  الذات التي ي�سونها الحب، افتقاد البطل لاأم تمّر
طماأنينة الرجل، �س���لته بالم���راأة الاأم والحبيبة، وفقدان عاطفت���ين مختلفتين رديفيتين 
وتعت���ران مقومان لنه�س���ة الاإن�س���ان وخروجه من كل كب���وة تتعلق بالاإح�س���ا�س بالفراغ 
والاج���دوى، والعزل���ة الخانق���ة، هن���ا يعي�س البطل دوام���ة الفقد م���ن كل الاتجاهات، 
حيث �س���يطرة الغرائ���ز والخرافات على المرء في تزامنِ وت���ازم، التخبط ما بين عي�س 
الملذات خلف الكوالي�س وتغطية ذلك بممار�س���ة الاعتقادات الدينية في الخارج هو مثار 
احتج���اج في الرواي���ة، اإذ يقدم الروائ���ي عالمين مختلفين، عالم الفن والفل�س���فة، مقابل 
عالم الاعتقادات المغلّرفة ب�س���هوة م�س���طربة وذكورة م�ست�سر�سة في مجتمع يعاني الكثا 
من النواق�س  وال�سلبيات، فالكتابة في هذا ال�سدد هو بمثابة تمرد منتظم �سد حالات 

الفقد والحرمان وال�سلبية.
اإث���ر انفراط ذلك التعاقد الطبيعي بين الاأفراد نجد بطل الرواية وهو يقدم نف�س���ه 
كاأنم���وذج بدي���ل عن طريقة تعاط���ي العاقة ما بين الرجل والمراأة ع���ر الحب والدعوة 
لتمثل���ه جم���الًا وقيمة، حيث ي�س���طدم الفرد المدرك ب���روز عالم يتناف����س اأفراده على 
بلوغ الجحيم �سلوكاً وممار�س���ة، فالعائق اأمام بلوغ الاتحاد الحقيقي بين الرجل والمراأة 
ه���و جدار الخوف ال�س���لد، حينما يرز حليم يو�س���ف ذلك التناق�س ال���ذي يعم اأروقة 
عوالم الفرد عر تج�سيده ل�سخ�سية بريفان، التي ي�ستوطنها ال�سعف اإلى جانب القوة، 
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تت�سارع رغبتان اأو قوتان في داخلها، وفي النهاية ت�سيطر الامبالاة وتوقف العطاء على 
ح�ساب قوة الحب وتمثله، ويقع بطل الرواية اآزاد في حالة غليان لا حد لها اإثر ا�ست�سام 

المع�سوقة لاأوهام ال�سعف والانغما�س في الغريزة دون رادع.
اإنَّ معالجة ا�سكالية العاقة ما بين الرجل والمراأة في اختبار ع�سا �سمن هذا العمل 
الروائ���ي، اإذ اأن حال���ة التنافر والاإن�س���جام المحفوف���ة بمخاطر الانقياد لدرك ال�س���هوة 
والخوف من وجود رقابة اجتماعية، قل�ست من رقابة النف�س على الذات، الحديث عن 
اليت���م تم تحويره اإلى فق���د الاأمان والثقة تجاه المراأة اإثر الخيان���ة التي مني بها اآزاد في 
فه على الحب، ووجد اأن ما اأراد ت�س���وره عن العاطفة ور�س���ده لها لي�س  بداية رحلة تعرُّ
اإلا زوبعة في فنجان، من خال ا�س���طدامه بالامبالاة واإ�س���فاف الاآخر، وتعرية �سعف 
بريفان هو بمثابة تعرية الربية الدينية والتن�س���ئة التقليدية لتلك الفتاة، كمثال للمراأة 
الريفية المنتمية للو�سط المتنفذ، والتي تعاني من روا�سب وعقد المجتمع عر �سخ�سيتها 
الواهنة والم�س���وهة، عر �سعف مناعة الربية المفرو�س���ة على الاأفراد، والذكورية التي 
ح���ددت للمراأة �س���ا حياة لا تتوافق مع الحرية المفق���ودة في ظل واقع مبني على القهر، 
حي���ث كان لابد من عي�س الغرائز خلف الكوالي�س، خ���ارج رقابة المجتمع والذات، هكذا 

يتم تقديم ال�سورة بو�سفها ر�سالة لاذعة اإزاء اأ�سول واأ�ساليب التن�سئة الم�سطربة.
في انتق���الٍ اإلى �س���ياقٍ مختلف �س���من الرواي���ة، فاإن حكاي���ة بئر الاأفاع���ي المجاورة 
لبيت رزو العتال، تبعث على الده�س���ة والت�ساوؤل، لا�س���يما واأن لاأفاعي ارتباطاً ج�سيماً 
بحوادث اختفاء مظاهر الثقة والتما�سك بين المجتمع البارع في تمويه العيوب عر اأقنعة 
ف�سفا�سة، يرتديها من هم على �ساكلة يا�سينو الذي وجد �سالته في مجاورته لريفان، 
حيث ي�س���تطيع الزواج بها وم���ن خالها يمكن اأن يطمر خفايا عاقات���ه المثلية باأطفال 
الحي الذي يقيم فيه، هذا الاإجراء ي�سا بالتزامن مع تكاثر الاأفاعي وتوغلها في العقول 
والاأذه���ان والاأذواق دون اأن يط���راأ عل���ى الجل���د الاآدمي اأي خد�س اأو ورم ب�س���يط، حيث 
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لاأفاعي الخ�س���راء المنقطة بالاأ�س���ود دوراً في اإ�سفاء التخييل الفني على الن�س، الاأمر 
ال���ذي يتيح للرموز الحديث عن مظاه���ر الانحال الاجتماعي ال���ذي اأخذ يلقي بكامل 
ظاله على المنظومة الاأ�سرية، وعاقات اأفرادها بع�سهم بالاآخر، فللبئر عاقة بميعاد 
الغرام المزعوم بين اآزاد وبريفان، ومن ثم بين بريفان وع�س���يقها يا�سينو، حيث انتُهكت 
حرم���ة الحب وت�س���وهت مراميه منذ اأن انزلقت بريفان في اأوكار ال�س���هوة مع يا�س���ينو، 
وبالت���الي تحولت الحي���اة بتحول المراأة عن مذهب الحياة الجديدة وال�س���فاء الطبيعي 
وتكاثرت اأوبئة الذكورية عر �س���يل من الاأفاعي الولودة التي باتت فكراً ومنظومة تكبّرل 

الحياة وتق�سي المراأة تماماً عر تدجينها الذي تم بيد من هم على �ساكلة يا�سينو.
 يق���دم التخييل بو�س���فه الكائن الروائي الرئي�س���ي، وهو الذي يوح���ي بالاأفكار غا 
المنظمة التي تختزل ما يتعلق بالجانب النف�سي الذاتي، وماله من عاقة بر�سد الاأبعاد 
المكانية التي تحتوي �س���خو�س الرواية، ممن يلعبون دوراً في ا�س���تخراج القيم الجمالية 
الناتج���ة ع���ن احتكاك المواق���ف والاأ�س���خا�س، اإذ يلعب الخيال دوراً في ن�س���ج العاقات 
وال�س���ور والحديث عن الواقع القائم كعلة يحتج عرها الفن من خال تلك الت�ساوؤلات 
والرموز، فالروائي يم�سي بعيداً وراء الرموز التي تعر عما يختلجه، من خال التعبا 
عن حالة الفو�س���ى القيمية، حيث يرع النا�س في ظل هذا الواقع الم�س���طرب في م�س���خ 
الح���ب والجم���ال، وم�س���خه اإلى مله���اة م�س���تهلكة لا قيمة له���ا، فالبحث ع���ن الحقيقة 
المعرفي���ة تعبا عن ر�س���الة الف���ن في الوجود، وه���و بمثابة اختزال جم���الي للقيمة التي 
يوؤمن بها الفرد المدرك لمعرفة الوجود، وقد اأراد الروائي التعبا عن ال�س���غط الذكوري 
كمنظومة تاريخية على الاأنثى واإلزامها في �س���لوك الحياة الا�س���تهاكية، وبذلك يف�سد 
الجيل ويتحول اإلى متلقي رديء لهذا النظام المقد�س عر التلقين والامت�س���ا�س، لتغدو 
المحاولات الفريدة للتغيا بمثابة م�س���اعٍ غا كافية، وتواجه اأعتى العقبات والتحديات، 
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ليع���ر عنها الف���ن والاأدب على نح���و يعر عن الخيب���ة والياأ�س، هكذا يمك���ن القول اأن 
الرواية هي وليدة الظروف الق�سرية المرتبطة  بطبيعة العاقة بين الرجل والمراأة.

الخ���رزات المبع���ثرة في الرواية ه���ي المجتمع، فب���زوال الحب الطبيعي ت���زول القيم 
ومظاهر التما�س���ك بطبيعة الحال ل�س���الح النظام الذكوري ومركزية ال�سلطة، فظهور 
ال�س���مولية كمبداأ تعظيم الاأفراد على ح�س���اب بقية �س���رائح المجتم���ع، وظيفتها محاربة 
المواهب والمدركات وو�س���ع نهاية لنه�س���ة الفنون وغزو الحياة بكل مناحيها واأ�سعدتها، 
يعت���ر بمثابة خنق للجمال والخا، لهذا يجدد الاإرهاب خاياه، ويتم تطويره باإ�س���افة 
خ وكاأنَّها تقاليد اإجتماعية  التطرف والتعنت الاإيديولوجي اإلى المناهج الدرا�سية ولتر�سَّ

اأبوية المن�ساأ� تعمل على تعليب الانتماءات، لا بل تقوي�سها، كما تعمل النظم ال�سمولية.
اإن حبات العقد المنثورة، هو ا�ست�س���راف �سيا�س���ي من خال بواب���ة فن الرواية، اإنه 
ي�س���ا اإلى مراحل انفراط العقد، فالخرزات المتناثرة اإ�سارة اإلى زوال الثقة بين النا�س 

وانت�سار عدوى الكراهية المتوالدة مذهبياً ودينياً وعرقياً. 
ل تج�س���يد الرواية لحالة التعلق النا�س���ئة بين البطل واأم���ه المتوفية اأو بينه  حين نتاأمَّ
وبين المراأة المع�س���وقة، نجد اأن الان�سداه ل�س���يء خارج ما يملك المرء، هو ما يجعله اأكثر 
األم���اً، مم���ا يحيلن���ا لمراجعة ما قيل في الفل�س���فة الهندي���ة التي قالت بمفه���وم الاتعلق، 
مبينة اأن المعاناة تن�س���اأ من تعلق المرء بما لا يملكه، يمكننا ترجمة م�س���اة الاإن�سان بين 
الجماعات عر اأطوار ن�س���وءه باإنها تجربة تعلق، واإن ا�س���طراب ا�س���تيعاب اأن الاآخر لا 
يرتبط بنا، هو �سيء مبهم خارج �سرب الفرد ونزعته الذاتية، وميله للتعلق والارتباط ، 
تر�سيماً لحالة ارتباط تهدف للعي�س، ففي ظل هذا المجتمع، نجد اأن حرية القرار غائبة 
قت الهوة  ع���ن الذات، في ظ���ل النظام الذكوري، فطبيعة التفكا ال�س���ائدة هي التي عمّر
اإثر تكالب عنا�س���ر الخوف والحاجة ال�س���ديدة بين الفئات الاجتماعية، حيث اكت�س���ف 
اآزاد البطل اأن تغا الاتجاهات العقلية �س���عب وع�سا في ظل الخوف ونق�سان الحرية، 
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فالعاقات الاإن�س���انية محكومة بالا�سطراب والقطيعة، بريفان تبحث عن حريتها ومن 
ثم ترف�س���ها في اآن، تجد ال�س���هوة با حب طريقاً للحياة التي راأت نف�سها بها، فالخوف 
م���ن ال�س���عادة والابتعاد عن البحث عنها يعني الانغما�س في ال�س���عف وفو�س���ى النف�س، 
حيث ال�سراع الذي لا يهداأ والذي يعد بدوره مقوماً رئي�سياً في فهم الرواية الاجتماعية 
المعتم���دة على الربط بين المجتمع وال�سيا�س���ة، كونهما غائبين في ظل النظام ال�س���مولي 
المركزي، ومن هنا تتجلى م�سكلة الحرية، حيث تلك القوانين الق�سرية التي تغ�سل اأدمغة 
الاأفراد وتجعلهم �سبه محنطين وموتى،اأو رجال اآليين لا يمكنهم اإحداث اأي تغيا، �سوى 

الا�سطراب والوف�سى التي تديره العقول المتحكمة بكل �سيء في الخفاء والعلن. 
انتق���ال الكاتب في تقديم م�س���هد اآخ���ر يعد نتيجة عن الاعتق���ال الاأخا في الرواية، 
كذلك ازدياد الاأفاعي وتحول الباد اإلى م�س���افة للقائد الاإله، عدا عن رداءة المجتمع، 
كل ذلك خلق بيئة منا�س���بة للخيانة التي تحدث عنها الروائي في عاقة بريفان ب� اآزاد، 
وقد قاد الاأخا للهجرة خارج الباد، حيث الانتقال لاغراب اآخر �سيا�سي ربما، والذي 
يعتر �س���اأناً فكرياً يتمثل في مراحل نمو هذا الاغراب جراء انفراط  التاآلف بين المبدع 
والاآخرين، والذي يعد بداية ال�س���عور بالتباعد والتوحد مع الذات، حيث عي�س ال�سدمة 
الكب���اة بروؤيت���ه الحب الريء م�س���وهاً وغائ�س���اً في وح���ل الخيانة، م���روراً بلحظات 
التعذي���ب والذل الم�س���ينة اأثناء الاعتق���ال، وانتهاء بهجرته، كل ذل���ك ترك في ذات اآزاد 
م���رارة اليت���م  التي لا تنطفئ، وترز على نحو اأكثر فظاظة حينما ينعدم الحب في ذات 
الاإن�س���ان ويتفاقم ال�س���عور باليتم، ي�سبح الحزن كابو�س���اً ثقياً، وت�سبح الحياة اأ�سبه 
بمتاهة معقدة ملتفة حول نف�س���ها ويت�س���اعف حينها ال�س���عور بالقلق والحرمان، فاأمام 
الماأ�س���اة لا يمكن ترجيح كفة ال�سعف اأو القوة لدى الاإن�سان المغرب، فهو يدور في حلقة 
مفرغة ت�س���غل النق�س، الخيانة، الاألم، و�س���عور الفقد الذي عره ي�ستقبل بطل الرواية 

حياته وهو يعاني، حيث تتفوق الماأ�ساة على الجانب �سبه الم�سيء في حياته.
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 يمك���ن الق���ول في هذا ال�س���دد اأن اآزاد افتقد ل�س���عور التكيف والتاأقلم وبات ي�س���عر 
باإحباط���ه في المراح���ل التي قا�س���اها وعاناها، اأي�س���اً ذلك الانعدام بالتكي���ف والتاأقلم 
اأ�س���فى عليه �سعوراً بالانعزال، اإ�س���افةً اإلى النظرة ال�س���وداوية تجاه الحياة، فالق�سوة 
تدفع الاإن�س���ان لاإنزواء والا�ست�س���ام للمواقف المحبطة وا�س���تجداء الما�س���ي، واأحياناً 
ال�سعور اأن المجتمع عبارة عن اأفخاخ وطرق وعرة ، حيث الهروب من الما�سي يمثل راأ�س 
لًا اإلى  الدوامة والمع�س���لة، لكنه حينما يتلب�س���نا، يغدو �سيئاً ي�س���عب الفكاك منه، متحوِّ
م�س���لك فكري وطريقة تعاطي مع الاأحداث المت�سابكة، لهذا يمكن القول اننا �سورة عن 
ما�سٍ ع�س���ناه وياحقنا على نحو ما، نمثل اأ�س���د الحقب اإيغالًا في النف�س، وي�س���ل المرء 
المغرب للعدمية، واأحياناً يجد نف�سه �ساحة �سجالات لاتنتهي متعددة الاآلام والم�سارات، 
لم يعد الفرد ي�ست�س���عر في ظلها ذاته والاإهانة التي يحياها في ظل تكالب ال�س���غط عليه 
وعر مراحل اإذ ت�سل ال�سخ�سية الماأ�ساوية اإلى حد ت�سبح فيها عديمة الاإح�سا�س بحجم 
الم�س���اب الذي األم بها، حيث نتيجة الاغراب الذي اأ�س���اب بطل الرواية جعله ي�ست�سعر 
قيمته الزهيدة والتي ت�سل به مع مرور الوقت لمرحلة انعدام ال�سعور بتلك الكوارث التي 

تاأقلم عليها، فاأم�ست كلها من م�ستلزمات ال�سعور بالعدمية ولا جدوى العي�س.
ة اأك���ثر بحاجات الاإن�س���ان ومعاناته، وكذلك  لق���د ظ���ل الاأدب ولا �س���يما الرواية ملمّر
يمكن اعتبارها توثيقاً للمرحلة المعي�س���ة، فالتدما ال���ذي انتهجته الاأنظمة القمعية في 
مراحل تماأ�س�س���ها وبقاءها في الحكم، خلق جواً �سعرت فيه الجماها اأنها مرغمة على 
الخ�س���وع وامت�سا�س موروث ال�س���لطة القمعية عر المناهج الموؤدلجة، فلو تاأملنا اأبطال 
روايات حليم يو�سف، �سنجدهم لوحدهم با اأطفال اأو زوجات اأو خليات دائمين، اإنهم 
يعي�سون في اأجواء القهر والهلع، ودوامة البحث عن خا�س ما، اإذ نجد العدمية طريقةَ 
عي�سٍ لا ترح �س���خو�س الرواية على نحو غا مبا�س���ر، ال�سخو�س دائماً في حالة �سغط 
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ال�س���لطة القمعية وخواء الب�سر، لذا فاإن التجهيل المركز يرز الاأ�سلوب العدمي في قرب 
الاإن�سان من معنى الموت. 

اإن �س���لة الاإن�س���ان بالموت تبداأ عر الولوج للعدمية التي تعر عن نف�س���ها في �س���رد 
روائ���ي محكم، ل�س���ياغة ت���رز اللغة في م�س���مونها، كو�س���ائل للتعريف ببوؤ����س الحياة 
وابتع���اد الذات عن نف�س���ها واغرابه���ا اإلى مالانهاية، هل يمكن ل���روح المعرفة والتفكر 
ب�س���بل التغيا اأن تنوب عن الكارثة النف�س���ية التي جعلتها ال�سلطات الا�ستبدادية خبزاً 
وزاداً تتقوت به الفئات المعدمة والتي تعاني من �س���غط مزمن في الحاجة؟  هل �س���يرز 
عنده���ا وعي حقيق���ي بالتغيا كمطلب حيوي يعيد اإلى الاأذهان م�س���اة وتجارب بع�س 
ال�س���عوب في تجاوز نكباتها الروحية؟ اإن تلك الت�س���اوؤلات تعر في حقيقتها عن ن�س���دان 
التغي���ا كوع���ي ومطلب لا يتحقق بين ليلة و�س���حاها، واإنما ي�س���تمد ماهيته من حقيقة 
ال�س���راعات الاجتماعية وتناق�سات ال�سلطة فيما بينها، وهكذا لابد من اأن نتحدث عن 
الاأدب بو�سفه كائناً اأ�سد ل�سوقاً بوجدان النا�س منه اإلى ال�سيا�سة وال�سراعات الفوقية 
التي ي�س���هدها اأرباب الاحتكار، فحين ي�س���ف حليم يو�س���ف تلك الم�س���اهد الفظيعة من 
تعذيب ال�س���جان اأو المحق���ق لاآزاد والتبول عليه، عدا تلك الكلمات النابية التي �س���معها 
عند التعذيب والا�س���تجواب، فهي ت�س���تثا مكامن الوجدان وتوؤثر فيه، اإلا اأنه مع الوقت 
يق���ود الاإن�س���ان المقهور لرحلة تخل���و فيها من اأي غاية اأو معنى، �س���وى عي�س���ه لكل هذا 
الاألم دون معنى، وقد حكم الروائي على اأبطاله من  خال روؤيته للفرد المنكوب روحياً، 
والذي قدر له بلحظة ما اأن يكون ذلك الاإن�س���ان المرهف الح�سا�س، والمقبل على الحياة 
بروح مثالية في عالم متنافر ت�س���يق عيناه من ذلك الاإح�س���ا�س الريء تجاه الاآخرين، 
الذين لا ياأبهون ويحملون قدراً كبااً من الاأنانية وال�سرور في ذواتهم، فما عا�سه البطل 
في دائ���رة  التعذيب والاعتقال ه���ذه، اأحاله اإلى حياة الحيوان، جعله ي�ست�س���ف في ذاته 
مذهب���اً جديداً في العي����س وتاأمل الذات والاآخري���ن والوجود ككل، اإنهما �س���راعان بين 
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ح بها الروائي ا�س���تناداً ل�س���خو�س روايته، وب���ين عدمية اأخاقية  عدمية معرفية ي�س���رّر
تمثله���ا �س���لطة الاإرهاب الدولي الذي تتبناه المنظومة ال�س���مولية المركزية في ن�س���ف كل 
�س���يء حي في المجتمع الذي تحكم���ه وبيد من حديد، حيث وظيفته���ا محاربة الاأخاق، 
ت�سفية اأ�سحاب المواهب والمدركات، �سل الاقت�ساد ومنافع النا�س بغية تحويلهم لمذهب 
ب العدمية التي تقودها لفو�سى والحروب على  الف�س���اد والتجهيل، والذي يجعلها تت�سرّر

المدى البعيد.
يعالج الكاتب ق�س���ية الاإن�سان الهارب من نا اأزمات باده  وم�سكاتها اإلى اأوروبا، 
حيث يواجه تحديات مرتبطة بالثقافة الجديدة واأنماط الحياة المختلفة، حيث الهجرة 
مثل���ت الماذ  لابتعاد وبر العاقة مع الموطن الاأ�س���لي، ومعاناة الفارين من اأوطانهم 
اإلى المهجر تبداأ ب�س���كل اآخر ي�س���وبه الانتظار والقلق، وهذا م���ا األقى بظاله على كاهل 
، حينما ينتظر البت في م�س���اه ب�سدد اللجوء والاإقامة، حيث تدور �سحبة جيدة  الفارّر
وحميم���ة م���ا بين اآزاد والمختار، الذي م�س���ى على وجوده في األمانيا ع�س���ر �س���نوات، دون 
اأن يت���م الب���ت بالموافق���ة على طلبه، حيث ت���دور الحوارات الوجداني���ة حول نمط وهول 
الحياة الجديدة وطريقة عي�س الفارين من بادهم لاأ�سباب مختلفة، فالبع�س يتعاطى 
بي���ع المخ���درات والح�س���ي�س كما اعتاد ذل���ك في بلده الذي ق���دم منه، وينتق���ل خفية ما 
ب���ين هولندا واألمانيا بغية هذا الغر�س، وكذلك ير�س���د لنا الروائيالم�س���اكل القائمة بين 
الوافدي���ن الجدد ومواطني البلد، واإ�س���كالية الاندماج والتاأقلم والعمل، كل ذلك �س���كل 
�س���عوبات لاإن�س���ان الهارب في مدى احتواءه لنم���ط الحياة الجدي���دة، وكذلك الدولة 
الملزمة لاأفراد والمهاجرين الجدد الان�س���ياع لقوانينها واحرامها، حيث ت�سكل الرادع 
للفو�س���ى، ويغيب التفاوؤل والزهو عن �ساحة الذهن حينما يتاأمل الاجئ لحياة واقعية 
يج���در علي���ه فهمه���ا لي�س من منطلق م���ا اعتاد عليه في بلده الاأ�س���لي، واإنم���ا من بوابه 

الاأ�ساليب المتبعة في هذا البلد من التزام.
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اإن الفرد لا ينفك عن ممار�س���ة طقو�سه في تذكر الما�س���ي، بخا�سة اإذا احتوى على 
�س���ريط من الرهبة والا�س���طراب، فال�س���دمات التي تعر�س الفرد لا ت���زول هكذا مع 
الزمن، بل ترح الا �سعور وتن�سم لمجموع الت�سورات الفردية، تقيم في الداخل، تحتوي 
في طياتها المت�س���ادات، حينما يعتمل الفرد الحنين اإلى الاأر�س، فالمناخات الهادئة غا 
المت�س���نجة تكون البو�سلة لحياة جيدة، فيها من التفاوؤل والرحابة ال�سيء الوافر، بذلك 
ك ب�سل�سلة مواقف اأ�سابته بال�سكون والمراوحة،  يمكن فهم الفرد المغرب من كونه يتم�سَّ
�س���من ف�سول الما�سي وعاقاته التي ت�س���وبها الحاة، هذا القلق هو جزاأ لا يتجزاأ من 
النف�س، تجعل الذات تدمن ت�سوراتها، ت�ستقي منها �سمادات لثغرات حياته، فالانكفاء 
نح���و الاأن���ا واعتزال اختافات الاآخر معه���ا، جعل العزلة خبز الحياة الاأ�سا�س���ي، فلكي 
نعي الذات لابد من ت�س���ييد مفهوم الج�س���ور بين الاآخر، لعل ذلك يمثل الراحة المتوازنة 
لحي���اة مت�س���عبة، مبنية على الاإجح���اف والق�س���وة، فالتعنت الذي يعي�س���ه المغرب عن 
الاآخر، يف�س���له ف�س���اً عن الطماأنينة، ويوحي له اأن الحياة قوقعة ملتفة حوله وح�سب، 
ما الحقيقة؟ يمكن فهمها من خال ما يريده المرء في فلك حياته، اأي ما ي�س���اعده على 

الانتعا�س ويهبه الرحابة بمعانيها المختلفة.
اإن تجارب الب�س���ر ح�س���يلة مهمة للفرد كي ي�س���تطيع اإنعا�س ذاته بالتحولات المهمة 
على �س���عيد التطورالفعلي، وفهم ذلك ي�س���اعد المرء على فهم ماهية الحقيقة ا�ستناداً 
لرحلة ال�سراع لاأجل الاأف�سل، والتعامل مع والاختاف كو�سيلة للتمتع بخ�سائ�س القوة 
المادية والروحية، فالو�س���ول لل�س���عادة مع الاآخر يحتاج الت�سليم بحقيقة الاختاف دون 
طل���ب النمطية، والعدول عن الت�س���بث بالا�ستن�س���اخ الكلي للمرء ور�س���م حياة �س���مولية 
تج���اري الاخت���اف وتعت���ره خطيئ���ة، فاله���روب لعالم يتقب���ل الاختاف وين�س���جم في 
ممار�س���ته لحد الا�ستمتاع، مثّرل �سكاً من اأ�س���كال الهجرة من الموطن الاأ�سلي للموطن 
الجدي���د، لذا يمكن فه���م تنقل الجماعات الب�س���رية عر التاريخ من بو�س���لة الهجرة، 
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وهي تعر عن موقف نف�س���ي قبل اأن تكون مطلباً مادياً، وعليه فاإن الاإن�س���ان الذي لديه 
محدودي���ة في العي����س الزمني لن ي�س���تطيع انتظ���ار التغيا في حالة ا�ستع�س���اء حدوثه 
عر تبدلات الموقف، �س���يبحث حتماً عن بدائل تحقق له الر�س���ا والامتثال للعي�س المبني 
على فهم الوجود عر موا�س���لة العمل، حيث �سعى ال�س���موليون لتحوير القيم والتاعب 
به���ا، وجعلوا الحياة الاإن�س���انية م�س���حوبة بالركود والخوف، وعمقوا ما ي�س���مى مفهوم 
الاغراب الروحي، لهذا بات ممكناً القول اأن الع�س���رنة والتحلي بها �سرب من المحال 
في ظ���ل انعدام ممار�س���ة الاختاف والتمتع بمزاياه على �س���عيد الحياة المعي�س���ة، فقد 
اأثّررت المنظومة ال�س���مولية الاأبوية وب�سورة �سلبية على التعامل الاإن�ساني، جعلت العقول 
مدجنة وغا قادرة على التاأقلم والتمتع بالمرونة مع الاآخرين بو�س���فهم م�س���ارات يجب 
احتواءها، ور�سوخ الفكر الواحد �سبّرب الاإبادات عر التاريخ المعا�سر و�سل حركة المجتمع 
وجعلته���ا في حالة انعزال عن الحا�س���ر عر خل���ق التابوهات العقيم���ة، واإرباك فعالية 
التفكا الناقد، من خال التعامل مع الفل�سفة كتعاليم وعظية غا قابلة للم�سا�س بها، 

وكل ذلك لاأجل حماية الا�ستبداد وت�سفية روح الاإبتكار لدى الاإن�سان المعرفي.
 الهوي�ت في الرواية:

جعل���ت الهويات م���ن الاأفراد المعتنقين لها في حالة عزلة مر�س���ية خنقت التوا�س���ل 
الاإن�س���اني وخلقت في �س���دور المنكوبين م�ساعر ال�س���غينة والكراهية، عر مراحل ت�سل 
بهم اإلى حمل ال�س���اح والت�س���ادم المبا�س���ر، فالمجتمع���ات غا المتجان�س���ة تهدد الاأمن 
والا�س���تقرار بوفودها اإلى المجتمعات المتمدنة عر ممار�ستها لاحتقان خارج الحدود، 
على غرار العنف الممار�س بدولها ومجتمعاتها – الاأ�سلية، حيث نجد الاأتراك الموؤيدين 
لنهج الاإ�سام ال�سيا�سي الذي يمثله – اأردوغان على الرغم من ولادة غالبهم في األمانيا 
في ظل محيط ديمقراطي يوؤمن بالحقوق والواجبات، يقومون بت�سويق الاأ�ساليب والروؤى 
القومية ال�س���يقة المناه�س���ة لكل ما هو ديمقراطي، هذا التناق����س المقيم في ذات هذه 
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الفئة، يدفع المتتبع للده�س���ة، ليت�س���اءل ع���ن ازدواجية التفكا فما دام���ت تعتقد وتوؤيد 
الديكتاتوري���ة ال�س���لطوية، لم���اذا لا تعود وتعي����س في موطنها، بدلًا م���ن تمتعها بمبادىء 
الم�س���اواة والديمقراطي���ة في الب���اد التي ترعرع���وا فيها واندمج���وا بمجتمعاتها، كيف 
يمكن تف�س���ا وفهم هذا الانف�س���ام الفك���ري، في اأن توؤيد ديكتاتوري���ة ومركزية الدولة 
بينم���ا تنعم في الاآن ذاته في العي�س بدولة الموؤ�س�س���ات والقان���ون والنظام الاتحادي الا 
مرك���زي، ه���ذا يجعلنا نعي تمر����س حماة العن�س���رية بفكر غا قابل للحي���اة وراف�س 
للتعاي�س الم�س���رك ومناه�س لاآراء المختلفة ل�س���الح اأحادية الراأي والفكر و�سموليته، 
ذلك يعك�س ف�سل الدولة القومية في اإدارة التعاي�س بين النا�س ذات الاأعراق والانتماءات 
المختلفة وكذلك ف�س���ل الذهنية ال�س���مولية في تحقيق الت�س���اركية على �سعيد الموؤ�س�سات 
والاأحزاب، وبالتالي فاإن القوى التي تعمل على تحديث النظام ال�س���مولي الاأبوي، تعمل 
بالتن�س���يق وتقوم بحماية مذهبها وتاأ�سيله في الجماها من خال الخطابات الهامية 
الزائفة، والتي اتخذت من الدعوة للديمقراطية �ستاراً لتجميل الا�ستبداد الدميم، ولن 
تتوقف بذلك النعرات المذهبية والحروب الاأهلية العرقية، وبالتالي لن يتوقف ت�س���دير 
ال�س���اح وتجنيد ال�س���باب القا�س���رين وزيادة التفتيت وات�س���اع بوؤر ال�سراع عر العمل 

بنمطق ثقافة الكراهية.
اإن غنى الهويات لم يعد م�س���دراً لت�س���كيل الح�س���ارة، اإنما بات اأ�سا�س���اً للنزاعات 
ال�سيا�س���ية وتغي���ا الخرائ���ط وتب���دل النفوذ، نجد ح���روب الهوي���ة ا�س���تجابة لغريزة 
الت�سارع الب�سرية وهي تتوجه لحماية الخ�سو�سية من خال محو الخ�سو�سية المقابلة 
اأو �س���هرها في بوتقتها، حيث �س���راع الاأعراق يعر عن ج�س���ع الاحتكار والا�ستياء على 
الجغرافيا والموارد الغذائية والنفطية والمائية، يكفل للطرف المنت�س���ر اأن ي�س���ود الثروة 
ويدخر وي�س���تثمر على ح�ساب خ�سوع الهويات ال�سغاة التي لا تمتلك مقومات دفاعية 
تمكنه���ا من الت�س���دي، فالمنطقة باتت مكتظة بالنزاعات وتقت���ات على خبز الكراهية، 
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والبديل عن ذلك تطبيق م�ساريع مناه�سة وحيوية، والدعوة لمجتمع معرفي يتطلع للعمل 
الموؤ�س�س���اتي كخا�سٍ من حرب الهويات العبثية، حيث خلق بيئة عمل م�س���ركة تت�سمن 
تلك المكونات من �ساأنها ان تقل�س من احتماليات ن�سوب حروب على الهوية من الناحية 
الفكرية والوقوف الجاد على معاناة المايين من الب�س���ر ب�سبب توليد العنف والدمار في 
مجتمعاتهم، فالاأطراف الدولية المعنية بالاإعمار من �س���اأنها اأن تمنع ل�س���و�س الهويات 
وم�س���تخدميها كو�سائل بط�س، من اأن يقو�س���وا ويدمروا التعاي�س وبالتالي فاإن التفتيت 

د هو انعدام الا�ستقرار. �سينال المجتمع وكذلك �سيكون وجه الحياة المقبلة الموحَّ
�س���ة اللغة �ساندرا، اإذ تن�ساأ بينهما �سلة تتعلق بفن الر�سم، بما  يقع اآزاد في حب مدرّر
اأن والدها ر�سام ولديه لوحات جميلة في البيت، كما اأن اآزاد مولع بالر�سم، حيث يتعرف 
عليها مع الوقت، ويتطرقان لم�س���ائل وتفا�س���يل تخ�س عالم الرجل والمراأة، في�س���طدم 
بنظرتها ال�س���وداوية عن الرجل، حيث ي�س���تحيل العثور على الثقة المتبادلة فيما بينهما 
كزوج���ين ح�س���ب تعباها، مما يحيلن���ا لتذكر عاق���ة اآزاد مع يا�س���ينو والنقا�س الذي 
دار بينهما بخ�س���و�س التعامل مع المراأة، ثمة نقطة �س���وداوية م�س���ابهة و�سبيهة بموقف 
�ساندرا، من انعدام وجود ثقة في عاقة الجن�سين، واأمام ذلك يجد اآزاد المرهف الفنان، 
عازماً عل���ى اإيجاد لون للحياة والطماأنينة، في انقياده لعاطفته واأحا�سي�س���ه، بعيداً عن 
اأجواء ال�سوداوية ورغم �سعف الاإن�سان واإحباط  مواقفه اإزاء من يحب اأحياناً، فال�سرق 
والغرب باتا ي�س���ركان في خا�سية مت�سابهة، فيما يخ�س حال العاقة ما بين الجن�سين 
ب�س���بب تعاظم الم�سالح الاقت�سادية و�سغوطاتها على العاقات الاإن�سانية، والتي جعلت 
العاطفة م�س���تنزفة تنوب الغرائز الجن�سية عنها على ح�ساب ال�سمو العاطفي، فتبادين 
الاأنماط الب�س���رية بين ال�س���رق والغرب، لي����س بهذا الفرق ال�سا�س���ع فيما يخ�س مجال 
الحب، اإلا ان التغياات ال�سيا�سية والاقت�سادية جعل من الحياة م�سخة اأزمات تنعك�س 
�سلباً على اأ�ساليب العاقات ال�سيا�سية والاقت�سادية، فالروائي يبتغي هنا اإجراء مقارنة 
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نمطية بين �سخ�سية �ساندرا ويا�سينو في اأنهما وجهان يعك�سان مخاطر التعاظم النفعي 
عل���ى طبيع���ة العاقات الاإن�س���انية، وبذلك ته���دف الرواية اإلى الانت�س���ار للحب والفن 
كبدي���ل طبيعي عن الخيانة والقمع ال�سيا�س���ي، لاأن البحث ع���ن القيم الطبيعية القادرة 
على اإحياء العاقة الاإن�سانية بين الرجل والمراأة وفهم طريقة البحث هو مدعاة اهتمام 

الروائي في عمله الروائي هذا.
التعب���ا ع���ن القيم و�س���راوة المعاناة المتمخ�س���ة عنه، ي�س���اعد على فهم اإ�س���كالية 
التف���كك المجتمعي وب���روز الاأنانية وانع���دام الرعاي���ة، اأي اإيجاد مناخ اإيجابي ي�س���من 
للطفل حياة اأف�س���ل ولو بم�س���تواها المقبول، فتتبع ال�سلوكيات وفهم تحولاتها ي�سهم اإلى 
ح���د ما في فهم كيفي���ة التعامل مع الواقع واإياءه على نحو يخدم الاإن�س���ان وتطلعاته في 
خلق مجتمع اأف�س���ل، كما اأنَّ ر�س���د الحوادث والمواقف النف�سية الع�سيبة هو من طبيعة 
العمل الروائي الناجح والباحث عن حلول للمع�س���ات النا�سئة عن احتكاك الجماعات 
ببع�س���ها بع�ساً، وكذلك م�سكلة الخيال والبحث عن واقع ين�سجم مع اأحام المرء المثالية 

منها وغا المعقولة. 
تتح���ول ال�س���راعات اإلى فن حين يتم ح�س���وها بالر�س���ائل الهادف���ة لتجميل الحياة 
وجعله���ا مناخ���اً فنياً، ليتم بذلك بناء الج�س���ور ماب���ين الفكر والاأدب، وه���و ما تقوم به 
الرواية الحديثة التي تحاول الاإجابة على ت�س���اوؤلات الاإن�سان وفهم مخا�ساته وتحولاته، 
فالالتزام بمحنة الاإن�س���ان الكردي واغرابه الداخلي والخارجي، يمنح الرواية الكردية 
�س���ماتها الوا�س���حة المت�س���لة بالبيئة وحاجة الجماها للحرية والتعبا عنها بمختلف 
الم�س���ارات والاتجاهات، لعل الرواي���ة تمثل المناخ الوجداني والعقل���ي المرابط للحديث 
عن الاآلام والتطلعات وتج�س���يد معاناة الاإن�س���ان الغارق في تناق�ساته الداخلية واأحامه 
المنتهك���ة على م�س���رح الواقع ال�س���اق، ولا تنف�س���ل الرواية ع���ن ذات الكات���ب باعتباره 
العن�س���ر الاأكثر ح�سا�سية والكامن بفاعلية في ن�سجه لل�سخو�س وال�سرد العام الذي من 
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خال���ه يمكن للمرء النظر للرواية كونها المراآة المج�س���دة لما ي���دور في المجتمع، والمجهر 
الفاح����س المنق���ب عن تلك الاأوبئ���ة والكوابي�س الت���ي لا ترح المخيل���ة الفردية في رحلة 
حديثه���ا عن الاألم واإح�س���اءها المعقد لدورة الزمن في �س���رعة مرورها اأمام الاإن�س���ان، 
حيث لا ي�س���عر المرء بالدقائق الم�سرعة واأمام �سرعة القطار الزمني تحاول الرواية فك 

الرموز المعقدة لرحلة الاإن�سان في فهم الذات والاآخر.
نجد في العمل اأي�س���اً مقارنة ما بين ال�س���لطة في الغرب اأو في ال�سرق، حيث ال�سلطة 
تلعب دوراً هاماً في التحكم بحياة النا�س �س���واء بقوة القانون اأم بالهيمنة المبا�سرة على 
حياة الفرد ب�س���ورة م�س���تبدة، تلك المقارنة جعل���ت الرواية م�س���احةً رحبة للخو�س في 

اإ�سكاليات الاغراب واأثر ال�سلطة في تحديد اأدوار الاأفراد في الحياة.
التغياات التي تعم النف�س الاإن�س���انية لا ت�س���تقر بل ت�س���تمر وت�سبح تلك التحولات 
ج���زءاً من ر�س���يد التج���ارب الفردية التي ي�س���مها الم���رء لعديد التج���ارب الاجتماعية 
ككل، حيث نجد نزعة الحنين لاحت�س���ان والاحتواء تتعاظم لدى اآزاد ولا �س���يما �سغفه 
بالن�س���اء،  وذلك يرم���ز اإلى الطرق الناجعة لاندماج في المجتم���ع الجديد بعد فقدانه 
لوال���ده بطريقة مفجعة، ف���راأى ذاته على اق���راب كبا من �س���اندرا، اإذ حدث بينهما 
ح���ب عني���ف تكلل برغبة ج�س���دية قاما بتبادلها على نحو �س���ره، اإن ال���زواج الذي خطا 
نح���وه، مثّرل محاولة لانعتاق من الما�س���ي المكل���ل بالهزائم النف�س���ية، وكذلك تحدٍ لكل 
المخ���اف والهواج����س التي ا�س���توطنته على نح���و كبا، فاإذ ب���ه يباعد بين���ه وبين ما�سٍ 
متخم بالنكبات على �س���عيد المجتمع والموؤ�س�س���ة الا�ستبدادية، التي لم تكن مكاناً للحياة 
الجي���دة، فالتماهي المفاجئ الذي ا�س���تولى عليه في مكان بيئته الجدي���دة، جعله يوؤمن 
باأهمية التعاي�س الجن�س���وي، والذي كانت تتوج�س �ساندرا من اإمكانية وجوده ، فاإذا بها 
اأمام اآزاد، الرجل المثخن بالانك�س���ارات والمرع بالاأمل في تاحمهما، ر�سالة مفادها اأن 
بالاإمكان عي�س الحياة والتم�س���ك بالفرح الكامن فيها بالرغم من الت�س���دعات الكثاة 
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في ميادي���ن العي����س، الوِحدة موؤلمة والاإ�س���رار على العزلة ي�س���يق الخن���اق على الذات، 
فاحتمال التعاي�س هو الاأخف وطاأة والعي�س مع الاأحداث على نحو ت�ساركي باإمكانه خلق 

فر�س للتطور والبهجة اأكثر.
اأراد اآزاد اإثبات جدارته في التعاي�س الم�ستقر غا القلق، تعاي�س افتقد اإليه، وبات اأي 
�سيء يخ�س الوئام غريباً عنه، الاإن�سجام الذي كان يفتقد اإليه بات يلزمه بالبحث عنه، 
والفو�س���ى الت���ي يدمنها هي نتاج عملي���ات العزلة والاحتق���ان اإزاء الاآخر، ففي مجتمع 
مليء بالاأكاذيب والا�س���طرابات، ت�س���بح الكراهية و�س���طها الخبز الرئي�س���ي والغذاء 
المتكامل، لهذا فاإن الحديث عن الحب في ظل القلق والخوف لا طائل منه، و�سرعان ما 
يجعله الاأكثر وحدة وعزلة، وهكذا ي�س���بح الاإن�س���ان المغرب في ظل فو�سى نف�سية تمتدُّ 
اآثاره���ا في النف�س اإلى الم���دى البعيد. يمكن القول هنا اأن البحث ع���ن العاقة المتبادلة 
والمتكافئة ا�س���تلزم اإلى حد كبا ال�سعور بالتكامل و�س���عة الاأفق، وجودة التبادل المعرفي 
والعاطف���ي بين الرجل والم���راأة، والتي يمكن القول اأنها مفتقدة في ظل المجتمع ال�س���رق 
اأو�سطي، ب�سبب طغيان النظم المركزية على حياة النا�س، و�سيادة الذكورية كمناخ عام 
على كافة مناحي الحياة، لهذا يبدو للغافل اأن وعيه يقوده، في حين اأنه لا ي�ست�سعر خطر 
�س���ريان الخ���وف والرهبة في داخله، وهنا لا ب���د من اأن نجد اأن الله���اث وراء الرغبات 
دون وع���ي ي�س���هم اإلى ح���د كبا في ابتعاد الاإن�س���ان عن ذاته وتجاه���ل رغباته المحورية 
ب�س���بب حالة الانف�س���ام التي تقوده، ونجد ال�سخ�س���ية هنا تنزع اإلى اإن�س���اء الان�سجام 
الروحي مع المراأة، كون ذلك يعيد الاأمان المفتقد اإلى �س���احة الا �سعور، ي�سعر اآزاد هنا 
اأن اقرانه ب�س���اندرا قد يعو�س���ه عن يتمه المتاأ�س���ل فيه، اأو قد يلهيه عن فجيعة �سماعه 
لخر وفاة والده، في�سارع بالاقراب من الحب، ليجد في  ولوجه لعوالم المراأة وتاحمه 
معها روحاً وج�س���داً الف�س���حة الاأكثر قدرة على اإياء كيانه كفرد مغرب ب�سورة تامة، 
ل���ذا ف���اإن قراره بالزواج من �س���اندرا كان منطقي���اً وفقاً لحالت���ه، اإذ اأراد التخل�س من 
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الفو�س���ى النف�س���ية والعزلة الخانقة التي ظلت تتبعه وتحيط بحياته ك�سبح بعد عاقته 
المحبطة بريفان، من هنا نجد اأن اندماجه بالموطن الجديد الذي لجاأ اإليه جعل ال�سبق 
الدفين فيه ينه�س، حين راح ي�س���ادف ويلتقي بجمهرات الفتيات الذاهبات والعائدات 
وكذلك تتداعى اإلى ذهنه الخيالات الجن�س���ية وقد باتت ت�س���تحوذ عليه، والتي وجدها 
بدي���اً موؤقتاً ع���ن اآلام الاكتئاب، لربم���ا كان الغاية من هذا النزوع لل���زواج هو التعبا 
ع���ن انت�س���ار الرغبة الجن�س���ية على الح���ب، والتحرر من قي���ود الما�س���ي واأعباءه، وما 
غلبة الرغبات الح�س���ية على الجانب الروحي اإلا تعبااً عن منظومة الزواج، والتي هي 
تاقح مادي جن�س���ي، حيث للمحيط دور في تنظيم اتجاهاتنا وميولنا ورغباتنا، كما اأن 
ل���ه القدرة على التحك���م في انطباعاتنا واآراءنا على المدى البعي���د، اإننا بحاجة للغو�س 
في اإ�س���كالية العاق���ة بين الرجل والم���راأة، فالخو����س في ذلك يمك���ن اأن نعتره مجدياً 
في ع�س���ر التفكك الاأ�س���ري، تبعاً لطبيعة النظام ال�سيا�س���ي القائ���م، اإننا نجد الزواج 
في ماهيت���ه عبارة عن اتحاد طبيع���ي ما بين المادة والجن�س، بكونهما دافعين رئي�س���يين 
للتعاي�س المبداأي ما بين الجن�سين، وهما المهيمنان على طبيعة الحياة والمنطق الاإن�ساني 
ع���ر مراحل تط���وره، فالاتح���اد الطبيعي بين الرجل والم���راأة متاأتٍ من فهم الجن�س���ين 
لاحتياجاتهما الجوهرية والمتمثلة في الرغبة بالت�سافي من القلق والخوف من الموت عن 
طريق الحب، فما الحب اإلا بديل عن هيمنة المادة والجن�س في الحياة المعي�سة، لهذا فاإن 
الذات تطمح لاأعلى قمة من ال�سفاء والتوازن  من خال الحب ، فهو باإمكانه اأن يحرك 
الطموح���ات لدى الرج���ل والمراأة، ولعل نقطة الالتقاء بين �س���اندرا واآزاد في ن�س���دانهما 
لزواج حقيقي هو اأنهما يودان اختبار بع�س���يهما على الم�ستويين الح�سي والروحي، رغبة 
منهما في بلوغ الحقيقة المتمثلة بابتكار الطماأنينة الحقيقية في زمن ازدواجية الم�س���اعر 
وخف���اء النواي���ا، حيث اأراد الروائ���ي هنا اأن يتحدث عن نمط���ين مختلفين من التفكا، 
لكنهما يتمايزان في مو�س���وع الاغراب، البحث عن الاأمان المفتقد، حيث اآزاد لم ي�سلم 
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من اآثار خيانة بريفان له، ويود اأن يجد ف�س���حة ا�س���تقرار لطالما كان يبحث عنها، وعلى 
الطرف الاآخر �س���اندرا، المراأة التي لم تعد تثق بالرجل ونواياه، اإذ اأنها تخ�س���ى القرب 
منه، كا الحالتين اقربتا من بع�سيهما على نحو ممغنط ، قوة الحب جذبتهما دون اأن 
يفكرا ملياً باعتباراتهما المتمخ�س���ة عن تجارب موؤلمة مع الجن�س الاآخر، اإلا اأن الحاجة 
الداخلي���ة لاإنهاء هذا الاعتزال المبهم والطويل، جعلتهم���ا يثقان بالاأمل مجدداً كطريق 
للخا�س من �س���بح الاغراب النف�س���ي، الزواج يجعلهما في اختبار اأمام بع�س���يهما في 
مدى قدرتهما على الاإخا�س لبع�سيهما، اإذ اأنه عالم يتعرى فيه كل �سيء، لي�س الج�سد 
فح�س���ب، واإنم���ا النف����س والانتماء والمزاعم، له���ذا كان لابد من اأن ت�س���ا الرواية بهذا 

المنحى، اإذ ثمة ما يوؤ�س�س له الروائي في هذا ال�سدد. 
اإن تباي���ن الاأنم���اط في التفك���ا م���ا بين ال�س���رق والغرب يتج�س���د في �س���خ�س اآزاد 
و�س���اندرا، ولعل حالة الولوج العفوي لعوالم بع�س���هما يبين لنا وحدة الاإن�سان بعيداً عن 
الت�س���نيفات الموؤدلجة رغم الاختاف في التقاليد والنظر للعاقات الجن�س���وية، الغاة 
في الرواية الاجتماعية �س���اأنها في الطرح �س���اأن عر�س���ها باأ�س���اليب اأخرى ن�سبياً، اإلا اأن 
الروائي اأراد تج�س���يد حالة الاغراب الذي و�سع البطل فيها، حيث اأن الطفلة دانا التي 
تت���األم وت�س���عره بالغبطة لقدومه���ا  في المنفى، اأ�س���عره بقدر فائ�س م���ن الاألم، حيث هو 
بعيد عن والدين واراهما الثرى، اأ�س���بغ ذلك الم�س���هد على ال�سرد هالة جميلة، تج�سدت 
في مح���اكاة الم�س���اعر الوجدانية، وقد اأرتاأى الروائي الحدي���ث عن ذلك التناق�س الذي 
بداأ ي�س���تد بين اآزاد و�س���اندرا في بداية الزواج، ت�س���اد مزاجين وطريقتين مختلفتين في 
التفكا والروؤية، وكذلك الفارق الوا�س���ح في البيئة بين رجل �س���رق اأو�سطي من ف�سيلة 
عرقي���ة مقموع���ة في بادها، وبين امراأة اأوروبية األماني���ة لها تجارب محبطة مع الرجل، 
المثا هو تناول الاغراب الذي نقله اآزاد لابنته ال�س���غاة، وهنا تكرار ل�س���يناريو الاأب  
حيث �ستعي�س يتيمة الاأب على نحو ما، اإثر طاق اآزاد و�ساندرا، لتعاد تجربة اليتم الذي 
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عا�س في كنف عائلة زوجة الاأب يعاني من حرمانه لعاطفة الاأمومة، ثمة عالمين يتحدث 
عنهم���ا الروائي في �س���ياق ت�سخي�س���ه لثنائية حاول���ت اأن تعي�س نمط���اً مختلفاً ومحبباً 
ويبعث ال�س���كينة والطماأنينة داخل روحيهما، اإلا اأنهما ا�سطدما ب�سخرة الاأنا الدونية، 
وقد  اأ�س���عرت �ساندرا باأنها لا�سيء في ح�س���رة ذات رجل مرهف وح�سا�س، يعي�س عالمه 
بنقاوة مبعثها الاإح�س���ا�س بالذكاء والتجدد وخلق الاأ�س���ياء الجميلة عر ف�ساء الر�سم، 
ذل���ك يحيلنا لفهم الزواج بكونه موؤ�س�س���ة خالية من ال�س���فاء ومليئة بالمفاهيم النفعية 
الت���ي تتوارى وراء غريزة الغاة، والتي تعني الا�س���تحواذ والتملك والهيمنة على جموح 
الروح والفكر اللذين يتحلى بهما اآزاد، لقد ا�س���طدم الاأخا ب�سخرة الاغراب مجدداً 

واأ�سبح اأكثر الت�ساقاً بالوحدة ومعاني العزلة.
كيف يمكن فهم العاقة الاإن�سانية بين الرجل والمراأة �سمن حيز الانتفاع والامتاك؟ 
بو�س���ف الزواج منظومة تتيح ممار�س���ة �س���لوك الاأنانية على نحو م�س���رعن، يهدف اإلى 
حماية المنافع من خال اإيجاد الن�س���ل والالتزام الواجب بربيته واإحاطته بالعناية، اإلا 
اأن نزع���ة الجموح باتجاه الاأنا ب�س���قيها الدوني وال�س���امي، لا يبقيان �س���يئاً جديراً على 
هيكليةالنظام الذي ي�س���تند اإليه الزواج، حيث �س���عوبة فه���م الاآخر يعك�س تعقد الحياة 
في تاأمين الاحتياجات اإثر ع�س���ر المعلومات وو�س���ائل التوا�س���ل والقيود التي تفر�س���ها 
الموؤ�س�س���ات با�س���م القانون على الاإن�س���ان، حيث �س���طوة الحياة المادية على المرء، وتلك 
المغري���ات والتحكم بالراأي والتوجهات، اأ�س���همت في �س���حق منافع ال���ذات اأو حالت دون 
اإيجاد اأر�س���ية خ�سبة لعاقة مر�س���ية قائمة على الوفاق والتاقي، هكذا يبدو الم�سهد 
الاإن�س���اني �س���بابياً في ظل طغي���ان النزعة الذاتي���ة وبروز عاقات م�س���وهة قائمة على 
احتكار المادة وتعليب الاآخر والهيمنة عليه تارة عن طريق القمع المبا�س���رة وتارةً اأخرى 

. ه اإن�سانٌ حرّر عن طريق اإيهامه باأنَّ
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لقد عاد اآزاد بعد انف�س���اله من �س���اندرا اإلى حياة الر�س���م وتفرغه لعمله كمرجم 
بعد ح�س���وله على �س���هادة الم�س���توى الاأول في مجال الرجمة، وبذل���ك اأراد اإكمال حلم 
طفولته منذ اأن كان يرجم لوالده الذي لم يك يجيد �سوى الكردية، حينما يفيه �سخ�س 
عربي بغية اأمر ما، وهكذا فاإن الرجمة ظلت بمثابة ج�سر بين ال�سعوب، وقد ارتاأى اآزاد 
اإكم���ال هذه المهمة بغية اأن يو�س���ل فيما بين النا�س، فقد ع���اد اإلى حياته المكتظة بالفن 
و�سوؤون الحياة، اإلا اأن ما يحز في نف�سه هي الطفلة التي فتحت عينيها على م�سهد طاق 

والديها، لتعي�س هي الاأخرى طعم اليتم على نحو اأق�سى.
يمك���ن النظ���ر للرجم���ة على اأنها ج�س���ر متين ي�س���ل النا����س بمختل���ف انتماءاتها 
واأعراقها كما الر�س���م  والمو�س���يقا، حيث الر�سم يتيح لكل �سخ�س من العالم النظر اإليه 
عر زاويته، وكذلك  المو�س���يقا فهي ملك للعالم ككل والاإن�س���انية باأ�س���رها، اإن التمركز 
ح���ول م���ا يجمع الكل، يمكنه اأن يو�س���ل مختلف ر�س���ائلنا اإلى الاآخرين، وه���ذا ما اأراده 
الروائي اأن ي�سوره لنا في التفاف اآزاد للر�سم كهواية والرجمة كعمل، من هنا اأمكن لنا 
فه���م الذات المبدعة في اأنها توؤمن بالعمل و�س���اورة الحياة، ولا تنظر للعقوبات كحائل 
مانع لاإبداع والحركة، وهذه قوة المعرفي بوجه ال�سعوبات التي تقف في طريقه ويراها 
من مقومات الاإ�س���رار على الفعل الموؤثر، فالاإيمان بالعالمي���ة، يمثل تطلعاً مهماً نحو بث 
الطماأنينة الكونية داخل النفو�س المتحررة من �س���طوة الجغرافيا والانتماءات ال�سيقة، 
بمعنى اأنه يفرد للذهن م�ساحة اأ�سمل في فهم الحياة على اعتبارها �ساحة لاإكت�سافات 
المذهل���ة وتطوير ال���ذات، فتجربة المفكر اأو المبدع اأو المبتكر والحرفَي في خ�س���م الوجود 
عر الاأدوات، ل�سيقة بو�سائل التوا�سل والتعبا وفهم الاآخرين على نحو مبا�سر، ولهذا 
فاإن اقران العلوم بع�س���ها ببع�س ووحدة العقل الكلي للب�س���رية لم يتاأتى من فراغ، اإنما 
نتيجة تطلع لاأمام وبتجرد، بمعزل عن التوح�س وال�س���قوط في اأوكار البدائية ال�سحلة، 
فتجنب ال�س���طحية والخواء منطق ذكي وباعث للم�سالمة وموؤيد للتعاي�س ونبذ الخافات 
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العقيمة بين النا�س على اختاف األوانها، اإن ذلك من عمل المرجم المبدع، لهذا فالم�سي 
للوراء اأو ا�ستذكار ما حدث غا مجد، حيث لابد من عدم الالتفات للوراء، بل الا�ستناد 
اإلى التجارب المخفقة في اإ�س���ادة ج�س���ر اأ�س���د تما�س���كاً مع الاآخرين من خال الرجمة 
والابت���كار في حقل العل���وم والاآداب والفنون، فتخطي اآزاد للعاقة ال�س���لبية التي جمعته 
ب�ساندرا، جعلته يب�سر ذاته من جديد وينطلق ب�سورة اأف�سل للحياة، فالعائق لابد من 
ك�س���ره حتى يلتقي الم���رء بكيانه على نحو مغاير من ارتباطه الق�س���ري باآخرين يعمدون 
دوماً اإلى تقوي�س جوهره وخ�سو�س���يته، فالن�س���ف والاإلغاء يبدو �س���رورياً اإذا ما ظهر 
تعنَتٌ ما اأو ا�س���تبداد من الاآخر، اإذ اأن �س���عي الاإن�س���ان لذاته يمثل ن�سراً  �سد التهمي�س 

والخروج من دائرة الركود والجمود اإزاء فعالية الاآخر ال�سلبية وهيمنة الاأنانية عليه.
ناحظ في العمل اأنَّ العن�س���رية القومية عدوة الاإن�س���انية والاأمان النف�سي ، فاأينما 
اهت���دى الف���رد نج���ده يحمل مع���ه تل���ك الح���وادث الناتجة ع���ن ا�س���طراب العاقات 
الناجمة عن �س���راع الهويات، وفي هذا دليل على اإخفاق الموؤ�س�س���ات الحكومية والعقلية 
المتحكمة بها في تعزيز الاإندماج الطوعي فيما بين ال�س���عوب، فاإن هداأت ناان الحروب 
الج�س���دية وفوهة الناان والمدافع، لن يتم ب�س���هولة محو اآثار الناان الم�س���تعرة والتي 
مفاده���ا ال�س���غينة والحقد، والتي يتم البن���اء عليها من قبل النظام المتحكم بمفا�س���ل 
الدولة الركية منذ  تاأ�سي�س���ها على اأ�س����س عن�س���رية �س���مولية لا تقيم وزن���اً للقوميات 
المتعاي�س���ة معها، �سيادة العرق الركي وتاأ�سيل ذلك كثقافة رئي�سة في المدار�س والمعاهد 
والجامعات، وتعميق نزعة الاأنا وتمجيد الكراهية عر ذلك، فتعميق الت�س���خم في الاأنا 
ل���دى العرق الركي باإيعاز �س���لطوي متجدد ع���ر توالي الاأنظمة الفا�س���ية، هو مجاراة 
لنظرية القوة، وا�س���تعباد المكونات ال�س���عيفة وتجريدها من مقومات بقائها، من اأر�س 
وهوية ولغة واآثار ح�سارية، فالان�سهار اللغوي الذي اتبعته الاأنظمة الركية كانت كفيلة 
ب�س���هر الكث���ا من الك���رد في بوتقة اللغة الركي���ة، حتى اأن الكثا ممن تم �س���هرهم، 
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م���ا عاد بمقدورهم اإعادة الاإحاطة بلغته���م واإياءها اهتماماً كافياً وحقيقياً، بحجة اأن 
الوقت قد تاأخر على تدارك ذلك، اأو  عر اأعذار اأن لا �ساأن للغة بالانتماء، وهكذا نجد 
اأن حالة التخاذل تم اإيجادها كمحاولة لاحتواء الان�سهار اأو قبوله و�سرعنته، ذلك كان 
م���ن عوامل نجاح هذه الاإبادة الثقافي���ة، ناهيك عن محاولات الدولة الركية في تدما 
الاآوابد والاآثار الح�س���ارية في كرد�س���تان ال�سمالية، -ح�س���كيف - مثالًا وبع�س الاآثار في 
مدين���ة اآم���د- ديار بك���ر –القديمة، وتدما اآث���ار معبد ع���ين دارا في عفرين، عدا عن 
الاإهمال الخدمي للمناطق الكرد�س���تانية ون�سر الاإ�س���ام التقليدي فيها، وتاأ�سيل حالة 
الميلي�س���يات المناوئة لا�ستخبارات والجي�س الركي، والتي تعيث ف�ساداً في كافة مناطق 
كرد�س���تان، بغية هروب الاأهالي واإفراغ المناطق من �س���كانها وهجرتها المتتابعة باتجاه 

المدن الركية الكرى وترك كرد�ستان مهملة كاأنها اأطال مهجورة.
اإن غاية نظرية القوة هي تغيا ال�سلوك اأفراداً وجماعات، وتحويل تر�سانة �سلطوية 
وقوده���ا المجتمع غ���ا المتنبه والممت�س بغرائزي���ة كل ما يتم تلقينه ع���ن طريق الربية 
والتعليم، فاإن تم عبور الدول بالحروب الخارجية والاإبادات الج�س���دية، �سيبداأ الانتقال 
الاآلي لاعتن���اء بمخلفات تلك الحروب في المجتمع، وذلك بزراعة بذور مفهوم الت�س���يد 
عل���ى الكائنات الاأ�س���عف، ويتم تر�س���يخ مزعم خط���ا مفاده اأنه اإذا قويت �س���وكة تلك 
المكونات ال�سعيفة والم�ستعبدة فاإنها قد ت�سكل تحدياً رهيباً على الدولة القومية القوية. 
وفي النماذج التي يقدمها حليم يو�س���ف في خ�س���م روايته قرائن واأدلة على و�س���وح 

واأثر الا�سطهاد ال�سيا�سي على المجتمع باأفراده وتجمعاته ال�سغرى. 
اإن المحافظة على الا�س���تقرار اأو التنمية الاقت�س���ادية  مرتبط بمدى وجود اأ�س���كال 
الاإ�س���تقرار ال�سيا�سي الم�س���اعد على �س���مان ذلك، اإلا اأن اإفا�س الحكومة الا�ستبدادية 
ذات الطابع القومي، لا يمكنها ان تبدو بمعزل عن التقلبات وال�سغوطات الاقت�سادية، 
و�س���بح العج���ز وتدهور العملة يبقى مخيماً ب�س���ورة ما يجعل الواقع متقهقراً، ولا�س���ك 
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اأن الاإن�س���ان اأو الفرد ذو الدخل المتو�س���ط  �س���يعاني من تبعات كل تغيا اقت�س���ادي اأو 
�سيا�س���ي، في ظل وجود التهمي�س والتجاهل والا�س���تعاء، هل يع���د طبيعياً الحديث عن 
دمقرطة ناجعة بمفهومها العملي المتج�سد؟ اإن �سطوة النظام المركزي تحول دون اإيجاد 
مناخ باإمكانه اأن يعد اأنموذجاً �سالحاً ومعمماً، فالنعامة التي تغم�س راأ�سها في الرمال، 
لا ت�ستطيع دوماً اأن تحجب عن ذاتها الحقيقة المتمثلة باأن المحيط مدرك وعارف جيداً 
طبيعة الواقع ورغبات الكبار الاأكثر تاأثااً في تغليب الم�سالح على المبادئ وب�سورةٍ دائمة. 
اأحمد الكركوكي في العمل الروائي، من جملة الاأ�سخا�س الوافدين لاألمانيا، وهو يوغل 
في الحديث عن �س���بب مجيئه اإلى هذا المكان اإبان تهجا النظام العراقي البائد للكرد 
من كركوك، وو�س���ع ال�س���كان العرب بدلًا عنهم، يروي ق�س���ته المليئة بالاآلام والاأحام 
المنتهكة، ولديه الكثا من ال�سور التي ظل يلتقطها اإبان وجوده في كركوك، �سورٌ تروي 
الماآ�س���ي والاأوج���اع التي كابدها هناك، ع�س���ية التهج���ا والاعتقال والاإبادة، �س���غفه في 
التقاط ال�سور لم يرق ل�سديقه الاألماني، حيث لم يك يود اأن ترحل عنه طبيبته النف�سية 
كري�س���تن، كونها الوحيدة التي تجيد �سماع ق�س���ته والتعاطف معه وم�ساعدته، فحينما 
خرج من الم�س���ح وعثر على بيت يقيم فيه، كان �سوء طالعه يرافقه، فاإذا بجاره �سابط 
�س���ابق في الجي�س العراقي اأيام �سدام ح�سين حاقد على الكرد، وقد اأخذ يمار�س حقده 
على اأحمد، وتدور فيما بينهما �سجارات وما�سنات كثاة، لدرجة اأنه قد اأخر اآزاد اإن 
�س���ار وحدث له مكروهٌ يوماً ما، فاإن هذا الجار هو الم�سوؤول، كان متعلقاً بجهاز �سندوق 
اأمه الذي يحوي مخطوطات واأ�سياء تخ�سها، كانت و�سيته غريبة حينما باح لها لاآزاد : 
"- اإذا مت يوماً اأخي، اأود اأن تحرق كل هذه الاأوراق، لاأنها حياتي، وحين لا اأكون فيجب 
األا تكون، واأي�س���اً اأود اأن ت�س���نع لي من هذا ال�سندوق تابوتاً، وتخبئني فيه، وتنزلوه بي 

اإلى القر، هذا لي�س �سندوق اأمي فح�سب، هذا رحمها اأي�ساً، هل تفهمني اأخي ؟
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لم اأفه���م فل�س���فة حيات���ه كث���ااً،  اإلا اأنه بالرغم م���ن ذلك، غدا ج���زءاً من حياتي، 
رافقته للمحاكم، والم�س���افي، اإذ كلما ذهب لمعمل م���ا، اأخذني كمرجم معه، اأدركت اأنه 
متعلق بالحياة حتى النهاية، فقلبه اليقظ لن يتوقف ب�س���رعة، م�س���ت �سنة على و�سيته 
تل���ك، حين  عثروا على جثته في �س���ندوقه، اأحمد ترك مع���ه قلياً من الحلم وكثااً من 

الانك�سار وم�سى.".
بهكذا �س���ورة مفجعة ي�سدل م�س���هد اأحمد الكركوكي، ليكون اأحد الخرزات المبعثرة 
في الرواي���ة، الت���ي تمث���ل رمز �س���ياع المجه���ود وخيب���ة الاأمل على ال�س���عيد ال�سيا�س���ي 
والاجتماعي والاإن�س���اني ب�سكله العام، حالة الخذلان ت�ستولي على الموقف برمته لت�سعنا 
في خيارات موؤلمة اآنَ التق�س���ي عن تجارب الاإن�سان الموؤلمة في خ�سم الحرب،  حيث يمثل 
اأحمد الكركوكي نف�سية الاإن�سان الكردي المحبطة، حتى مرح روحه ينم عن محاربة لكل 

اإحباط ي�سعه على محك مواجهة الماآ�سي والمواقف المزمنة.
اإن عملي���ة ر�س���د الماآ�س���ي ومواكبتها هي من مقوم���ات الرواي���ة الاغرابية، واإحدى 
اأهم اأ�س����س بناءها لاأدب يحاكي تجارب الاإن�س���ان العملي���ة في المحيط المكتظ بالحرب، 
لذا نجد اأن النزعات الرومان�س���ية الواقعية في اآنٍ معاً من مهامها الركيز على مرامي 
مهمة تعقب المواقف والحوادث الع�س���يبة، فت�س���جيلها كعمل روائي من �س���اأنه اأن يكون 
توثيق���اً وفن���اً يقيم الحواجز ما بين المبدع والمتلق عر  الر�س���الة الفني���ة، وكذلك يجعل 
الحدث اأكثر تج�س���يداً وتمجيداً، فالاألم الممتاز هو ال���ذي يبقي على دلالاته واآثاره حيَّة، 
م���ن هنا يمكن فهم العالم الفني بو�س���فه موقف���اً عن تجارب النا����س والجماعات عر 

اع التاريخ. ف من اأعباء الموؤرخين و�سنَّ ا يخفِّ تباين تواجدها الجغرافي مِمّر
اإن الواقع الاجتماعي الذي ن�س���عى لتغياه لي�س فح�س���ب جملة الاأقاويل والت�سورات 
الثابتة التي يتمركز حولها تامذة نجباء ي�سغون ويحملقون، اإنما نعني به نظاماً يعتمد 
عل���ى الاختافات والنقائ�س، وذلك بنبذ الم�س���لمات والنظر دائما للن�س���ف الاآخر من 
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الكاأ�س الممتلئة، لذا فاإن البتّر في وجهات النظر المتعددة واأخذ �س���يء من كل وجهة نظر 
ه���و بمثابة فهم عام ون�س���بي لطرائق التفكا والتوجيه، وه���و اإيمان مريح بالاألوان التي 
تعود لطبيعة الحياة المتقلبة والمتلونة، والتي يهدف المعرفيون والمعرفيات عر الع�س���ور 
في ت�س���ييدها ون�سدانها كمذهب يك�سبهم الجمال كقيمة، والخا كمبداأ اإن�ساني، والحق 
كمعنى من الوجود على قاعدة الم�ساواة. اإن التحليق الفل�سفي رحلة ممتعة للغاية، ولكن 
اإخراج الفرد من واقعه ومن �سياق معاناته والتحايل عليها بما يريح النف�س لا يمكن اأن 
نعتره حاً ، فالواقع الكردي ب�س���كلٍ عام يلزم الكردي نف�س���ه على اأن يدفع الاأذى عن 
نف�سه، والذي بات لزاماً عليه اأن يتعاي�س مع الكابو�س القوموي الذي يتم عره مهاجمته 
واإبادته ج�س���دياً وثقافياً، لذا يبحث  المعرفيون عن معالم حياة تتخذ م�س���اراً و�سطياً ما 
ب���ين الجموح للفل�س���فة بكونها فناً لتهذي���ب النف�س والمدركات، والواق���ع الجغرافي الذي 
تتعر�س عليه مجموعات عرقية من خطر اأخرى �سلطوية تفتك بها جهاراً نهاراً لتحيلها 
اإلى ع���دم، فمن خ���ال النماذج التي ير�س���دها الروائي نجد حقائق �س���تى عن معاناة 
كثاي���ن اتخذوا من الحديث والتعبا عن عظم الفو�س���ى النف�س���ية و�س���يلة لفهم واقع 

غريب اآخر ياأملون التعاي�س معه على نحو اأف�سل.
اإن التكا�س���ل عن فهم الاتج���اه اأو المعتقد من وجهة مغايرة، تمث���ل عائقاً اأمام قبول 
الاآخ���ر، حيث من ال�س���هل التحلق وال���دوران طوياً ودائم���اً حول اعتقاداتن���ا واإبقاءها 
م�س���قولة كما هي، لكن الاأ�س���عب هو اأن ن�س���ا بعك�س���ها ذات يوم، لذا كان لزاماً على 
المع���رفي اأو المعرفية الت�س���كيك في كل م���ا كان يعتقد به مراراً، ا�س���تناداً لحجج وقرائن 
المختلف، وهذه العملية تمثل ت�سالحاً مع هرم المعرفة العليا وقممها المرتفعة، فتجارب 
المرجم اآزاد مع النا�س متعددة وتلمح اإلى دلالات الحزن والخيبة داخل المجتمع الوافد 
لبيئة مختلفة، اإذ يعود وي�س���طدم بوجود المختار في اإحدى الم�س���حات النف�س���ية، الاأمر 
ال���ذي اأثار فيه ده�س���ة واألم���اً في اآن معاً، هو ذاك المختار الذي �س���اق ذرع���اً بمدة بقاءه 
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في مع�س���كر اللجوء دون نتيج���ة، اإذ بزواجه من األمانية وطاقه منها بعد ح�س���وله على 
الاإقامة، يدخل في �س���جار مع اأحد النازيين الاألمان، ليتمّر اإحالته بعد الحادثة اإلى م�س���ح 
نف�س���ي بغية العاج، ويدور فيما بينه واآزاد حديث و�س���جون، هكذا في كل خرزة ق�س���ة، 
األم يرز في مو�سوع عام يت�سمن الاغراب ومعاناة الهاربين من كوابي�سهم دون جدوى، 
الاغراب يت�س���من مرحلة هامة ي�س���ل لها الم���رء، عنوانها الاكتفاء والدراية بعنا�س���ر 
الوج���ع، وهن���ا يمك���ن فهم نزع���ة التماهي مع المتناق�س���ات م���ن منطلق معرفي يت�س���ل 
ب�س���يكولوجيا الاإن�س���ان، في حياة محكومة بالتغا والتبدل، ولعل الرواية النف�سية تقدم 
عدة ت�س���اوؤلات لحياة مجتمعات محكومة بالحروب والهجرات، ووفقاً لذلك يمكن فهم 
الجغرافيا وما تحتويه من تنوعات تخ�س الانتماء اأو الهوية، مدى قدرتها على ال�سمود 
بوجه عوامل الاإبادة، ومانجده اأبداً هو اأن نظرية القوة تلخ�س ال�س���راعات التاريخية 
لل�س���لطات دوماً كونها تت�سف بالتجدد والتحديث، وترع الرواية في �سر ذلك ا�ستناداً 
لمواكب���ة التحولات الاجتماعية وط���رق عي�س الجماعات اأثناء الح���روب الاأهلية اأو تحت 
�س���غط الاأنظمة البطرياركية الاأبوية، وحتماً المراحل المحبطة والم�س���طربة هي ق�س���مة 
ال�س���عوب الهارب���ة، وهي لا ت�س���تطيع اإزاء ذلك مقاومة الخ�سو�س���يات التي تت�س���م بها 
ب�س���كل كبا نظراً لل�س���غط المادي عليها، والذي يلزمها بالفرار والا�س���طدام ب�سخرة 
العج���ز ، اإذ اأن التغي���ا كنظرية يبقى في مداره العاجي مالم يلق اآذاناً �س���اغية،يتناول 
حليم يو�سف تجارب الاأفراد من منظور تبدل الجغرافيا، اأثر ذلك على نف�سية الاإن�سان 
المندمج ، اأمام �س���غط الثقافات و�س���عوبة تقبلها لاأج�س���ام غريبة تحل عليها كاجئين، 
وهن���ا لابد من معرفة اأن الا�س���طهاد ال�سيا�س���ي والحروب الاأهلية لعب���ت دوراً كبااً في 
تبل���ور الاغراب ، ليتحكم الاأخا بالفرد، وليغطي كام���ل حياته فكراً وجوهراً وانتماء، 
فعن معاناة المختار، نجد في تو�سيفه النف�سي لما يعريه من ا�سطرابات معانٍ عدة اأراد 
الكاتب اإي�س���احها: „اأنا اإن�س���ان حزين ومك�س���ور يا ابن خالي، اأنت تعرف ، اإذا ا�ستمر 
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الح���ال هكذا، ل���ن ينتهي الكام، همي ثقي���ل يا ابن خالي، ولا اآلاف الكلمات ت�س���تطيع 
�س���رح حالتي، لهذا اأقولها باقت�س���اب لك ولتلك الجميل���ة، اإذا  اعتقدوا اأني بت كطائر 
مك�س���ور الجناح وبالاإمكان تداويه، لاأتمكن من اأن اأطا وفقط، فهم مخطئون، الم�س���األة 
لي�س���ت هك���ذا ابن خالي، ق���ل لها اأني طائر، هذا �س���حيح، اإلا اأن جناحي تم ق�س���هما، 
اأبقي���ت جناحيِّ خلفي،اأ�س���عتهما واأتيت اإلى هن���ا، لهذا لا اأريد اأن يوجعوا راأ�س���هم بي، 
الطائ���ر لن ي�س���تطيع التحلي���ق بجناحين ورقي���ين ومقب�س،هك���ذا اإذا تم بر الجناحين 
فاإنهما لا يورقان مجدداً ، وطن المرء جناحاه يا ابن خالي، هذا لي�س �سعاراً يم�سي المرء 

بظله، ولي�س ق�سيدة، هذه حقيقة اأعي�س بها يا ابن خالي، اأفهمت؟".
الحنين للوطن ودخول الاأحام في داخل المرء وجعله في حالة من ا�ستح�س���ار دائمة 
لمواقف الما�س���ي، هكذا يرز الم�سهد ب�س���وداويته في داخل المختار الذي اعتر اأنه خارج 
البلد كائن با جناح، يرى النازيين ي�س���تنكرون وج���وده بينهم كغريب، فيعاركهم تارة، 
واأخرى يرى اأن لهم الحق في اأن ي�س���تحقروا الغرباء الذين هربوا من اأوطانهم ليتخذوا 
منه���ا ماجئ دائمة، وهذا اأمر يدرك �س���عوبته المختار ذاته، له���ذا نجد حديثه المفعم 
بال�سجون م�ستمراً، والذين لا يرحون ذاكرته ما بين من يلومه ومن يقرعه واآخر ينتظر 
عودته، كل ما عا�سه يعاد في داخله كحلقة بانورامية لا تنقطع، الاألم الذي تتحلق الكلمة 
حوله يمثل توثيقا لم�س���بباتها ونتائجها على الاآخرين، والمنفى الذي يعم الداخل قبل اأن 
يكون الحدث اأو المناخ، يمثل مو�س���وعاً رئي�ساً يتعامل معه الاأدب بو�سفه اإ�سكالًا اإن�سانياً 
خاماً ومتجذراً في رحلة الاإن�س���ان في الحي���اة، لهذا فاإن المغزى من قراءة العمل الاأدبي، 
هو ك�س���ف ال�س���تار عنه وماحقته باأدوات تعمل على التق�س���ي وفهم طبيعة التحركات 
والمواقف الاإن�س���انية، وردات الفعل ال�سلوكية، بغية الحد من اآثار الاغراب ال�سلبية على 

الذات الفردية ووقفها كا�سطراب عر فهمها، واإيجاد اآليات معينة لاحتواءها.
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من  هنا يمكن القول اأن الروؤية النقدية الفاح�سة للن�س الزاخر بالاأحوال والمتغاات 
واأثره���ا في حوارات الفرد مع الاآخر، تعتر محاكم���ة منطقية للظواهر وفهم مدلولاتها 
ا�س���تناداً لل�س���رد بما يت�س���من من مكان وزمان واأحداث ومناخات متبدلة تخ�س���ع هي 

الاآخرى لل�سر والتنقيب.
الكات���ب حليم يو�س���ف يجد اأن المهاجري���ن للبلد الجديد لايمكنه���م اأن يعيدوا ذات 
الروح مجدداً في الموطن الجديد، ويبنوا عاقات طبيعية كالتي كانت �سائدة في الموطن 
الاأ�سلي، اإنما هناك عي�س في الما�سي والمكوث فيه، ذلك العالم يعاد بناوؤه على نحو اآخر 
وبطريقة اأخرى، ما تلبث اأن ت�س���يطر الم�س���اعر العنيفة على الاأرواح المعانية، وت�ست�س���لم 
لحالات من الت�س���ادم النف�س���ي، وهكذا يمكن فه���م الحياة بكونها رغب���ة دفينة للولوج 
لاأح�س���ان المواقف الجميلة التي ت�س���تولي على المرء وتقيم فيه ج�سوراً من اأفكار واأحوال 
تتعدد اأوجهها، والمرء في �س���احة ال�س���رود ينتمي لمجموع حوادثه المعقدة والاأكثر بقاء في 
ال���ذات، لهذا بات لزاماً على ال�سخ�س���ية الناطقة اأن تقيم فيما بينها والاآخرى ج�س���راً 
تن�س���ده وعزاء تنمي من خاله قدرتها على الم�س���ي في التذكر والوفاء للحياة الما�س���ية 
اأك���ثر، يمك���ن القول اأن الاغ���راب يدخل في بوابات مت�س���عبة وكثاة، فالحا�س���ر الذي 
�س���رعان ما يتحول لما�س���ي يحي���ل المتذك���ر اإلى اأن يفهم الحياة بكونها �س���فر من مكان 
لاآخر، �سفر دون عودة، فالما�سي لا يعود والمهاجر اأي�ساً من المحال اأن يعود لذاك الموطن 
ال���ذي في روح���ه، فالجغرافيا في تغا دائم ، والوطن الذي يذهب لا يعود، لاأنه يتج�س���د 
عل���ى نحو فكرة في الذهن لا اأكثر.نجد في عبارات المختار التي راح ي�س���وبها لاآزاد تنم 
ع���ن حزن وحكمة في اآن، حزن على ما اآل اإليه و�س���عه النف�س���ي وحكمته في فهم الوطن 
وفق ما علمته تجربة الغربة تلك ووعورة م�س���الكها، اإن تعاظم بوؤ�س الحياة لدى الفئات 
المغربة موؤ�سر خطا لروز الذات باتجاه ما يجعلها تعاني وتنتك�س وتنطوي عن العالم 
الخارج���ي بما يحمله من مفاج���اآت واأحداث كثاة، لهذا نج���د اأن تعمقنا بالبحث عن 
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مقولات اأهم المغربين حكمة وفل�سفة اأو اأدباً وفناً، نجدهم قادرين على اإعطاء و�سفات 
طبية مقتب�س���ة عن اأوجاعهم وكذلك يمكن اأن ين�س���وؤوا ج�س���ور توا�س���ل اإيجابية، ونعني 
بها هنا المعرفيات والمعرفيين ممن ي�س���تطيعون الولوج بالحياة والتفكا بها من منظار 
تجاربهم في خ�سم الاأحداث.يمكن فهم العبثية على �سوء اغراب النا�س ولا اكراثهم 
بم���ا يعريهم في مرحلة مزمنة من محاولتهم الكث���اة في الا اكراث وتجاهل الوجع، 
اأو الرك���ون اإليه ليكون حديث الجل�س���ات اأو المنامات التي تعك����س حالة النف�س المتحدثة 
عن ف�س���ول كاآبتها والناتجة عن احتكاكها بالمحيط اأو التعامل مع البعيدين عر قانون 
الجذب والتوا�س���ل الروحي، بذلك يمكن فهم الغربة كمولد للت�سخي�س وا�ستح�سار كل 
ما كان مهماً عن �س���احة ال�س���عور في زمن معين.نجد المختار في البداية يقارع ب�س���دة 
حالة التمييز التي يجدها عر ت�س���رفات وعنف القوميين الاألمان تجاه المهاجرين، لكنه 
ما يلبث اأن يداري الحالة عقلياً بين طيات ذهنه، فاى اأن لهم الحق في النفور والتذمر 
اإزاء موجات المهاجرين القادمة لبادهم، هنا لا نجد المختار بمثابة ال�سخ�س المري�س، 
اإنما يبين لنا الكاتب اأن الاإن�سان المغرب �سخ�س متوازن ومدرك لما يفعل اإلا اأنه  يعاني 
وهناً ولي�س مر�س���اً، اإنه �س���عور عام يزداد مع الوقت لي�س���بح ال�سيء الاأكثر تمو�سعاً في 
النف����س، نجد اأن كل من �س���اندرا وبريفان، على الرغم من تناق�س �سخ�س���يتيهما، اإلا 
اأنه���ن ا�س���تبعدتا تماماً عن حي���اة اآزاد الذي ب���داأ بالعمل والاعتماد على نف�س���ه ورعاية 
ابن���ه اأي�س���اً، وكاأن الكات���ب اأراد اأن يبين �س���هولة الحي���اة دون اأقل اإحب���اط اأو خيبة اأمل 
من كلتا ال�سخ�س���يتين، الغيورة المت�س���لطة والخائنة ال�س���عيفة، هناك اإطالة في التحلق 
حول اأزمة الاغراب التي يعاي�س���ها ال�س���خو�س الموفدون من بلدانه���م مع اهتمام بواقع 
كورد�ستان من خال اأخذ عينات اغرابية هنا وهناك، اإلا اأن معظم نتائج كل اغراب، 
�س���لبية، اإذ لا خ���روج اإيجابي من تلك الحال���ة واإنما جنوح باتجاه النهايات الماأ�س���اوية، 
كحالة اأحمد الكركوكي، وحالة الاأب الذي يحن لاأبيه وما�سيه، وحالة حمزة الذي ظلت 
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تط���ارده ظال القومي���ين الاأتراك ومن ثم الاألمان، وهكذا نج���د اأن غالب تلك النهايات 
محكومة بال�سوداوية وال�سلبية  لاحظ للمراأة في رواية 99 خرزة مبعثرة، اللهم بريفان 
و�س���اندرا، البقي���ة عبارة عن بقع �س���وء في تج���ارب المغربين الرج���ال؟ اإن ميل الكاتب 
لل�س���وداوية وت�سخي�س ال�سخ�سيات التي تتمتع بكاريزما متمايزة عن غاها، هو تعبا 
اإبداعي ع���ن اقران الاإبداع بالواقع المعي�س واإخراجه على نحو �س���ورة متقنة ومرهفة، 
له���ذا واإن بدت لنا تلك العفوية في �س���رد ماآلات الحدث ونتائ���ج كل حالة اغرابية، فاإن 
الاإيمان بتداخل الاأ�س���داد في جوهر الحياة، وهذا من �س���اأنه اأن يغذي الن�س���يج الروائي 
ويفتح الباب على م�س���راعيه للتاأويل والتف�س���ا والحديث عن كل م�س���هدية بما يجعلها 
بهيئة ر�س���الة منف�س���لة عن �س���ابقتها واإن توحد المناخ العام في الر�سد و�سر الاإ�سكال.
قرب الاإن�سان من الكاآبة و�سداقته المديدة مع الحزن هو ما يجعلها اإبداعياً ت�سر اأغوار 
من لديهم معاناة وا�س���طرابات، وكاأنه بذلك يت���م اإخبارنا اأن الحياة المفكرة هي رحلة 
ممتازة وم�س���تمرة للبح���ث عن ماهية العل���ة المقرنة ببقاء الموجودات الب�س���رية ودوام 
تنقاتها، العلة هي المحور، كون الج�سد و الروح معلولان بطبعيتيهما، وعليه فاإن الاآداب 

ة والعلوم الطبيعية تغو�سان عن كثب في تلك الدائرة الهاميَّة.  الاإن�سانيَّ
العج���ز ع���ن التغيا والانكف���اء يمث���ل روح الرواية العام، والتما�س���ي م���ع الاأحداث 
بطبيعته���ا، يع���د ت�س���ليماً منطقي���اً بحقيقة الواق���ع القائم على التناق�س���ات الاإن�س���انية 
والتج���ارب الكث���اة في عموم الحي���اة المعي�س���ة، وواقع المجتمع���ات الهاربة اإ�س���ارة اإلى 
المزي���د من الت�س���دع والاأزمات النف�س���ية العا�س���فة بالاأف���راد المتنقلين لحي���اة متمايزة 
عن نمط حياتهم ال�س���ائد ومرورهم بالا�سطهاد ال�سيا�س���ي والاجتماعي وعجزهم عن 
التماثل لل�س���فاء من وعكات التذكر والم�س���اهد المحبطة المتعلقة بالما�س���ي، تلك الم�ساهد 
التي ي�س���ردها الروائي تجعل الرواية اأقرب اإلى مختر ل�س���ر ماهي���ة العلة وتداعياتها 
ونتائجه���ا بغية فهم اأكر لطبيعة النوازع الاإن�س���انية وما يبتغيه المرء في الحياة وحاجته 
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لا�ستئنا�س والاتكاء عر الاآخر الغائب الم�سمحل والمنتهك اإن�سانياً ويعاني ا�ستنزافاً في 
رحلة بحثه عن الاأف�س���ل، فعلى م�سرح الانك�س���ار تعاني الذاكرة مت�سعاً من الاألم، وعليه 
فاإن الرواية تحقق في حوادث الب�س���ر وتبحر في الاغ���راب، كونها الجودة العليا لاأخذ 
بالقيم���ة الاأدبية والفنية من حيز القائم اإلى ما يجب اأن يكون ميداناً لابتكار واإحداث 
الا�س���تفهامات والخ���روج بالنتائج الجيدة م���ن ذلك الغو�س النقدي في تجارب الب�س���ر 

ومعاناتهم و�سلوكياتهم من طورٍ لاآخر.
فهم ال�س���لوك الب�سري من منظار الرواية يبدو اأمتع فنياً، وحين يتحول لمادة تاأويلية 
ي�س���بح بمقدورنا عقد روابط و�س���ات اأكيدة بينه وبين الاأفكار المو�س���وعية، فالغو�س 
في التج���ارب يمكنها اأن ت�س���هم في بلورة البعد النقدي للرواي���ة واإنتاج الاأفكار الجديدة 
التي تت�س���ل باإعادة النظر لقناع���ات الاأفراد وتنقاتهم، فهي لي�س���ت توثيقاً اأو تاريخاً 
يت���م عر�س���ه، واإنما ه���و اإحداث قرائ���ن وروابط بين النا����س ونقل الاأف���كار القائمة من 
زاوي���ة فنية مح�س���ة، اأو لعلَّه تقارباً م���ا بين الفن والفكر اعتماداً عل���ى المناخ الزمكاني 
الت���ي تجري فيه الاأحداث والمقابات، فالم�س���اهد المتعلقة بالمكان لها اأثر على النف�س���ية 
بالتاأكيد، كذلك و�س���ف حياة العجوز مع زوجته الهرمة، وطريقة حياتهم وان�س���غالاتهم 
الكث���اة التي جعلتهم يعي�س���ون لوحدهم دون اأطفال، فالبيئة تلعب دوراً هاماً في ر�س���م 
المناخ الفني للرواية با �س���ك، لاأنها تقود خيال المتلقي اإلى حيث يجب اأن يكون، فر�سد 
التجارب بمختلف المراحل عملية من عمليات الاأدب الذي ي�س���غل م�ساحة جيدة في حيز 
التفك���ا الاجتماع���ي، لما له من اأثر عل���ى الواقع وترتيبات الاآخري���ن وتنظيمهم للوقت، 
فعمل الرواية هو نقل المجهود الب�س���ري اإلى طاولة التاأويل وال�س���ر، ومعرفة اإ�س���كاليات 
فه���م الاآخر والارتب���اط بالجماعة ومراحل تطوراتها عر الزمن، هذا الفهم لاإن�س���ان 
وم�سكاته يبنى ب�سورة مبا�سرة اإثر عاقة الناقد بالمنتوج الاإبداعي وقدرته على اإعادة 
تدوي���ر ما تم اإبداعه كجن����س اأدبي، وفهم الاإبداع من منطلق اإع���ادة اإنتاجه فكرياً عر 
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اإحداث مقاربات ومقارنات وترابط بين الاأحداث ومدى قربها من المو�سوعات الفكرية 
الاأخ���رى، يعود اآزاد للوراء عر تلقفه لرقم اأخي���ه من اأحد المعارف الذين عرفهم اأثناء 
عمل���ه في الرجمة في الق�س���م النف�س���ي، يتحدث عن ما�س���ي كان قد رم���اه وراء ظهره، 
وتعود به التفا�سيل والاأحداث التي تخ�س ع�سقه القديم و�سط �سوؤاله عن ماآلات الو�سع 
الح���الي وان���دلاع الحرب الاأهلية في البلد، وما رافقه من نق�س خدمي حاد وم�س���كات 
اأخ���رى عديدة، يجد اخته تحمل �س���اح زوجها وتنا�س���ل اأي�س���اً، وتل���ك المتغاات التي 
ن�سبت بعد وفاة زوجة اأبيه، وهكذا عاد ليتذكر بريفان وتلك الاأفاعي الخ�سراء المنقطة 
بال�سواد والخارجة من بئر عطو العطار، تذكر كل ما اعتقد اأنه قد ن�سيه، و�سط تفا�سيل 
قام �س���قيقه ب�س���ردها له، هنا يعيد حليم يو�سف ذلك الرابط بما يحدث الاآن وما بداأه 
في الاإيغال بماأ�ساة البطل، وكيفية تطور �سلوكه عر الزمن، فالخيبة التي عا�سرها من 
حب تو�س���ح بثوب الخيانة، وف�س���ادٍ خرج من اأظفاره وا�س���تبداد تفاق���م وبداأ يغطي لون 
الاأفق، وا�س���طهاد ج�س���دي ونف�س���ي قاداه اإلى الهجرة، ما يلفت النظر هو ذلك الربط 
بين ق�س���ية خيانة المحبوبة والف�س���اد الاجتماعي فال�سيا�سي ومن ثم بوؤ�س ال�سلطة، فقد 
اأجاد الروائي الربط لاأغرا�س تتعلق بالاأفكار التي اأراد اإي�سالها كر�سائل مرمزة اأحياناً 
ووا�س���حة اأحياناً اأخرى، فم�س���در العنف وال�س���ر هو انفراط العقد بين الرجل والمراأة، 
التعاقد الطبيعي الذي اأ�سا�س���ه الحب، ومقابل الحب �س���لطة الف�س���اد والا�ستبداد الذي 
يقل�س الاإيمان به، وي�سعفه، حيث التقاليد والعادات الذكورية حالت دون اإيجاد بريفان 
قوية وت�س���لح للت�س���بث بالعهد والمحافظة عليه، وعن �س���اندرا التي انفرط الحب بينها 
وب���ين اآزاد، نظ���راً لانع���دام الثقة بالرجل اإث���ر مرورها بتجارب بائ�س���ة عاطفياً، قادها 
ذل���ك الاإحباط مجدداً للوحدة والم�س���ي في دروب العزلة والاإن���زواء، ليبين الروائي هنا 
انفراط العقد في منا�س���بتين مختلفتين، يجمعهما قا�س���م م�سرك وهو الخيانة النف�سية 
التي جعلت العاقة بين الرجل والمراأة جحيماً، ففي المجتمعات ال�سرق اأو�سطية وكذلك 
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الغربي���ة لم تعد العاقة بين الرجل والمراأة طبيعية بروز و�س���ائل الات�س���ال والتوا�س���ل 
وتعددها، وهذا ما يجعل الاإن�س���ان في متاهة التعقيد، يغو�س في العاطفة ملياً وين�س���دل 
ال�س���تار فجاأة عن ن�س���وة اختفت، ورغبة بالبقاء مع ال�س���ريك الاآخر تحتدم و�سرعان ما 

تخفت وتتوارى.
اإن الحديث عن تداعيات العائق الوجدانية و�س���رها لي�س �سهاً، كما اأنه لي�س من 
ال�سهل المحافظة على حرارة الحب بين الجن�سين على �سوء تخبط كل من المراأة والرجل 
و�سعيهما على حدى للخلود في تجربة الطماأنينة ون�سدان الحب �سمن قالب التخييل مع 
تجاهل �س���ريح للواقع المعي�س، وبقاء الذات اأ�س���اة تجاربها المحبطة مع اإ�سرار باطني 
في البقاء على ما هي عليه، ذلك يجعلها تتف�س���خ في ما�س���يها و�سخو�س���ها دون حل، بما 
لا�س���ك في���ه فاإن المغرب���ون لا يحاولون طرد كل م���ا يتعلق بالجانب المعت���م من حياتهم 
ب�سهولة، واإنما يتفاوتون في درجة الاإ�سرار على ذلك، اإذ من ال�سعب على المحبطين اأن  
ينفكوا عن خليط الم�ساعر ال�سوداوية التي تنمو معهم بالتزامن مع ان�سغالاتهم الكثاة، 
حي���ث لا يغدو الانتقال من موط���ن لاآخر اإلا  حاجة لانفكاك عن �س���غوطات الاغراب 
الداخل���ي، وهو اغراب يت�س���ف بالمرارة والبوؤ�س ويكون اأ�سا�س���اً ل���كل عقدة مزمنة قد 

يتعر�س لها الفرد.
به���رام الاأعمى وق�س���ته مع المرجم، رواها الكاتب بتقنية �سل�س���ة وب���روح فيها من 
الدعابة والاأن�س حداً يجعلنا ن�سعر بتموجات ال�سرد وتلوناته المنحازة للفن، اإذ مع مراعاة 
هذا التعدد في الاأ�سلوب ونقل الم�ساهد يمكن و�سع رواية اأقرب للواقع منها اإلى النموذج 
المح���دد بعالم �س���وري يهيم���ن الكاتب دون �س���واه عليه، ولا يخلو الواقع م���ن فنية ومرح 
الاآخرين كما نزقهم وغ�س���بهم، �سقاوؤهم اأم �سعادتهم، لهذا نجد تج�سيد �سور الحياة 
مطلوباً بزخم يواكب الاأفكار الموغلة في واأروقتها، تقديم الوقائع والاأحداث والحواريات 
ب�سكل فني باعث تحفيزي اأكر لفهم مدى ارتباط الفن بالواقع وممار�سة النا�س له عر 
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اأطوار حياتهم المختلفة، فالمرح والنكتة وال�س���خرية وال�ستائم كلها من اأدوات الفن ونقد 
الحياة ا�س���تناداً لجدلية الا�س���تئنا�س والنفور، القدح اأو المدح، الاإ�ستح�س���ان اأو الزجر، 
اإلى ما هنالك من ردات فعل اإن�س���انية، حيث ي�س���تند الروائي اإلى المكان مج�سداً كما هو 
في الق�س���م الثاني ما بعد الخروج من الوطن، في�س���ف الم�سح النف�سي وجولات المرجم 
بين المر�س���ى، لعله ي�س���تخدم المكان الافرا�سي اأي�ساً ليعر عن تجربة بع�س ال�سخو�س 
وم���اآلات حياتهم ونتائجها التي ح�س���تهم من خالها على الهج���رة.  يدور حوار ما بين 
الاأعمى والطبيب الاأخ�سائي برفقة المرجم اآزاد، ليعر�س لنا الروائي عر هذا الم�سهد 
ت�س���اد الاأمزجة وتنافرها بين اأعمى حاد المزاج واأخ�س���ائي يلت���زم بعمله ونمط تلقينه 
المح���دد باإطار المهمة الت���ي اأوكل اإليها في ذلك، اإ�س���ارة اإلى تفاوت الفه���م الذي يعانيه 
الواف���د الجديد المكتنز بثقافته والم�س���طدم ب�س���خرة ثقافة جديدة ي�ست�س���عب تقبلها 
والاندماج فيها، ت�س���اد تفكاين متعب بالن�س���بة لبهرام والمختار، كاهما لم ي�ست�سيغا 

الاندماج اإثر تعلقهما الكبا بالبلد وثقافته.
ي�سدد حليم يو�سف على مفهومي الانتماء والذاكرة كحا�سنة اأ�سا�سية لحفظ الخا�سية 
القومي���ة والتاأكيد على عظم حقيقتها في النف�س، على الرغم من الويات وال�س���عوبات 
التي يتعر�س لها الاإن�س���ان الكردي منذ ا�س���طدامه ب�سخرة الظلم والاإحجاف و�سعوبة 
التاأقل���م مع هيكلية الدولة القومية المركزية وتعاليها على حقيقة التنوع العرقي والاإثني 
و�سمل المنطقة كلها بطابع عرقي �سيق وهو القومية العربية، حيث المغرب داخل الوطن 
وخارج���ه يعي�س ذلك الاألم الوج���ودي ويحيا معه، فكانت الرواي���ة الوطنية بمثابة عِقار 
لو�سف اأع�سر الحالات لاأنا�س حملوا معهم الهموم الانتماءية لجانب المع�سات الفردية 
الذاتي���ة، وتاق���ح الذاتي مع المو�س���وعي في تقديم الاأثر والتاأثا عل���ى المتلقي بموؤثرات 
متعددة لغوياً ت�س���تطيع تحريك العادي والمثقف والمبدع على حد �س���واء، فتنوع اأ�س���اليب 
ال�س���رد يمكنه اإي�س���ال الر�سائل بطرق اأي�س���ر، ولعل الكاتب ظل حري�ساً على ذلك منذ 
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بداية الرواية، حينما قام بت�س���نيفها وتبويبها ح�س���ب اأعداد الخرزات المبعثرة، ت�سبثاً 
بم�س���مون الرواية وا�سمها منعاً من ت�س���تتها وخروجها عن الم�سار المنتظم، الن�سق الذي 
بدونه لا ي�س���لح لن�س���مي اأي عمل محدد باأنه اإبداع، كون الن�س���ق اأ�سل الابتكار ومولده، 
فالتعبا عن �سلة الفرد بالجماعة وانتمائه لها جلي في نقل المعاناة التي منبعها الوحدة 
وال�س���عور بالحاجة لاإعادة الرابطة الاجتماعية، كونها العقدة في فهم دواعي الاغراب 
واأ�س���بابه، فما بين غربة الفرد في الجماعة وغربته بعيداً عنها غمو�س فل�س���في �س���ائك 
يلخ�س رحلة الاإن�س���ان في خ�س���م حياة �س���عبة وع�س���اة على الفهم والاحت���واء، فنجد 
الح���وار في الرواية يف�س���ح مجالًا لل�سخ�س���ية للك�س���ف ع���ن نظرتها من منظ���ار علتها، 
فالاأعم���ى به���رام اأوجد نمطاً م���ن المنطق تبعاً للحالة التي يعاي�س���ها، اإذ ثمة �س���لة بين 
الفل�سفة الذاتية للمرء ومعاناته اإن كانت نف�سية اأو ج�سدية، حين نقراأ هنا: " هكذا بات 

ازةٍ، وبعد ذهاب المعلم، عاد اإلى الحديث عن ال�سيا�سة: بهرام �ساحب عكَّ
ا اأنت منده�سٌ لاأنني لا اأولي اهتماماً اإلى كوني اأعمى، ال�س���بب  -اأتعرف يا اأخي، ربمّر
ه���و اأنَّ العم���اء الحقيقي هو عماءُ القلب، �س���حيحٌ اأنَّ الحرب والاأعداء �س���لبوا منّري نور 
ن���ي اأرى العالم بقلبي وه���ذا الاأمرُ  ه���م لم ي�س���تطيعوا جعلي بقل���بٍ اأعمى، اإنّر ، لكنّر عين���يّر
يكفين���ي، لا ب���دّر اأن تخ���اف من اأعمى الب�س���اة، ولي�س م���ن اأعمى الب�س���ر، عينا قلبي 

وام، اأراكَ الاآن واأرى العالم بهما.". مفتوحتان على الدّر
التنقل في معاناة الهاربين من موطنهم يج�سد التناق�سات النف�سية للمجتمع الكردي 
م���ا قب���ل الهجرة، والنق�س الحاد على �س���عيد التعامل بين الاأفراد، الرابط الاأ�س���ري، 
المعوقات الكثاة التي تقف بوجه الاإن�س���ان ال�سرق اأو�سطي اإزاء �سعيه لتاأمين احتياجاته 
والاأ�س���رة، �سعوبة التكيف مع وجود النق�س و�س���وء الموؤ�س�سة المنظمة للتعاقد بين النا�س 
وعجزها عن تقديم حياة جيدة، يكمل الكاتب في عر�س نماذج عن الاجئين المحبطين 
نف�س���ياً، هدى المنا�س���لة ال�س���يوعية والمعتقلة عقداً ون�سفه في �س���جون النظام ال�سوري، 
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���ة الاإيزيدية التي تعي����س عقدتها من المتطرف���ين الجهاديين ممن عاثوا  و�س���مية الكرديَّ
خراباً وف�س���اداً في مدينتها ودم���روا كل ما له عاقة بالحياة لديه���ا، اإلى العجوز غزال 
الت���ي تقيم مع الجان وحات الاأطباء بتلك التهي���وؤات التي تراودها، هذا جعل المرجم 
يعي�س في �س���راع موؤلم، حينما ي�س���تمع  لتلك الق�س�س والاآلام التي تعر�سوا لها كلِّ على 
حدة، فللحروب اإ�س���قاطات نف�س���ية على المرء، والمفاهيم والاأفكار على �س���وءها تتغا، 
لاإن ال�س���راع يخلق ثقافة مت�س���لة بالعنف على نحو مبا�س���ر وموغل في تفا�سيل حياتنا 
وتعاماتنا كب�س���ر، الحرب مت�سعبة الاأ�سكال ولها تفرعات تت�سل بالنف�سي والاجتماعي 
والج�سدي، فلو تاأملنا العائق الاجتماعية نجدها موغلة بال�سراع والفرقة والانق�سام، 
لا�س���يما بجنوح الاإن�س���ان اإلى الاحت���كار والبحث عن م�س���ادر دائمة لاأمان���ه ورفاهيته، 
بتعار�س هذا الم�س���عى مع م�س���الح الاآخرين، ين�ساأ ال�س���راع، الحياة حرب، والت�سارع 
اختبار عام و�سامل للب�سر، والبقاء لاأقوى لاأنَّه الاأجدر، اإلا اأن بقاءه قوياً، يدفعه لاإن�ساء 
عاقات وتبادلات منها ما يخ�س الجانب المنفعي، وهو الاأهم، ومنها ما يت�س���ل بالقيم 
والاأفكار والثقافات، و�سونها متوقف لمدى قدرة المجموعات الب�سرية على اإبقاء منافعها 
دون المغامرة بها، مما يدفعنا لخ�س���ران المنافع الروحية المت�س���لة بالاأفكار والعواطف، 
والاجئ���ون حتماً هم مجموعة من الب�س���ر الذين وب�س���بب الانفج���ار الاإقليمي والدولي 
عل���ى اأر�س محددة، دُفع���وا للهرب والعي�س في نقطة اأبعد من الخطر، خ�س���روا المنافع، 
وبالت���الي ته���ددت حياتهم الروحي���ة والفكرية، فه���م يبحثون عن حياته���م المادية بغية 
ترميم الخراب الروحي النا�س���ئ حتماً عن �س���ياع الممتلكات المادية، من هنا يمكن فهم 
م���دى ارتباط الم���ادة بالروح، اإذ دون ذل���ك يقيم العجز ومن ثم الاإغ���راب الذي يدقع 

الذات للمعاناة والقلق الم�ستمر.
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على �شوء ذلك نجد م� يلي:
الحرب الداخلية التي تع�س���ف بالاإن�س���ان ه���ي وليدة الت�س���ادمات والاأحداث التي 

�سهدها منذ طفولته ولغاية فناءه، لا تتوقف بل تهداأ وترتفع تبعاً للمفاجاآت.
التخلف ح�س���ب الرواية هو عدم تقبل التاأقل���م والتكيف وقبول الاآخر، وكثرة حدوث 
�س���وء الفهم بين الاأفراد، م�س���دره الانعزال في قوقعة الجغرافيا والمحيط دون الانفتاح 
على تج���ارب ومعاناة الاآخري���ن وفهم العالم وعي�س���ه لغاية الاكت�س���اف والتعرف وجمع 
الخرات لاأخذ بالحياة من م�ساحة الهام�س والمعتاد لم�ساحات اأكثر �سعة ورحابة ونقل 
اً يمثل موقفاً يت�س���ل بمذهب عبثيَّة الحياة و�سعوبة دفع  تجارب الاآخرين نقاً ت�س���جيليَّ

المع�سلة الواقفة اأمام المرء.
اأحمد الحم�سي من الذين نجوا باأعجوبة من الموت في �سوريا، وهو جزء من �سل�سلة 
الم�س���اهد التي تمر على المرجم اآزاد بثقل، فالحرب الكارثية في �س���وريا وم�ساهد قطع 
الروؤو�س والراميل المتفجرة والمجازر التي تنفذها كل من المعار�سة الا�سامية المتطرفة 
و�سريكتها في القتل النظام ال�سوري العائلي، جعلوا مااث �سايك�س بيكو المتج�سد ب�سوريا 
يتعر�س لنك�س���ة، فهاهم المرتزقة والماأجورين من كل �س���وب وح���دب يقتحمون الحدود 
المقد�سة من كافة الجهات ويمعنون في القتل و�سفك الدماء، ليتحول المجتمع برمته اإلى 
دروع ب�سرية ووقود لحرب ال�سلطة مع خ�سومها، وهكذا يكتمل الم�سهد لدى حليم يو�سف 
باأن يدخل لطور الانفجار الذي كان في طور النمو من خال تتبعنا لرواياته الاأولى، هنا 
اإثر الحرب المجتمعية يبدو الم�سهد اأكثر و�سوحاً من اأي وقت م�سى، الحرب باتت الوجه 
العلني الذي يت�س���من كل تلك التناق�سات والاإعوجاج الروحي الذي ر�سخته ال�سلطة في 
النا�س من خال حقل الربية والتعليم، ولا�س���ك اأن الم�س���كات المتفاقمة �سببها احتكار 
المنظومة ال�سيا�سية لاأقدار وم�سارات �سعوبها والحد من تطلعاتها وكبح جماح اأفرادها، 
نلحظ و�س���ف ه���ذا الانفجار المدوي في �س���وريا عر الذي���ن نجحوا وبقي���ت اآثار الوجع 
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واللعنات ل�س���يقة بهم  دون طائل، حرب �س���د الاإن�سان ول�س���الح ال�سلطة واأربابها بغية 
ر�س���م حدود جديدة بديلة عن حدود �س���ايك�س بيكو، التي اأ�س���ار الكاتب اإليها في روايته 

خوف با اأ�سنان.
نجد ن�س���قاً مهماً في ترتيب روايات الكاتب، و�س���ولًا بها له���ذه الرواية وتتبعاً لنفوق 
جثة الدولة الاإ�ستبدادية وعجزها عن ال�سمود بوجه التغيا الذي يطاأ كل مكان ب�سبب 
�س���عي اأطراف النزاع اإقليمياً ودولياً على تغيا الخرائط واإعادة التمو�س���ع، هذا يطال 
الاإن�س���ان وحياته با �سك، وي�س���تلزم وقوداً واأج�ساداً تحرق وم�س���انع �ساح تعمل ليل 
نه���ار، لتدمر وت�س���تنزف البني���ة التحتية والفوقي���ة للمجتمع وتحيله اإلى ف���رار اأو دمار، 
فالمقاتل���ون يتنازعون وي�س���فكون الدماء، والاأك���ثر نزيفاً هم الهاربون م���ن هذا التنازع 
الدموي، يقوم الكاتب بربط حوادث الحرب ال�س���ورية بحادثة خيانة الحب عر رمزية 
خ���روج الاأفاعي الخ�س���راء المنقطة بال�س���واد، من بئر عطو العطار، اإث���ر خيانة بريفان 
لاآزاد، ليبين اأن طريق كل خراب يبداأ من الف�س���اد، حيث �س���ياع المجتمع موؤ�سر للحروب 
الداخلي���ة الت���ي يجني ثمارها ال�س���لطويون المركزيون، اأعداء التغي���ا والمحافظين على 

تقاليد الت�سلط و�سرب الفئات الاجتماعية بع�سها ببع�س.
يج�س���د لنا الكاتب �سخ�س���ية اأخرى تعر�ست للوهن النف�س���ي، ح�سين الذي يتحدث 
ع���ن اأبيه المثل���ي ورغبته في م�س���اجعة الاأطفال، وهرب الجميع من���ه، وكذلك رغبته في 
قتله، واإراحة نف�س���ه ووالدته منه، اإلى اأن بداأت الحرب في �س���وريا، ولقي والده م�سرعه 
في انفجار، مع ذلك وجد نف�سه واأمه في حالة بكاء، والاإ�سكالية النف�سية هنا تناق�س بين 

�سعورين، اأحدهما رغبة في قتل ذلك الاأب، واأخرى حزن على وفاته.
اإن تناق�س الم�ساعر الاإن�سانية اأمرٌ محا يرويه الكاتب هنا ليبين علة الفرد وتف�سخه 
ومعان���اة الاآخري���ن منه، رغم ذلك فاإن الموت يجعله ينال حظاً من التعاطف والاإ�س���فاق 
عل���ى الرغ���م من �س���لوكياته المقيت���ة، لهذا نج���د اأن المرء غ���ا قادر هنا عل���ى التحكم 
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بم�س���اعره وطبيعته اأم���ام حدث كالموت، اإذ تظهر عاطفة الاإ�س���فاق لتن���وب عن غريزة 
الانتقام والقتل، في م�سهد تتزاحم فيه الاأفكار والعواطف ما بين نداء الواجب وال�سما 
وب���ين رغبة في الفعل واأخ���رى في الراجع، حيث عانى ح�س���ين ازدواجية الم�س���اعر اإزاء 
والده ال�س���اذ وحالته، وهذا ما جعله اأخااً يعاني من الا�س���طراب النف�سي و�سط منفى 
جعل���ه يعي�س الما�س���ي واأحداثه، ما يجعله بعي���داً عن مناخ التاأقلم والتكيف مع الو�س���ع 
الجديد، في اإ�س���ارة اإلى �س���يطرة الذهنية الذكورية المدعومة بنظام اأبوي �س���مولي على 
المجتمع، و�س���لة ذلك بتقهقر الحياة ال�سيا�سية وحدوث الحرب الداخلية  نتيجة ازدياد 
العاهات النف�سية وال�سلوكية، وكذلك عطب في ذهنية الاإن�سان ال�سرق اأو�سطي، كل تلك 
العوامل ت�س���افرت واتحدت لاإن�ساء واقع دامي دخلته �س���وريا منذ 2011، حيث ثنائية 
ت تلك العلل اأكثر، وباتت اأمام المجه���ر اإن في الرواية اأو في الواقع  الح���رب والهجرة عرَّ
المعي�س، تلك الازوداجية في الم�س���اعر بات اآزاد يعي�سها حينما علم من ح�سين اأن والدته 
ا�س���مها بريفان واإن والده هو ذاته �س���ديقه يا�س���ينو، حيث تعود ذاكرته للوراء وتحرب 
الاأح���داث في داخله، فنجد اأن الما�س���ي لدى المهاجر من بل���ده لا ينفك عنه، واإنه يعاني 
اأي�ساً من تذبذب العواطف واختاطاتها، حينما يدور الحديث بين اآزاد وح�سين ال�ساب 
ال�س���غا، ي�س���عر اأنه منقاد على نحو عفوي وتلقائي في م�س���اعدة ح�س���ين بغية لم �سمل 
والدت���ه بريفان، والتي هي في الاآن ذاته حبيب���ة اآزاد وجرحه العنيف، يعالج الكاتب من 
بحة، وتلك  وجهة نف�س���ية حالة البطل في تعر�س���ه لحدث جذب ذاكرته وعاد به اإلى ال�سَّ
الوخزة العميقة التي لم ينفك منها، يعيد ربط تفا�س���يل الرواية لاأ�سلها المتمثل بحكاية 
اآزاد و�س���عيه لانعت���اق م���ن اآلام ظلت جزء منه، تل���ك النكبات جزء من اإرث الاإن�س���ان 
في الوجود اأثناء عاقته بالاآخر والعالم ككل، اإذ ير�س���د الرغبات والدوافع الم�س���طربة 
لاإن�س���ان المغرب، والذي يجعله متاأ�س���اً بالاآلام دون اإيج���اد طريقة للتكيف الحقيقي 
مع الحا�س���ر، فالقيود النف�س���ية تلعب دوراً في حياة الفرد، ولفهمه���ا يتوجب الانغما�س 
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في المراح���ل الاأولى لاإن�س���ان، ولا يمكن اأن نغفل اإ�س���قاط الكاتب لعوالم���ه الفردية على 
�سخو�س���ه، اإذ نلمح ذلك الت�س���ابه فيما بين ال�سخ�س���يات، على تباين حالاتها، فالمبدع 
يوج���د ال�س���خو�س ليقوموا بتمثي���ل مواقفه في الحي���اة، هكذا يغدو الن�س���يج الروائي في 

ماهيته روؤى ومح�سلة لجملة مواقف وتجارب. 
���ز الرواية الاجتماعية في 99 خرزة مبعثرة، اأنها تعمد اإلى اإبراز الفرد الفاقد  تتميَّ
لوالدت���ه منذ بداي���ة اأطواره الاأولى، ونظ���رة الاآخرين اإليه كفرد محط اإ�س���فاق من قبل 
النا�س، وقد اأراد الكاتب اأن ي�س���تثمر اليتم الف���ردي، ليبني عليه فيما بعد قاعدة للفقد 
والاحتياج الم�س���تمر لاإن�س���ان يكمل الذات ويحفزها على العي�س، وفقدان تلك الحلقة في 
حي���اة الف���رد، تعني له الماأ�س���اة والحرمان والمزي���د من الاغراب مع الوق���ت، فلدى كل 
ف���رد عقدة نق�س غ���ا محددة يعمل على تداركه���ا وحلها، بيد اأن الاإ�س���طدام بالموانع 
وال�س���عوبات يجعل الحياة متعبة وغا مجدية، اإذ يدل حليم يو�س���ف على اليتم ليتخذه 
مرموزاً �سيا�س���ياً متجلي���اً بافتقاد الكرد اإلى كيان �سيا�س���ي وجغرافي ي�س���هل للطامعين 
التحكم بهم وطم�س معالمهم، فالرواية لي�س���ت مح�س تج�سيد ل�سعي الاأفراد نحو ترميم 
النف����س وتروي����س عقد نق�س���ها، واإنما عق���د تقاطعات ما ب���ين الخا�س والع���ام مروراً 
بالظواهر ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�سادية، واإلماماً بمتغاات النف�س، اإثر الحوادث 
العابرة التي تاأخذ حيزاً مهماً من حياة الاأفراد ونزوعهم لحياة خالية من الاإرها�سات والماآ�سي.
اإن �سراكة الخيال مع الواقع في الرواية طبيعية ومكملة وهي ت�سخي�س لعوالم المبدع  
في ر�س���مه للحي���اة بطريقة فنية لا تتعار�س والواقع ال�س���ائد، اإنما تخ���دم الاأفكار والفن 
دون اأن تنح���از بكلي���ة اإلى الخي���ال اأو الواقع كما هو، ولابد من وج���ود األم حقيقي، يقف 
وراء الكاتب ونظرته لاآخر والذات، اأو العالم ككل، نجد اأن حليم يو�سف، ينزع للمثالية 
الت�س���اوؤمية اأكثر منها للواقعية الفنية، محاولًا اأحياناً الجمع بين المتناق�سات في معر�س 
ال�س���رد والحوار، وقد اهتم بالحقل النف�سي كثااً، بخا�سة في نهايات رواياته على نحو 
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نف�س���ي، اإذ يحرق �سليمان في �سوبارتو، وتنتهي ماأ�ساة البطل مو�سى بالجنون  في رواية 
خوف با اأ�س���نان، وينتهي حال ما�س���ي بالجنون والاكتئاب الكبا في رواية حين تعط�س 
الاأ�سماك، كما انتهت حياة المرجم اآزاد بالقتل بطعنة �سكين على يد اأحد ال�سبان المراهقين.
في روايته 99 خرزة مبعثرة ثمة نهايات ماأ�س���اوية تعر عن حالة من التمزق والاألم  
ال�س���ديدين ع���ن واق���ع اجتماعي لا يكاد يتغا، نجد اأن ال�س���خو�س يميل���ون للبحث عن 
الكينون���ة والتحرر من  الماأ�س���اة والواقع الذي اأف�س���ى بالنهاية، وب�س���ورة تدريجية اإلى 
الجمود والتا�س���ي، وق���د عر الكاتب حليم يو�س���ف عن اتج���اه ايديولوجي غا معلن، 
حينم���ا اأب���رز حالة انعدام التكي���ف اأو التاأقلم مع المحيط الجديد ل���دى هوؤلاء الوافدين 
م���ن بلدانه���م لاأوروبا، مرزاً طبيعة الحياة الاأوروبية الم�س���بعة بالقيم المادية المناق�س���ة 
للروحاني���ة ال�س���رقية، وكذلك مع���راً عن �س���راع الهويات الموج���ود في كل مكان، وتلك 
الكراهي���ة الم�س���توطنة للعقول والاأذهان، خطر هذا ال�س���راع ومحاول���ة اإياءه بقوانين 
ت�س���ون الحريات وتحرم الاإن�س���ان وتحميه، حيث يعر الكاتب وعلى ل�س���ان ال�سخو�س 
والمواقف عن ا�ستهجان نمط الحياة الجديدة، وعن نظرة ال�سخو�س لها تبعاً لاأمرا�س 

ة الموغلة فيهم والتي �سبّربت في النهاية نوعاً من الاكتئاب الحادّر لهم. النف�سيَّ
الت�س���اوؤمية في الاأدب باتت تحتل هاج�س���اً رائداً في م�س���اراته، وهي بالتالي انعكا�س 
لعوالم الفرد وميله للعزلة، حيث القلق يمثل باعثاً للت�ساوؤم والاإحباط، فالقيمة الجمالية 
في الرواية تتج�سد في التحدث عن المعاناة بطريقة �سل�سلة تنم عن اإلمام بروح الجماها 
وب�ساطتها، وكذلك تعر عن فطنة المف�سح للحوادث الاجتماعية، و�سعيه لاأن تكون اللغة 
الروئي���ة في متناول فه���م الجميع، وذلك بالابتعاد عن ال�س���عرية الجديدة التي اأحبطت 
الرواية في زمننا هذا، وجعلتها عبارة عن ن�سو�س اأدبية تفتقد للحكائية والحبكة، لهذا 
نجد ال�س���عرية لدى الكاتب هنا طفيفة ون�س���بية جداً، ل�س���الح الاأ�ساليب الحكائية التي 
ت�س���وق الاأحداث والمواقف من فكرة لاأخرى، وبهذا يتحقق العن�س���ر الجمالي المتج�س���د 



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف166

بالت�س���ويق اإلى جانب طرح الاأفكارمن فوهة الو�سف ومعاناة ال�سخ�سيات، ومما لا�سك 
فيه فاإن العن�س���ر الرئي�س���ي للرواية يلعب دوراً مهيمناً وم�سيطراً على ال�سرد من بداية 
الرواي���ة لمنتهاه���ا، حي���ث يراعي الكاتب ح�س���ن الانتق���ال، ولا تغيب ع���ن باله الخيوط 
الموؤ�س�س���ة للرواية فيعمد اإلى ربط البداي���ة بالنهاية، ليحر�س على هذا الرابط المحكم 
داخل ن�س���يج الرواية والعمل الفني بو�س���فه ت�سخي�ساً لم�سكات الاأفراد في ظل المجتمع، 
حي���ث تعر الرواية في فلك المجتمع عن هوية �س���ائعة وكينونة يفتقد لها الاأفراد في ظل 
القم���ع ال�س���لطوي لهم، اإذ يتح���دث الكاتب عن اآث���ار اإرهاب الدولة عل���ى الاأفراد، هذا 
الاإرهاب ج�س���دته تلك الاأحداث والت�س���ورات التي رافقتها عر ال�سبل الناجعة لحماية 
الحياة المتبقية ما بعد الهجرة، ولا يتحقق ذلك الانتقال الطبيعي بمعنى تجاوز �سنوات 
الا�س���طهاد والتهمي�س، اإذ ينظر حليم يو�سف للروح العليلة لل�سخ�سية المنتهكة الباحثة 
عن ت�س���ور مع���ين لاأمان والا�س���تقرار، رحلة البح���ث عن الذات محفوف���ة بالمغامرات 
الهادفة وهي بطبيعتها ا�ستق�س���ائية تت�سم بالتجرد والمحاكاة  لتفا�سيل الحياة وواقعها 
الم�سطرب والذي يميل للمنحى العبثي، فالعدمية المرب�سة في ال�سخو�س يجعل الرواية 
بهذا ال�س���دد م�س���رحاً لا معقولًا، حيث يميل حليم يو�س���ف لمزج الفن المتخيل مع الواقع 
كم���ا هو، ولا يغف���ل عن تحقيق المتعة الفنية لكل مظهر من مظاهر الحياة المج�س���دة في 
تافي���ف العمل الروائي، حيث انت�س���ار الفن اأمام الاألم يمثل قيم���ة معرفية ينه�س بها 
المبدع، وي�س���في عليها طاقات ت�س���ويرية تبعث على المتعة والده�س���ة اإلى جانب �سرها 
لماهية ت�س���ورات و�س���لوكيات الاإن�س���ان عر مراحل انتقالها وعبورها من حالة لاأخرى، 
في ذلك نجد اأن بروز الاإن�س���ان المعرفي يكاد يكون �سئياً حينما تنكم�س الم�ساهد �سمن 
اإط���ار حلق���ة �س���وداوية لا تمتلك اأيّرة حلولٍ ينت�س���ر له���ا الكاتب في الحكم على الم�س���هد 

الروائي بالانتظار لحلٍّ قد يلوح في الاأفق.
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الطبيعة الاإن�س���انية وبحثها يعتر عن�س���راً رئي�س���اً للرواية الاجتماعية بح�سب 99 
خرزة مبعثرة، فهي تتناول الجانب ال�سيكولوجي لحياة الاأفراد ما بين الوطن وخارجه، 
وكيف اأن الطبيعة ال�س���لوكية تت�س���م بالا�س���طراب والتحول وتعي����س في دائرة الاغراب 
المغلق���ة والتي تت�س���ع لتوهن الذات اأكثر فاأكثر، كما اأنَّ فل�س���فة الح���ب في الرواية يجري 
الحديث عنها في لغة ال�سرد وعاقتها بالاآخرين، كيفية التوغل في النفو�س والتماهي مع 
الاإن�سان في ق�سيته، حيث لا ينف�سل الاإن�سان اأو لايمكن ت�سنيفه، واإنما المبدع ينطلق من 
الاإن�سان ويتماهى مع ال�س���خو�س بمنتهى الحنكة، كا�سفاً عن النوازع الب�سرية والغايات 
وراء اأفع���ال الاإن�س���ان، وما يود اإي�س���اله لاآخرين من خال خطاب���ه اأو لغته ومامحه 
النف�س���ية والج�سدية، بمعنى اآخر يمكن فهم الذات الب�سرية من خال مدى تبحرها في 
الاأ�س���ياء وفهمها لحاجاتها انطاقاً من ت�سادمها مع المواقف اأو الاأ�سياء، حيث المجتمع 
مزيج من اأفكار وعوائد واأ�س���اطا ومعتقدات، وعليه فاإن المنطق المتجرد قد يلعب دوراً 
�س���ئياً في حياة المجتمع ال�سرق اأو�سطي، حيث يك�سف الكاتب عن غرابة ال�سيكولوجية 
الاأنثوي���ة وردات فعله���ا المواربة فيم���ا يتعلق بتجربة الحب، هذا التخبط الذي تتعاي�س���ه 
وال���ذي يتحتم على الحبيب اكت�س���اف ماهيت���ه اإثر العاقة الحميمة، ففي هذا الم�س���هد 
يتبين لنا التعاي�س مع اأكثر من رغبة حميمة لدى بريفان: " في ذلك الم�ساءِ الاأخر�س من 

عمري المنده�س، دنت بايفان منّري ونظرت اإلى عينيّر با�ستهاءٍ عظيم:
- اأع�سقُ هذه ال�سامة التي على وجهك...

لتها، ومنذ ذلك اليومُ بتُّ  ي الاأي�سر وقبّر وبحرارةِ اأمٍّ اأطبقت �س���فتيها على �س���امةِ خدّر
ة، م�ست دقائق على تلك  بني اآنَ حاقة ذقني في كلِّ مرَّ اأع�س���قُ ال�س���امة التي كانت تعذّر
القبلة، حين قالت لي بايفان بوجهٍ م�س���فرٍّ وذابل اأنّرها لن ت�س���تطيع اأن تعدني بالحبّر 

واأنّرها لا تريد اأن يتعلّرق اأحدٌ بها.".
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نلح���ظ حر�س الكاتب وتاأكي���ده على تبعية المراأة للخوف الناب���ع من طغيان الهيمنة 
الذكوري���ة على المجتمع، مما يجعلها بمعزل عن الخو�س في اأي تجربة حميمة ومتوازنة 
م���ع الرجل، فعر هذا ال�س���اهد ال���ذي اأوردناه هن���ا، نجد مقدار الخ���وف والردد من 
الولوج للعاقة واعتبارها اأ�سا�س���اً لحياة �س���افية واأكيدة، ومن هنا ياأخذ الكاتب م�ساره 
الراجي���دي في ه���ذه الرواية، من بروز اليتم في حياة اآزاد اإلى يتمه في ح�س���رة الحب، 
فما بين حرمان واآخر ينتقل الاإن�سان ال�سرق اأو�سطي ب�سحنته الكردية من وطن محا�سر 
بالاأ�س���اك لحي���اة خارجه مكتظ بالاغ���راب والاكتئاب، ت�س���يع حبات العق���د وتتناثر 
كتناثر ذلك العقد الاجتماعي بين المجتمع الكردي واأحزابه الغارقة بالولاءات ال�س���يقة 
اً  الخارجة عن ال�س���رب القومي المن�س���ود، كما اأنَّ عن���وان الرواية يرمزٌ ترمي���زاً عاطفيَّ
ي�س���ا اإلى تف�س���خ العاقة ما بين الرجل والمراأة، ورمزاً �سيا�سياً ي�سا اإلى تفكك وتجزاأ 
المجتمع ال�سرق اأو�سطي ككل، والكردي على وجه الخ�سو�س، حيث يحاول حليم يو�سف 
الاإحاطة ب�سعوب ال�سرق الاأو�سط عر وم�سات من حديث الوافدين الجدد عن تجاربهم 
المحبطة في بادهم، ففي ظل �سرق يرى في المراأة و�سيلة للن�سل والمتعة الجن�سية، وتقديم 
الكدح دون اإياء اأي اأهمية لها �س���وى تعليب كينونتها ك�س���عار يجعلها تعمل اأكثر ل�سالح 
الذكر، تنع���دم رجولة الذكر بانعدام اأنوثة الاأنثى، وت�س���بح العاقات الاإن�س���انية تحت 
�س���غط المنظومة المنفعية م�سطربة ومتا�س���ية، حيث اإهمال بريفان لنف�سها وان�سياقها 
بخطيئته���ا اإزاء الحب لاأح�س���ان يا�س���ينو، لي�س اإلاَّ ن�س���داناً لجيل �س���ائع عم���اده امراأة 
م�ستكينة ورجل لا م�سوؤول، حينما نتحدث عن المراأة بو�سفها كائناً ح�سا�ساً ومتاأثراً بكل 
اأن�س���طة الرجل ونزاعه على الملكية، واأي�س���اً تطويعه للمراأة عر اإن�س���اءه للنظام المادي 
وا�س���تخدامه لها على الدوام، مما تنعدم الم�س���اواة المزعومة ويحول دون تحقيق العائلة 
ال�سعيدة التي تمثل مطلباً قديماً للمعرفيين، كون اإيجاد ذلك يعني الح�سارة المن�سجمة 

. مع النه�سة العمرانية والمادية لاأمم الباحثة عن م�ستقبلها بعيداً عن �ساحات الدمّر



169 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

بمعر�س خو�س���نا لرواية حليم يو�سف 99 خرزة مبعثرة، اأمكن فهم طبيعة النظام 
ال�سيا�س���ي وكذلك الاجتماعي، كونهم���ا مرابطان ولا غنى لاأحدهما ع���ن الاآخر، لهذا 
لن نجد اإلا ذلك الت�س���ابه في الاأدوات بين مريديةٍ ت�س���عى ال�سلطة تثبيتها في جماهاها 
وب���ين مريدية تلك الاأحزاب المعار�س���ة التي اأن�س���اأت جهازاً �س���لطوياً م�س���بعاً بالتقاليد 
الذكورية، وطوعت ال�س���باب لتحقيق مبتغاها الاإيديولوجي، دون تحقيق اأي اأثر يذكر في 
تبني المعرفة والتنوير وتطوير ذائقة وذهنية الجماها، اإنما نجد ابتعاد الجماها عن 
الق���راءة دلياً على ا�س���تغال التنظيمات لها، عر زجها في اأتون اأغرا�س���ها الدعائية، 
نجد اأي�ساً ذلك الا�ستغال التكنولوجي لاإن�سان ومحاولة تعليبه وتر�سيخ تبعيته لاآلة، 
فالحري���ة التي يبحث عنها الاإن�س���ان تت�س���ابه اإلى حد ما مع �س���عيه المخنوق للبحث عن 
معنى لاأوهام التي يرتاأي اأن يجد لها موا�س���ع اأثر في واقعه، وكاأن ذلك الن�سدان يعتر 
اإبرازاً لخوف من المجهول، ذلك المتعلق ب�سق الموت اأو المر�س، وهذه الحرية تعد اإ�سكالًا، 
وعلى �س���وءه تنبني اآفاق المعرفة والاإبداع في مجالات الفكر والعلوم الاإن�س���انية، وهكذا 
تلخ�س الرواية هذه الروؤية في �س���ياق مكا�س���فتها للعلل والمع�س���ات التي توؤرق المرء في 
ميدان الحب وال�س���فر ون�سدان الف�سيلة في عالم مليء بالا�س���طرابات والعقد الناجمة 
عن معان���اة المجتمعات من نمط وتركيبة النظام ال�س���لطوي ومركزيته المتعلقة بالحياة 
الاجتماعي���ة، خ���ارج الجن�س، خارج كون المراأة خلقت كاآلة تعمل ل�س���الح الرجل، وعلى 

ح�ساب نف�سها.
يعمد حليم يو�س���ف اإلى التحدث عن خيبة اأمل ر�س���ام يتيم، ق�س���ى نحبه في النهاية 
غدراً وب�س���كين �س���اب مراهق، اأراد اأن ي�س���ف مظلومية الكرد في اأنهم ياقون نهايتهم 
ف���رادى، اإن في المغ���رب اأو داخل الوطن، محكوم على الك���ردي اأن يتعاي�س مع الخيبات 
منذ ن�س���اأته واأينما حل، هكذا وب�س���ورة درامية تبعث على الحزن والياأ�س، اأراد الكاتب 
ل�سخو�سه اأن يتحدثوا ب�سفافية عن هول الماأ�ساة، وهذا �سيء مازم للرواية، لاأن الحياة 
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في جوهرها التحام الذات ب�س���ناعة الاألم، اإذ اأن العتمة �سريكة النور في حياة الاإن�سان، 
والف���ن وخ�سو�س���اً الرواي���ة، يتغ���ذى بتمامه عل���ى الاألم كما ال�س���عر والم�س���رح والفنون 
الاأخ���رى، اإذ يجعل ذلك من اللعبة الفنية م�س���وقة وممتعة، فانت�س���ار الذات على الاألم 
والعك�س يمثل غاية الكتابة، حينما تتعدى كونها هالات لغوية، وتغو�س ملياً في م�سكات 
الاإن�س���ان وما يعتمل النف�س الب�سرية من م�ساعر وتناق�سات واأهواء جارفة، من �سيطرة 
الاإرادة المعرفية على الذات، الاإيمان بالحياة ورفع م�س���توى اأهمية �سناعة الفعل، هكذا 
يمكن فهم العالم من بوابة الفن والعلوم الاإن�س���انية، بو�س���فه ث���ورة تنويرية قادرة على 
لجم منظومة ال�س���لطة المركزية، اإنها اإرادة جمعية يجتهد في اإ�س���عالها مجموعة اأفراد 
يتحلق���ون ح���ول طاولة المعرفة ال�س���امية، نحو ه���دف جعل الحياة م�س���احة اآمنة وغنية 
ومتنوعة، عر التخل�س من اأغال الفكر ال�س���مولي ال�سائر نحو عبادة الفرد على غرار 

تقاليد الاأديان التي حكمت ال�سعوب على مرّر ال�سنين.
اإن �س���ناعة الحرية ترتبط ب�س���كل فعلي بثورة الرجل والمراأة على حد �سواء، وهكذا 
يمك���ن فهم روؤية الح���ب وجود والوجود معرفة، بو�س���فه كامن���اً في كل النتاجات الحية 
لاإن�سان من فكر ونقد وم�سرح ورواية و�سعر، اأثّرر على الاإن�سانية ونقل تجارب الجماها 
عل���ى مر التاريخ، وعلى نحو �س���ادم اأراد الكاتب من نهاي���ة الحب بين بريفان واآزاد، اأن 
ي�س���ا اإلى طبيعة البيئة التي فر�س���ت على الاأنثى الم�س���ا نحو عبادة ع�سو الرجل، وهو 

اإ�سارة اإلى هيمنة الذكورة على العقل الاأنثوي.  
اإن تج�س���يد معاناة الكرد عر الرواية كما هو الحال في غاها من الفنون والاأنماط 
الاإن�س���انية في التعبا، يعتر واجباً معرفياً في تر�س���يخ روح الكينونة المهددة بالتا�س���ي 
لدى الاإن�سان الكردي مع مرور الزمن، حيث ي�سر الاأعداء بمختلف ال�سبل على اإ�سعاف 
روح الكينون���ة لدى الف���رد واإحباطه وتهويمه، وجعله يتخبط فكري���اً وروحياً، حيث نعلم 
م���دى الاخ���راق والانته���اك التي تعر�س���ت له الق���وى الكردية، حين عمدت ال�س���لطات 
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الفا�س���ية اإلى اخراقه ا�س���تخباراتياً، وجعله يرنح في مراحل وفرات ن�س���الاته، اإلا اأن 
ذلك لم يطراأ على الاأدب، ونعني هنا الرواية التي تعنى بالاإن�س���ان، حيث يقف المبدع اأو 
المبدعة في عالم الفكر والاأدب على نحو ما�س���ق لمعاناة المجتمع، ليبين موا�سع الانتماء 
وال�سعور به على نحو مغاير لطرق ال�سا�سة وكفاحهم، واإن و�سلت يد الاخراق للمنظومة 
الكردية �سيا�سياً، اإلا اأنها لن ت�ستطيع الو�سول للفن الذي ي�سف المعاناة ويدخل القلوب، 
والذي نجح في توحيد الجماها الكردية بخاف محاولات القوى ال�سيا�سية في اإحداث 
ذل���ك، ذلك لاأن المعرفيين على اختاف م�س���ارات اإبداعهم ككت���اب ومفكرين وفنانين، 
يمتلك���ون غنى في الاأ�س���اليب للو�س���ول للم���دركات، حيث في ظل هذا التمزق وال�س���راع 
مع الاأعداء نعي�س �س���راعاً اأكر وم�س���اعف وهو �س���راع قوى المعرفة �سد قوى الجهالة 
المتمثلة بال�س���لطة القامعة، اإن اتحاد المادي بالروحي هو ما تج�سده فل�سفة الحب وجود 
والوج���ود معرفة، ذلك اأنها تولي اأهمية لوحدة المدركات والاأحا�س���ي�س الاإن�س���انية، فهي 
منب���ع ثر لاإبداع والاإبتكار، فهمهما طالت يد الاحتكار الاإيديولوجي منجزات المعرفيين 
ومحاولاتهم في تعزيز الاإرادات ونفخ روح الحياة فيها، تبقى تلك المحاولات مهما كانت 

قا�سرة هي التمهيد ل�سناعة الاإنجاز الاأكر.
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 علاقة المك�ن بمدلولت الفكر:

لنت�اأمل ما يلي: "كانت غرفةً �س���غاة، ركنت الحا�س���وب ال�سخ�س���ي واأدوات العمل 
في زاوي���ةٍ، عل���ى الطاولة بع�سُ الكت���ب والمجات، الغرف���ةُ الثانية الت���ي دخلناها كانت 
ها كان���ت تودّر اأن اأرى المن���زل بكامله،  اً اأن اأتراجع، لكنّر �س���ةً للن���وم، حاول���تُ ج���دَّ مخ�سَّ
اأ�سَرني اللونُ الاأحمرُ الغامق لل�ستائر وال�سرا�سف في غرفة النوم، مراآةٌ كباة ركنت على 
خ�س���بها اأدوات التجميل، �سريرٌ وا�سع، اللحافُ وح�س���اةُ النوم كانتا مغطاةٍ ب�سر�سفٍ 
ةً على الغرفة، بقيت عيناي معلَّقتان  اأحمرَ، النافذةُ الن�س���ف مفتوحة اأ�سفت رومان�س���يَّ
ب�سريرها وبداأ اأفكاري الغريبة تُطحَن في راأ�سي، تُرى كم رجاً مرَّ على هذا ال�سرير؟".
نج���د تواأمي���ة اللغة الفني���ة والاأفكار الت���ي تتاقح في ال�س���رد الذي يعتمد الو�س���ف 
والتج�س���يد اأحياناً، فمع الكثا من الحنين لالت�س���اق ب�س���اندرا ج�س���داً ونف�ساً، هناك 
عق���دة التملك ال�س���رقية التي لا تنفك عن اآزاد وتلقي بقتامتها عل���ى كاهله، اإذ لم يعتد 
عل���ى امراأة تعي�س بمفردها ولها عاقات �س���اخنة مع المجتمع، رجل لا يروق له اأن تكون 
المراأة م�س���اعاً للعديد من الرجال، ويحتاج اأن يكون هو الاأوحد بالن�س���بة للمراأة، وهكذا 
تطف���و الثقافة الاجتماعية على ال�س���طح وتطل براأ�س���ها كما الحرب���اء، ولن يغدو الحب 
كما هو متخيل على الواقع بما يحمل من ق�س���اوة وو�س���وح، فالت�س���ادم الثقافي و�س���راع 
المفاهي���م يتجدد عر الاقراب والتوا�س���ل المركز، البطل لم ينف���ك بتاتاً عن جغرافيته 
وثقافت���ه ومعاناته، ول���ه وفاء كبا متعلق بالج���ذور، ويوؤمن باإمكانية ن�س���دان عالم حر 
واآمن تن�س���جم فيه المت�س���ادات ولا تتنافر، وعاقته بالاآخرين تتجه لتحقيق ذلك، وقد 
ف حليم يو�س���ف البطل لاأغرا�س فكرية تحمل في متنها حكاية وطن مجزاأ، كحبات  وظّر
الخرزات المبعثرة هنا وهناك، في عالم مليء بالت�س���نجات وال�س���راعات التي لا يخفف 
وطاأتها �س���يء، اإنه خوف متعدد الوجوه، يتمثل بخوف �س���اندرا من ت�س���ليم ذاتها لرجل 
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ك���ون الرجل لي����س لائقاً بالحب ح�س���ب تجاربها الخائب���ة، كم���ا اأن اآزاد محاط بطبقة 
�س���ميكة م���ن الخوف والحرمان من���ذ طفولته، يبحث ع���ن حلول لم�س���كاته وبدائل عن 
خيباته، اإلا اأن ا�سطدامه باأخبار تت�سل مع الموت حرك فيه �سجونه اإلى جانب الطبخة 
الكوردية التي تحلق حولها مع �س���اندرا، كثااً ما يريد حليم يو�سف افتعال ذلك الربط 
المثالي بين المكان على الرغم من تباين الواقع الزماني والمكاني، ما بين اأوروبا وال�سرق 
الاأو�سط، اإلا اأن عملية الارتباط في �سميمها فكرة معرفية لا تلقي بالًا للحدود والاأقاليم 
القومية، واإنما تطمح لتحقيق ذلك الان�س���جام الح�س���اري بين الثقافات، وتحر�س على 
ذلك الاندماج المعرفي القائم على مد الج�سور واإيجاد الروابط، وما ت�سليط ال�سوء على 
اأهمية الرجمة اإلا جزءاً من التق�س���ي لظواهر المجتمع في مواجهته لذهنية الاإق�س���اء 
والعن�س���رية التي تحتاج لمناه�س���ة ج���ادة تتمثل باإيجاد الاأر�س���ية للتفاه���م بين النا�س 
عل���ى اختاف م�س���اربها وانتماءاتها، والذي يلزم م�س���ارحة الجماها بحقيقة النظم 
ال�سيا�س���ية ومدى فعالية عملها في تحقيق رفاهية المجتمعات واإن�س���اء برامج وم�س���اريع 
ت�س���هم في محارب���ة الاإرهاب والفك���ر القومي العن�س���ري ليكون ذلك الاندماج ال�س���وي 
والطبيعي اأ�سا�ساً لن�سدان مجتمع  معرفي متعدد الثقافات والعقائد ومتجان�س قادر على 

د. التعاي�س تحت مظلَّة الاختاف والتعدُّ
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 الخلا�شة:
يج���اري الكاتب زمن المتغ���اات التي تفر�س على الاإن�س���ان نم���ط الاندماج، بحيث 
تتاق���ى الثقاف���ات والعوالم فيم���ا بينها، ويغ���دو الحديث عن هذا  الاتح���اد من طبيعة 
الواق���ع، الواق���ع الجديد الذي ن�س���اأ اإث���ر تاقح ال�س���رائح والطبقات فيم���ا بينها، حيث 
يتحول الوافدون بعد ردح من الزمن اإلى �س���كان اأ�س���ليين، ويغدو الحديث عن التفاخر 
العرقي �س���رباً من �س���روب التزمت اأو التعنت الاإيديولوجي، فن�سوء الح�سارة جاء اإثر 
هذا التاقي بين الاأقوام المختلفة بجانب ال�سراعات التي لم يكن لها اأن تنتهي، وكانت 
في كث���ا م���ن الاأحايين تن�س���اأ لتقتات على ك���دح المعرفيين ومنجزاته���م في تحقيق ذلك 
الاندماج الطبيعي بين النا�س على اختاف انتماءاتها وم�ساربها، حيث ي�سرجع البطل 
كل ما يت�س���ل بطفولته ومعاناته في كل لحظة، حينما يب�س���ر الحنين في بطن �س���اندرا 
ليعيد في نف�س���ه �س���اة اليتم، وعند تح�س�س���ه الطفل، مروراً بتجربة الغاة الموؤلمة بينه 
و�س���اندرا. اإذن لا يوف���ر الكاتب حدثاً اأو منا�س���بة في الرواي���ة اإلا وينتهزها للحديث عن 

ة للكرد في المنفى. المعاناة الفردية والجمعيَّ
يمكن القول باقت�س���اب اأن الرواية بمعر�س دخولها لمعالجة الجرح ال�س���رق اأو�سطي 
عامة، والكردي خا�س���ة، تتحدث عن عالم مل���يء بالتنازع، تتقاذفه اأمواج الاأحزان من 
كل �سوب وحدب، ولعل حليم يو�سف قد ترك في نهاية روايته ب�سع اأ�سطر لقارئ �سيكمل 
ما بداخل���ه على طريقته، فحينما يعر الكاتب عن لوحات���ه التخييلية المرتبطة باإدراك 
وح����س مفع���م جيا�س، فاإن���ه في الاآن ذاته يف�س���ح المجال لاآخر المواك���ب اأو المنقب بقول 
كلمت���ه الف�س���ل اأمام رواية تت�س���ع لكل التاأوي���ات التي تمد ج�س���ورها لتتاقى مع كافة 

الفنون والعلوم الاإن�سانيَّة.
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م�ش�رات روؤيوية لفهم )الوح�ش الذي بداخلي(

تمهيد:
عُ���رف الوح����س بقبح منظره، واآث���ار ذلك القبح يغطي العالم وير�س���خ ح�س���وره في 
تها، في حقلي ال�س���لطة والمجتمع، في الغابات الموح�س���ة اآنَ الليل، وفي  مناحي الحياة برمّر
�س���ميم فكر الاإن�س���ان على تباين فهم���ه ووعيه ومواقع عمله، لذا ب���ات اليوم وجه رواية 
عميقة الكنه، تفتح اأذرعها ل�س���ر فطن، ينقذها من الغمو�س، لياأخذها للتجلي، حيث 
يربع النقد ك�سيد في ذروة الم�سهد الفني، ليبعث على الاإبداع المو�سوع نكهة اأخرى وبعداً 
اآخر، حيث ينتقل الوح�س من هيئته الاأ�س���طورية ليتج�س���د في معنى الحياة الم�س���طربة، 
والنفو�س التي تخاف وتت�س���در م�سهد الرهبة والانغما�س فيه طول حياتها وتعدد اأطوار 
نموها وانتقالها، ليدل الوح�س على ك�ساد الحياة وعبثيتها، وانح�سار الجمال في متونها.
 اإن تا�س���ي الاأمان والطماأنينة لدى الاإن�س���ان اإلى جانب �سمور الاأمل والتفاوؤل عزز 
ن الحياة  من هالة وجود الوح�س في الحياة المعي�سة وخنق كل نهو�س من الممكن اأن يح�سِّ
ويبعث فيها الحركة المتقنة، اإذ لطالما امتاأت ق�س����س الاأدب العالمي باأ�س���كال الوح�س، 
حيث للتوح�س مكانٌ وا�سعٌ وعميق داخل المرء، فاعتياد الاإن�سان على العنف المرح يحيي 
الوح�س الذي بداخله، ويجعل منه �سر�ساً على الدوام، الوح�س والظام الذي ي�ست�سعره 
المرء ويخاف منه، ويتجلى في اإذكاء العنف وممار�س���ته على ال�س���عفاء لاإنتاج الوحو�س 

. ب�سكلٍ م�ستمرّر
ما نعمد اإليه في م�سوار هذا البحث، هو تجريب كافة الم�سارات واإحداث روؤى متعددة 
مت�س���ابكة تجعلنا نفهم حقيقة تطويع الوح�س في الرواية للتعبا عن اأثر الا�س���تبداد في 
�س���ناعة الف���رد، الوح�س ب���ات في عناوين كثاة �س���من حياتنا، ويرتدي ق�س���وة الحياة 
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و�س���عوبات فهم المرء لاآخر، ففي الم�سهد ال�سيا�س���ي تغات العائق الاإن�سانية لت�سبح 
م�س���نفة بين الولاءات، ولتكون القيمة الطبيعية للتوا�س���ل الطبيعي �سئيلة اأمام التودد 
ال�س���لطوي والتف���اف الاأتباع حول بع�س���هم البع�س، اإن ه���ذا التغا والتقل���ب في المزاج 
، عزز من الا�س���تعداد الوح�س���ي لاإن�س���ان المندفع من تلقاء نف�سه لعبادة الغ�سب،  العامّر
وباتت العاقات النفعية �سائدة محل العاقات الطبيعية، وتعددت وجوه الاإن�سان المادية 
وبات اأ�س���عب مما كان عليه في زمن ب�ساطة حياته البدائية، بات ينقاد لواقع قائم على 
ال�س���طوة وتمجيدها لتكون بمثابة المراآة اأو المعيار لفهم الجودة وال�سعي اإليها، فالوح�س 
هنا ي�س���يطر وي�ستقوي على الاإرادات، ويك�س���يها بمظاهر التفاخر والقوة، ليكون البهاء 
���ع بها غالب  والجم���ال والاأناق���ة مظه���راً ناعماً من وح�س���ية الحياة الع�س���رية التي تقنَّ
الب�س���ر بذريعة ع�سرنة الحياة والقيم، ما ي�سكل بروزاً باتجاه الا�ست�سرا�س في المناف�سة 
وال�سراع وكذلك الاحتكار، حيث جمع المعتقلين في ال�سجن وا�ستقبالهم عر ابتداع نوع 
من التعذيب ي�سمى حفلة الا�ستقبال، يعتر اأحد اإ�سارات تو�سع معامل �سناعة الوحو�س، 
اأي تحوي���ل الاإن�س���ان اإلى مخلوق غام�س الاأفعال، غام�س الت�س���رفات، يقتلع الاأخ�س���ر 
والياب�س، يت�س���به بالدمار من خال اإذاقته م���ر العذاب عر بوابة القهر والانتقام، فما 
ظاهرة المعتقل ال�سيا�س���ي بطبيعتها اإلا تعبااً عن �س���ناعة الوح�س ليت�سخم الرعب في 
حي���اة الاأفراد، الرع���ب الذي يقودهم حتم���اً اإلى حتفهم، وينقلهم لعالم �س���يق ممتلئ 
بالنقم���ة، تعبئتهم ب���روح التخبط والمر����س، حقنهم عر الدين  بو�س���فات من الاإيمان 
الاأعم���ى المنغم����س في اأوح���ال العن���ف وفهم الاإيم���ان على نحو ي�س���به تعاط���ي المدمنين 

للمخدرات.
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�الوح�ش بو�شفه تمث�لً را�شخً� للخوف:
يعر الروائي عن الت�سويق في م�ستهل دخوله للرواية كا�سفاً النقاب عن مدى نجاعة 
العن�س���ر الفني واإثارة الت�س���ويق، كباع���ث على الجذب وفهم اله���الات المحيطة لرموزه 
التي با �س���ك تت�س���در كافة المرامي المتج�س���دة على �ساحة ال�س���رد من بدايته لنهايته، 
وكون ذلك يعد مثار ت�س���اوؤل وفهم، ن���درك بتجلي حاجة العقل للفرار من قيود الرتابة، 
بغية التوغل بعمق اإلاأى المعنى الماورائي، لاإبراز الم�ساهد والتفنن في ر�سم طرائق التفكا 
و�س���ناعة الحدث، تبعاً للفكرة الباعثة على الان�س���داه والتحول عن طور التلقي العادي 
لقبول الفكرة ومناق�ستها من ثم خلق �سجال حولها، هذا ما يقوم به النقد حينما يعمد 
اإلى الك�سف والاإي�ساح لكل ما هو ملتب�س وغام�س، فهم الداخل وما يعريه من قلق دائم 
من الموت اأو التا�س���ي، وانح�س���ار القوة بغتة بعد عهودِ العزة، لهذا لا نجد في الم�س���هد 
الروؤيوي اإلا جانباً مركزياً لفهم اإرها�س���ات الرواي���ة وعمقها، وكذلك رموزها، منها ما 
يخ����س جانب التاأويل، ومنها ما يتناول اأفكاراً مح�س���ة تتعلق بتل���ك التقاطعات ما بين 
الرواية والفكر، لكون اإ�س���ادة الج�سور بين الفكر والفن يعدُّ مطلباً قديماً /حديثاً للنقد 
يجدر الوقوف عنده ملياً، حيث نجد حليم يو�س���ف يتحدث في البداية عن ولادة �س���الار 
وعلى نحو مفاجئ له من الهالة الفنية ما يبعث على الذهول، حيث يبداأ في عر�س ولادة 
طفل يتحول اإلى طائر اأ�س���ود حين ي�ستطيل ظل ذلك التمثال ويتمدد، واإذ بالطفل يحلق 
في الج���و طائراً، ومذ ذلك كانت عامات النبوغ ترت�س���م في محي���اه وتتاألق بحجم تلك 
الاأ�س���ئلة التي راح يخرجها من داخله ال�سافي، مما جعل الاأم تحملق في ولدها وتنت�سي 
اً  قلقاً، فحقيقة التمثال وم�س���هد ولادة ع�ساة رافقت �سيحة الاآذان، جعل الم�سهد مكتظَّ
ب�س���راع عميق الكنه بين رموز ال�س���لطة والدين، وحالات الولادة الع�س���اة التي تتوجت 
ب���ولادة �س���الار تلك، ه���ل كان ذلك مبعث ت�س���اوؤل مختل���ف مثاره حقيق���ة ذلك الاتحاد 
التاريخي بين رجل الدين وال�سلطة؟ هذا الاتحاد اأفرز العديد من العلل وح�سية الطابع، 
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عزز من الخوف بكونه مدر�س���ة وعلم �سناعة الاإن�سان في �سقيه المتدين و�سديد الخوف 
من الحاكم، عبّرد الطرق نحو بروز اأنظمة قوية وعنيدة تتمتع بخرات عديدة في �سبط 
فوران الجماها، ووطد دعائم ثقافة �س���مولية دينية ت�س���تقي مزاياه���ا من الميثولوجيا 
والاأوه���ام الت���ي ا�س���تنبطت منه���اج الحي���اة التقويم���ي المفرو����س عل���ى التاميذ منذ 
طفولتهم، وقاد النخب ال�سابة للتفكا بكل �سيء عبثي عدا الخو�س في موا�سيع التغيا.
ومما لا �س���ك فيه فاإن بناء الاأنموذج المعرفي ل���دى الفرد في ظل هذا الواقع، يحتاج 
���ا احتياج لروز مراك���ز تنويرية كباة تتوا�س���ل مع الجماها خ���ال الفن والاأدب  اأيمَّ
والفك���ر، وذل���ك بحاجة لموؤ�س�س���ات قوي���ة تعم���ق حواراتها مع ال�س���لطة ال�سيا�س���ية، بل 
وتت�س���ارك في �س���ناعة القرار والذوق العام، ودون ذلك لن تتحقق الثورة المعرفية التي 
تتميز بكونها لا عنفية و�س���لمية وتتحلق حول ال�سالح العام وتنبذ بطبيعتها الف�ساد، اإن 
ال�سلطة ال�سيا�سية تعتر حالة را�س���خة بطبيعتها، اأما العقلية ال�سلطوية فيمكن تذليلها 
فكرياً ع���ر اإتاحة الفر�س لكل المعرفيين والمعرفيات بالانخ���راط في قاعدتها من اأعلى 
هرمها لاأ�س���فلها، ذلك يحول دون بروز التوح�س، وهو ما ن�س���ميه بالبديل الناجع، حيث 
لا تك�س���ر العقلية ال�سمولية اإلا بالتدرج وعر الركيز على تنمية العقل الاإبداعي للفرد، 

�س باأ�سول وفنون الاإدارة منذ طفولته. لكي يتمرّر
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�مت�هة ال�شلطة والمجتمع المغترب:
ب���ات التفك���ا خ���ارج التمجي���د والاإذعان لل�س���لطة اأم���راً في غاية ال�س���عوبة، حيث 
يظل العقل الاإبداعي للمعرفية والمعرفي من�س���غاً في طرق التخل�س من اأورام ال�س���لطة 
وروا�س���بها على الذهن، لا انفكاك جلي عن اأزمة التفكا الحادة التي يعي�س���ها الاإن�سان 
المنعزل في مداراة ت�س���اوؤلاته والحد من ت�س���ربها للكوامن، لتكون دافعاً خ�س���باً للتمرد 
والانتفا�سة فيما بعد، حيث الت�ساوؤم والكاآبة يمثان الوجه العام للحياة، مما يفرز عن 
خ�سمها �سياع الاإن�سان ال�سرق اأو�سطي في بوتقة التجهيل والا�ست�سام فيما بعد لنمطية 
فكري���ة مبتذل���ة تنمّر عن ك�س���ل روحي وذهني لا يت���م تخطيه اإلا ب�س���عوبة، فالربط بين 
الاأديان والا�ستبداد منطقي جداً، ويعر عن تواأمية فيما بينهما اأراد حليم يو�سف بيانها 
هن���ا: "حدقت الاأم في عيني المرتبكتين غا�س���بة وهي تلقي نظ���رة باتجاه اأبي لكي يلفت 
نظره اإلى الاأ�س���ئلة المحاة والخطاة التي ت�س���غل بال ابنه غريب الاأطوار: - „ األم تنتهِ 
بعد من اأ�س���ئلتك العجيبة �س���الارو؟"رددت عليها بحدة اأف�س���حت عن جديتي في طرح 
مثل هذه الاأ�س���ئلة، على عك�س ما كانت تتوقف، فيما اإذا كان الرئي�س اأي�ساً يذهب مثلنا 
جميعاً اإلى المرحا�س، وهل في هذا ال�س���وؤال ما يريب؟ يمكنك الاإجابة بنعم اأو با، بدل 
الزعيق وال�س���راخ، وعندما احتدت المناق�س���ة بيننا، نفد �سر اأبي وتدخل بيننا محاولًا 

اإنهاء الاأزمة التي ت�ستفحل بيننا كلما طرحتاأ�سئلةً تتعلق بالله اأو الرئي�س".
اإن ا�س���تنطاق الن�س���و�س الاأدبي���ة فكري���اً يعد بمثابة م�س���ار روؤيوي اأك���ثر فعالية في 
الحديث عن ذلك الرهاب ال�سلطوي المفرو�س على المجتمع والاأفراد منذ ن�ساأتهم، كما 
اأنَّ الولوج لاأطوار الاأولى ي�ساعد في فهم اأ�ساليب الاإخ�ساع وبرمجة العقول على الانفعال 
والا�س���تياء لاأي فكرة ت�س���عى للذهن بعفوية، وعاقة الا�س���تبداد والدين عاقة تواأمية، 
حي���ث هنال���ك تقاطعات عديدة وح���وادث يرويها التاري���خ العابر للمفاهي���م والقارات، 
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يخرن���ا ع���ن اأطوار التم���زق العائلي تبعاً لمفرزات ال�س���لطة الاأبوية، فم���ااث الذكورية 
هائ���ل ولا يمكن التن�س���ل منه ب�س���هولة، ناهيك عن اأن المراأة الاآن في ال�س���رق الاأو�س���ط 
منق�سمة لق�سمين، فئة ت�سون مااث الذكورة وتتع�سب له اأكثر من الرجل ذاته، ومثاله 
المتدينات المت�س���ات باإرث التعاليم ال�سماوية، ناهيك عن اأديان اأخرى اعترت الرجل 
اً وكمالًا، الفئة الاأخرى والتي يمكن ت�س���ميتها بالفيمين�س���تية، وهي  المخل���وق الاأكثر تجليَّ
قوة نا�س���ئة تعتر اأقلية في �سناعة الراأي الاأنثوي المعا�سر، والذي باإمكانه اأن يهياأ المناخ 
لاتحاد و�س���راكة نوعية مع الرجل اإزاء ذلك الا�س���طراب العالمي، لذا لا نجد �سوى غبناً 
يمار�س على المراأة، وبالتالي يوؤثر �سلباً على الرجل وي�سعه بمواجهة ال�سغط الاحتكاري 

ويقوده لحروب ع�سكرية واأزمات اقت�سادية �ستى.



181 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

�محورية الذات اأم�م متغيرات المحيط:

اإن النق���د ل���دى حليم يو�س���ف كائن ح���ي ومحوري في النظ���ر للنظام الا�س���تبدادي 
البعثي ك�س���ر اأعمى، لهذا نجده يعمد لتقديم دلالات على كفاح الجماها ومراحل نمو 
انتفا�س���تها ووقوفها بوجه هذا الت�س���ويه الحا�س���ل، الذات المتاأملة هي الواقفة بمظهر 
المنقب والمدرك لطبيعة الحي���اة وطرائق تفكا النا�س واأمزجتها، كذلك نواياها، حيث 
تق���دم الرواية ت�س���اوؤلات ذاتية وتظهر البط���ل على اأنه المحور، والغاية في ذلك ت�س���ليط 
ال�س���وء من بوابة الذات المتب�س���رة على م�س���كات الع���الم ومع�س���ات التاأقلم لاإيجاد 
�سخ�سية قادرة على فهم الوجود، كونه م�ساحة تحتاج لراعة ن�سدان الحياة وممار�ستها 
ب�سورة جيدة ومت�سبثة بقيم الجمال والاأ�سالة، في هذا ين�سج الكاتب العالم المو�سوعي 
بفني���ة ذاتي���ة تاأملية، حيث يعتر الح���راك النقدي بمثابة ردة فعل عل���ى طبيعة النظم 
ال�س���مولية ب�س���قيها الاأمم���ي والقومي، فرواية الوح�س الذي بداخلي ت�س���ا وفق م�س���ار 
نقدي مح�س، يعمد لك�س���ف العل���ل والعيوب التي اأربكت حيوي���ة المجتمع وزعزعت اأمن 
العائلة وجعلتها في حالة فزع، ومحاولات خنق النقد عر تربية ذهنية ال�سلطة واحتقار 
الاإن�س���ان، وما �س���بق منهج ف�ساد داأب نظام البعث ال�س���وري على تربيته طوال عقود في 
الجماه���ا، ورعت الاأفراد من خال اأدلجة المناهج، ما من جعل النمطية مثابة الخبز 
الرئي�س���ي للحياة، حيث ميزة المواجهة وم�س���ارحة المرء بالحقائ���ق الكامنة في الداخل 
تعد ثيمة اأ�سا�س���ية ي�س���تند اإليها ن�سيج الرواية النقدية، كما اأنَّ ا�س���تعباد الاأفراد با�سم 
المثل والثورة وتغيا المجتمع اأ�سهم في خلق الا�سطراب ب�سورة بائ�سة، وباتت المناه�سة 
الم�س���ادة اأ�س���به بدوران في المكان ذاته، وال�س���بب في ذلك هو افتقاد الجماها للحركة 
الواعية والمنظمة وتحولها عن وجهتها في نقد مروؤو�س���يها اإلى تمجيدهم وجعل قيمتهم 
بقيمة الوطن، هذا التحوير لانتماء �س���وه الحياة الفكرية اأي�س���اً، ور�س���خت الاغراب 
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في الاأدب، فيم���ا ل���و نظرنا للرواية بكونها الوعاء النموذجي للمتناق�س���ات الاجتماعية، 
ثمة فريق ا�ست�س���لم لاإماءات ال�س���لطة وبات بوقها الر�سين، ين�سوي تحت تلك ال�سلطة 
جمهور متملق من الاأدباء والفنانين، حيث اأ�س�س���وا لمنظومة فكر واأدب تلك ال�س���لطة ولم 
يحيدوا عنها قيد اأنملة، مقابل تلك الفئة التي لم تقبل اأو تخ�س���ع ل�سغط ومغريات تلك 
ال�س���لطة، فنجد اأنهم قدموا �سيئاً مختلفاً عما قدمه الفريق الاآخر على ال�سفة المقابلة، 
حي���ث لا يمكن ن�س���يان ذلك الفرق في الاتجاه���ات التي منها ما هو موؤي���د وداعم لبقاء 
وا�ستقرار نظام �سلطوي معين من اتجاه اآخر يناه�سها، اإن لذلك دوراً في ت�سوية وتنمية 
الاأف���كار والادعاءات، وتعمل على تغذية خيال الجماها، من هذا المنطلق نجد التباين 
بين نظرة الموالي لل�س���لطة وللدين والمعار�س لهما، فن�س���هد ربما منهجين اأو اأكثر، ذلك 
ما ينطبق على مفهوم الاأمة والوعي القومي، وهذا التق�س���يم و�س���عته ال�س���لطات لتمييز 

م�سالحها ومنافعها عن الفئة التي تتقاطع معها، وهكذا
فيما لا �س���ك فيه، فاإن الاآداب والفنون تتاأثر بعملية الت�سادم ال�سلطوي، وهنا يمكن 
القول اأن المعرفيين يقفون بعيداً عن اإماءات ال�س���لطات و�سغوطها، ولا يبتعدون تماماً 
ع���ن الم�س���هد، اإلا عل���ى نحو لا يخد����س نزوعهم المج���رد والمحايد باتجاه تنمي���ة الاأفكار 
الجديدة �س���واء اجتمعت مع ال�س���لطة اأم ناه�س���تها واختلفت معها، ت���كادُ تكون الرواية 

ثنا عنه �سابقاً بالمجمل.  دائرةً حول ما تحدَّ
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�لغز تمث�ل الرئي�ش:
في الحقيقة اإن رمزية التمثال مبعث ت�س���اوؤل با ريب، ففي رواية خوف با اأ�س���نان 
نج���د التمث���ال في اأوج �س���موخه وبعثه للرهب���ة في النفو����س، اإلا اأنه هنا يعتر مناه�س���اً 
للفنون والمو�س���يقا والاجتماعات العفوية بين الاأ�س���دقاء، ومما لا �س���كَّ فيه باأنَّ الفنون 
د في باطنها تحدٍ لوهم  في ظاهرها ت�س���كل عماد بقاء الاإن�س���ان في �س���فاء وتاأمل، وتج�سّر
الخوف الذي تفر�سه ال�سلطة ال�سمولية في العقل الباطن للجماها، فالحقائق المعرفية 
ولي���دة الفر�س���يات الخيالي���ة، واإعمالهم���ا في مواجهة الرع���ب والعنف يوط���دان الثقة 
بالكيان لدى الغالب الم�س���حوق، لهذا اأمكن لنا تعريف النه�س���ة المعرفية بكونها �س���اح 
الفكر الحقيقي، تنظيم جهود المعرفيات والمعرفيين يعود ريعه للجماها بكافة �سرائحه 
واتجاهاته، لكن لا بد من اإياء المبدعات والمبدعين مكانة خا�س���ة تتمايز عن �س���واهم، 
كونهم ي�س���كلون بدياً طبيعياً وحتمياً لكل الو�سوليين ممن ا�ستخدموا الف�ساد والبط�س 
كو�سيلة بقاء، فك�سر رهبة التمثال عملية لابد من القيام بها فرادى وجماعات، فاتحاد 
ن النا�س من الثقة باأنف�س���هم وقدرتهم على الانتظام  المعرفي���ات والمعرفي���ين الكبا يمكّر
وتكري����س جهودهم المدرو�س���ة والهادفة اإلى تغيا الحياة وتاأهي���ل الذين لا يتوانون عن 
ت�سويه منجزات الاإن�سان العاقل، وحيث اأن اللغة المو�سوعية تتجه دوماً لمخاطبة الذكور 
دون الن�س���اء، وجب التاأكيد اأبداً من اأن الاإتحاد المعرفي لا يت�س���كل اأو يتكلل بالنجاح دون 
وح���دة النبوغ الفكري الذي ترفع بنيانه المراأة اإلى جانب الرجل، دون التفرد بالخطاب 
الذكوري المتج�سد في اأ�ساليب اللغة واأدواتها الا�ستقاقية التي تتوجه للرجل بكونه المهيمن 
الع�س���لي، فالاأهم في هذا ال�س���دد اأن ننظر باأن تثبيت منجزات الاإن�س���ان العاقل في كل 
ميدان �سي�س���بقه اأو يليه محاولات التاأهيل الفكرية للفئات العنيفة، اأو تلك التي ارتكبت 
اأفعالًا اإجرامية اأو المغرر بها دينياً اأو قومياً، ونعني بهم الجن�سين، عالم الرجال والن�ساء 
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على حد �س���واء، حيث اأن انح�س���ار تنظيم الدولة الاإ�س���امية كمثال قريب خلّرف الاآلاف 
من الاأ�س���رى، اأخ�سهن الن�س���اء، اللواتي يعترن المركز الاإ�سكالي والقادر على نقل اإرث 
التط���رف لاإطفال وباأمانة، لهذا بات �س���رورياً تاأهيلهن تربوي���اً وفكرياً وعر مراحل، 
لغاية مرحلة الت�س���افي، فانتقال التمثال من حالة لاأخرى ومن �س���لطة لاأخرى، من منهج 
م�س���تبد اإلى اآخر متطرف، لا يتوقف وي�س���تمر، وبالمعرفة وحدها تتحقق الغايات الاأولى 

لم�ساة الاإن�سان الح�ساري. 
اإن الثورة عمادها الحب، وتتم عر مراحل يت�س���ارك فيها الجن�س���ان �سنع مفهومها 
وفكره���ا، لذا اأراد حليم يو�س���ف اأن يبين عر الحب الذي اأخذ ين�س���اأ بين زوجة المعتقل 
اآلان وب���ين �س���الار وحب����س الاأرواح داخ���ل ال�س���جن لي�س بالاأم���ر ال�س���واب، اإذ لابد من 
الا�ستمرار بالتحدي، لاأنَّ اإحيياء العاطفة يمثل �سكاً متميزاً من الاأمل، ويدفع الاإن�سان 
نحو ا�ستكمال حياته ب�سورة اأكثر حيوية ون�ساط، ولا حل خارج معادلة الت�سارك، هكذا 
يمكن ن�سدان الاتحاد الجن�سوي كخيار معرفي بمواجهة قوى ال�سلطة وحربها التجهيلية 
�س���د المجتمع، حيث تمثل ال�س���لطة في مظهرها العبودية في اأق�سى حالاتها، واأن الدفع 
بالحرك���ة المعرفي���ة قدم���اً يتم بت�س���اركية الجن�س���ين في ظل الح���ب، لمحارب���ة الفحولة 
ال�س���لطوية المتمركزة في �س���لب العادات والتقاليد والموؤ�س�س���ات الاأمني���ة، فاأدرك حليم 
يو�س���ف اأن الوح�سية ال�س���لطوية والوح�س���ية العائلية في جوهرها واحد، واإن اأي مواجهة 
م���ع ال�س���لطة لا تتم على نح���و اأفراد اأو بق���رارات اأحادية محدودة واإنم���ا تتم من خال 
تمكن الاإن�س���ان من تجاوز ال�سدمات والتعاي�س مع الاأمر الواقع، التفكا بمناه�سة هذا 
الظلم وتاأ�س���ي�س بذور تاآلف حقيقي ودافئ يدفع الاأفراد الم�س���تناين لانطاقة الحرة 
والمدرو�سة، فالذكورة بحاجة اإلى ربطها الرمزي بمفهوم النبل، اأكثر من ربطها بمفهوم 
الفحول���ة، حيث الذكورة  المبتغاة معرفياً تعني اللطف والوداعة في الاإقبال على الجن�س 
الاآخر، والاأنوثة المعرفية تعني الاإ�س���تجابة الوا�سحة لاإيحاءات الحب ودعواته للت�سارك 
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الحقيقي الذي �سيق�سي بدوره على بذور نظام ال�سلطة ال�سمولية ويمحي اآثارها ال�سلبية 
المتج�سدة في جملة تقاليد وعادات مرتبطة حكماً بالاإ�سام ال�سيا�سي.

اإن الت�ساركية المعرفية ح�سب "الحب وجود والوجود معرفة" تقف على النقي�س من 
خيار الحركة الفيميني�س���تية، واإنما ت�س���عى اأبداً لبث البذور القوية لاإنتاج نه�سة تتحقق 
باتحاد الجن�س���ين، وهذا مادعا اإليه حليم يو�س���ف في اأكثر من موقف في رواياته، حيث 
ظل �سليمان في �سوبارتو ي�سعى لن�سدان عاقة ناجحة مع تواأم روحه بلقي�س، وظل خيار 
ما�س���ي مع برفين هو ن�س���دان لعاقة طبيعية �س���افية لا تن�س���ب وغايتها تحرير الوطن 
بتحرير المجتمع، كما ظل خيار اآزاد اأبداً في مد الج�سور ومحو ما يت�سل ب�سوء الفهم في 

رواية 99 خرزة مبعثرة.
هكذا يمكن فهم الكفاح المعرفي في روايات حليم يو�س���ف على اأنها م�س���اعٍ لا تتوقف 
في خلق الت�س���اركية الجن�س���وية بين الرجل والمراأة للحد من الهيمنة ال�سلطوية الم�ستمدة 
في الاأ�س���ل من هذا التعاقد الم�س���ين ما بين رجل الدين وال�س���لطة بمباركة من رب المال، 
فبو�سول النخب المعرفية القوية اإلى الحكم، ن�ستطيع القول بوجوب توطيد معالم نظام 
حر يق�س���ي ب�س���رامة على اأنظمة الحكم المذهبية ذات ال�س���بغة القومي���ة، عر اإحياء 
مجتمع المعرفة القادر على األا يرح اأجهزة الاإدارة بل يازمها وي�سحح نواق�سها، حيث 
تعت���ر اللوبيات المجتمعية �س���كاً متمماً من اإدارات المركز، ولازماً �س���رورياً لتطويرها 

ح�سب مقت�سيات م�سالح الجماها ومنافعها.
يتابع �سالار معزوفته العا�سقة، رغم تبدلات الاأمزجة واختفاء البهجة، وقد ا�ستطاع 
اأن يجعل من المقرة مكاناً مثالياً يليق بالحب، حينما التقى بمريم واأخذ يقبلها بن�س���وة 
ا�س���تيقظت منه���ا مريم على حين غ���رة، ولم يك تراجعها اإلا تفاجئ���اً بعقار الحب الذي 
راح ي�س���د ثغ���رات الانتظار، فالحب يمثل الاأم���ل في محيط عازفٍ عن الحب، وان�س���غل 
بمحاولات���ه اليائ�س���ة في تروي����س وح����س الكراهي���ة في النفو����س، لك���ن كل ذلك مح�سُ 
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عبث، فحرب ال�س���لطات �سد روحانية ال�س���عوب ومحاولتها الفا�سلة في ترميم ما يتهدم 
با�س���تمرار اأربك كل دعائم الا�س���تقرار والاأمان، وجعل الفئات المدرك���ة لفداحة الواقع 
تذه���ب باتجاه خيارات عقيم���ة ومتعبة، اإما المقاومة اأو الهروب، اأي الخروج الق�س���ري، 
وبذل���ك تتعم���ق الهوة ب���ين الجماه���ا والمنظومة ال�سيا�س���ية والتي بدورها ت�س���طو على 
ميادي���ن الحياة، وت�س���رع في اإ�س���ادة نهج الفو�س���ى والذعر بين الفئات المه���ددة باأمنها 
وا�س���تقرارها النف�س���ي، فالعالم النمطي هو المبتغى من فكرة القمع المت�س���دعة، فخلق 
حياة راكدة جامدة من غايات الذهنية ال�س���مولية، حيث تف�س���خ البنى الانتمائية للنا�س 
يمثل عامل ديمومة لل�سلطة و�سمانة لر�سوخها، حين تتحول كافة ال�سرائح المتنفذة اإلى 
قوات محلية تخدم روح العن�س���رية و�س���مانة لر�س���وخها، حينما تتحول كافة ال�س���رائح 
المتنفذة اإلى قوات محلية تخدم روح العن�سرية وال�سوفينية التي تنتجها ال�سلطة، حيث 
تمثل تلك ال�س���رائح نواة بائ�س���ة تعيد اإنتاج ذات ال�سلطة، لهذا حر�س حليم يو�سف على 
فهم الوح�س، لاأنه يخ�سى من المتنورين والعا�سقين على حد �سواء، ولاأنه اأنموذج يتناق�س 
مع نظام العبودية والاإذعان، وبدوره ي�سهم في خلق بيئة مغايرة، حيث كل م�سوه ي�ستمد 

�سطوة ولوجه لاأعماق من خال ال�سلطة الا�ستبدادية.
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 اإره�ب الدولة ودوره� في �شن�عة المجتمع الخ�ئف:
ر�س���م الروائي الخطوط العري�سة لاإرهاب الدولة واأثره على المجتمع، وذلك الخوف 
الكب���ا م���ن الحديث خارج �س���ياق تمجي���د القائد الفرد ب���ثَّ الرهبة في اأعم���اق الفرد 
له اإلى فرد معاق، فكما اأن الب�س���رية قد �س���هدت  واأخم���د �س���وت الحرية في داخله، وحوَّ
منذ القدم عهود القتل والنهب والرقيق، فاإن الدولة تقوم بذلك عر نظامها وتمجيدها 
للقائد ال�س���ارق بو�سفه نبياً عظيماً ومفكراً ، فالحرب بهذه الطريقة تتم على المجتمع 

وتن�سبّر في نقطة زعزعة موا�سع الثقة بين الاأفراد.
لقد زرعت الدولة البعثية اأج�سامها ال�سامة بين المجتمع، وزرعت مناهجها في عقول 
الاأطفال، وبهذا فاإن من تربّروا عر �س���نوات على دعاية البعث وفكره المتعالي، لن يكون 
ب  بو�سعهم قيادة ثورة �سدها، واإنما يلزمهم اأولًا الخا�س من التعالي القومي اأولًا وت�سرُّ
قيم المدنية المعا�س���رة والتي تلزمهم بخلق اأجواء الرفاهية والتعددية العرقية والدينية، 
وهذا لم يعد متاحاً وممكناً في ظل الفو�س���ى التي بعثرت كل �س���يء وخلقت بيئة خ�سبة 
لاإرهابيين والمرتزقة الذين تجمعوا من كل �سقع ليبثوا اأفكار الاإ�سام ال�سيا�سي الواهنة 
مكان �سلطة البعث الحاكم، فقد اكت�سبت ال�سلطة البعثية كل مهارات التعذيب في �سحق 
ثورة المعتقل ال�سيا�سي ومحاولاته في التغيا وا�ستمدت كل تلك الو�سائل من هذا الن�سق 
التاريخي في قمع النظم ال�سيا�سية للجماها والتحكم برباطة جاأ�سها و�سرها، فيتحدث 
حليم يو�س���ف عن تظاهر النا�س بالحزن خوفاً اإبان رحيل حافظ الاأ�س���د، حيث الاأعام 
ال�س���وداء في كل منزل تعلو، تظاهراً بالفجيعة، وحر�س���اً عل���ى الاأفراد من عيون الدولة 
الت���ي لا تغم�س اأجفانها عن النا�س، وتداأب على مراقبتها عن كثب لخطوات المتحركين 
لغاية البحث عن البدائل وفي كثا من الاأحيان يلتقي الظالم والمظلوم في فرد مناه�س، 
فيلجاأ اإلى ترير اإرهابه من خال �س���رعنة حركته الاحتجاجية المفتقدة لمنهجية تت�سم 
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بالرحاب���ة واحتواء الانتماءات المتعددة، فميل ال�س���لطة القمعية لاإماتة الحياة في ذائقة 
الجماها يعر عن ت�سالحها مع التاريخ الوح�سي لدرجة بالغة الخطورة، حينما تحيي 
جانباً مت�ساً بالتاريخ القديم في تاأليه القائد وتن�سيب تماثيل له في الاأروقة وال�ساحات 
العامة، فالعديد من ال�س���ور والاأقاويل المكتوبة على الجدران لن ت�س���تطيع جعل القائد 
�س���رحاً تنويرياً واإنما لطخة �س���وداء في تاريخ الب�س���رية، حيث ذلك الا�ستبداد الذهني 
الممار����س يومياً يجعل الثقة بالمدارك والعقول �س���عبة اإثر الخ���وف، اإذ لا حاجة اأن يفكر 
الفرد بح�سور القائد وبقاءه وكياً على الفن والفكر والجمال، فربية النوازع العدوانية 
وتغذيتها باأ�سباب التذمر والنفور يعتر من عمل ال�سلطات ال�سمولية حين تبر ما يتعلق 
بالتفكا النقدي ل�س���الح الت�سليم باأ�سالة و�سمو القائد الملهم، لتحيل كل غر�س اأخ�سر 
اإلى يب���اب، فالعن���ف يلب�س الحركة دوماً وي�س���تدعيه بالمقابل عنف م�س���اد، اإذ يت�س���ل 
العنف بكل �سيء واأحد اأرقى اأ�سكاله هو القانون الملزم، حيث يت�سف القانون ب�سرامته 
وبوجوب قوة تفر�س���ه وتدين من خاله المق�س���رين والمتجاوزين له، فالرهبة  متداخلة 
في طبيعة العاقة بين الاأفراد والمنظومة المديرة للموؤ�س�سات اإلى جانب التفكك الروحي 
للجماها والتي قادت الجموع نحو  الفو�س���ى، فال�س���لطة ال�سمولية خلقت في اأو�ساطها 
اح���ين، يكيل���ون المديح خوفاً من القائد اأو تمنياً من اأن ي�س���قط تمثاله بين اأقدامهم،  مدّر
حي���ث بدت الحالة الكورد�س���تانية في ظل النظم المحتلة لكرد�س���تان تبعث على الذهول 
والاإحب���اط، حيث ق���اد القمع التنظيمات المعار�س���ة للتن���ازل عن حلم اإقام���ة كيان حر 
وم�ستقل اإلى مطلب ال�سماح بالتحدث باللغة الاأم، اأو التخفيف عن عزلة اأ�سحاب الراأي 
ولي�س العمل على اإخراجهم من اأ�س���وار المعتقات، كل ذلك نتيجة تحجر تلك ال�س���لطة 
التنظيمي���ة وارتهانها للنظم الاإقليمية، فحيثما يتواجد المغفلون، يتواجد الم�س���تغلون، اإذ 
لا �سيء يحبط الاإرادة الجمعية والفردية �سوى �سيئين وهما الف�ساد والتعنت، حيث نحد 
بهذا ال�س���دد اأن المناه�سة الفكرية ل�سلبيات و�سلوكيات الجماها اأف�سل من الوقوع في 
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فخ الندية والعراك الانفعالي، في ظل خطورة الجدل ن�سبة لوجود تقاليد �سلطوية اأ�سبه 
بالنظام القمعي الدولتي، تكبل الاأفراد وتعمل على اإق�س���اء مبدعيهم ومبدعاتهم، فا 
يمكن مجادلة رجل دين �س���رق اأو�س���طي اأو متحزب �س���مولي، لا ير اأبعد من اإيديولوجية 
حزبه، اإنهما ي�ساان على خط واحد وهو المحافظة على الت�سوف، حيث اأن رجل الدين 
والحزب ال�س���مولي ق�س���يا حياتيهم���ا في المحافظة عل���ى روح الاأبوية العائلية، واأ�س���هما 
بتحوير ذائقة المجتمعات واإخ�ساءهما عر التاريخ، وقد ا�ستطاعا في كثا من المواقف 
تحوي���ل الجماها اإلى م�س���فقين بحكم الخ���وف اأو العادة،  وثم���ة معرفيات ومعرفيين 
ق�س���وا  في كن���ف الدين والحزب ردحاً م���ن الزمن وخرجا بحقائق واأ�س����س احتجاجية 
ناجع���ة كخي���ار بديل لفهم الحياة خ���ارج مزاريب مفهوم اإن لم تكن مع فاأنت �س���دي اأو 
اإنك متاآمر ماأجور في كل الاأحوال، ولا �س���ك اأن المعرفي �س���اعٍ لمعرفة كل �س���يء الوا�س���ح 
منها والخفي في اآن، ولا يح�سن خداع نف�سه والاآخر، كونه غا انتفاعي ولا يعني اأن رجل 
الدي���ن اأو الحزب جاهل، كاهما في المراتب العليا للقيادة يدركان ما يفعان  وعملهما 
دوؤوب ي�س���ب في اإطال���ة عمر التجهيل الممنه���ج، فالن�س الديني المقد����س اأجاد في رفع 
�س���وية الحالة الروحانية للجماها التي تعاني من �س���طوة الخرافة، فقد اأتى التقدي�س 
الديني من خال اأن�سنة الله وتاأليه نائبه "النبي" اأو نائب الم�سيح "البابا" ونائب النبي 
"ال�سيخ، اأما الموؤمنين وجاءت الا�سراكية الم�سيدة، وجموع الاأحزاب ال�سرق اأو�سطية 
الي�ساري  الفكر  الدينية في من�ساأها وتمزجه بخليط  التقاليد  "الكردية" لت�ستفيد من 
ب�س���قيه "المارك�سي"اأو "القومي الا�سراكي" وتمت ت�سفية واإبعاد العديد من المعرفيات 
والمعرفيين ال�س���اعين للتغيا، وقد اأن�س���اأوا نظ���ام عاقات تعتمد على تربية الت�س���وف 
والمح�س���وبية وتقوية الجا�سو�س���ية في اأو�س���اط اأتباعها، وقد وجدوا في و�س���ع الهالة على 
موؤ�س����س المجموعة اإ�س���لوباً يزيد من ارتباط الجماها الت�س���وفي به���ا، حيث اأن ثالوث 
تاأليه القائد وتهمي�س الجندي وا�ستغباء القطيع ر�سم تقاليداً را�سخة باتت اإرثاً عقائدياً 
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�س���ميكاً كهالة تاأث���ا الدين على النفو�س، عرّر حليم يو�س���ف عن���ه في رواياته، واإن كان 
يتطرق في هذه الرواية لمو�سوع عميق الكنف، وهو الخو�س في دلالة الوح�س.

اإن الاأخاق موجودة بالغريزة داخل الكائن الحي قبل وجود الاأديان، والوطن يعتر 
الاأر�س���ية الخ�س���بة لاإنتاج الحياة وارتباط القائد بال�س���عب، والعك����س اأربك من اإيمان 
النا����س بالرقع���ة الجغرافية، وثمة �س���واهد كثاة ع���ر التاريخ، تب���ين حقيقة الحروب 
الاأهلية والثورات نتيجة احتكار ال�س���لطة للوطنية وجعل القادة اأوطاناً والاأوطان م�سارح 
تعذي���ب واعتقال وقتل، حيث لا يناه�س المعرفيون التحزبية الموؤ�س�س���اتية، فهي منظومة 
عمل واإنتاج، ولكن دح�س المتاألهين اأعداء التغيا، ي�س���ب في خدمة المجتمع وتما�س���كه، 
وهو واجب ح�س���اري ل�س���ون مَلَكات الفك���ر والجمال والاإبداع، وكذلك تطوير اأ�س���اليب 
الخطاب بروح تعتمد النقد والم�سارحة الفكرية، وبالنظر لرواية الوح�س الذي بداخلي 
يمك���ن فهم الحال���ة "الكوردياتية" على اأنها في كثا من الاأحايين، ونتيجة ذلك التعاقد 
الم�س���رك بين ال�س���لطة الحاكمة والتنظيم المناه�س، اأي الت�س���ابه في الاأدوات واأ�ساليب 
الطرح، نلقاها تميل اأكثر ذهاباً باتجاه منحى الان�س���هار الطوعي بالركياتية والعروبة 
والتفري����س، والان�س���ياق دون وعي للتقولب ال�س���مولي في متاهة عب���ادة الفرد وهذه من 
عام���ات تجهيل واإخ�س���اء الجماه���ا، وهذا القول لا يلغي المزايا  الحا�س���لة  �س���دفة 
داخل تلك الموؤ�س�س���تين الدينية والحزبية ال�س���مولية التي كانت ا�ستجابة عفوية لحالات 
ال�سياع والعبودية الحا�سلة على اأ�س���دها، وذلك اإبان تاأ�سي�سها وفق �سرورات المرحلة، 
كما في حقب بدايات القرن الع�س���رين في قارات العالم القديم، فنجد اأن الفكر القومي 
الاإلغاءي والاإ�سام ال�سيا�سي المذهبي قد قو�سا معالم الحياة الديمقراطية لدى �سعوب 
ال�سرق الاأو�سط، لذا وجب التعامل مع الق�سايا كحقائق واأرقام ومكا�سفات، وهو الاأنجع 
لك�س���ب ثقة الجماها بقياداتها وتنظيماتها، حيث اأن اإحياء خطاب الثمانينات الثوري 
ومحاول���ة تجديده اأ�س���به بمحاولة اإحياء جث���ة متعفنة، فالجماها المث���ارة اإثر خطاب 
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ال�سلطة القومي اأو المذهبي اأكثر خطورة على بع�سها بع�ساً من تلك ال�سلطة نف�سها. 
ال�س���جن الاأكر ال���ذي اأحاط الجماها على طول رقعة البل���د، جعل العيون تتعاي�س 
مع م�س���اهد الرهبة والدموع في ذل���ك الواقع المنطوي على اأم���ور تتعلق بطبيعة المجتمع 
المتاأقل���م على نمط مجفف للعي����س وانتظار القادم المجهول، خيبات تتوزع في �س���حنات 
النا�س التقطتها كاماا حليم يو�س���ف لتنقب في جمالية الم�س���اعي والمحاولات لانعتاق، 
مع فو�س���ى الخوف وما اأفرزته من اآلام واإجها�س���ات للتغيا والعمل ال�سيا�سي المناه�س 
للحك���م القائم، اأعباء الاعتقال الق�س���ري وط���ول فراته حتّرم على الحياة اأن ت�س���ا في 
منحى درامي ماأ�س���اوي، فالعيون المراقبة للحظة خروج اإن�س���ان من المعتقل كانت تروي 

زمناً �سعباً متخماً بالا�ستبداد وتردي حقوق الاإن�سان.
بتاأملن���ا للغ���ة الوجداني���ة في هذه الرواية نجده���ا تتمايز بالهدوء والروية في �س���رد 
الحدث، حيث يركز ال�س���وء على تحول الخوف لنظام حياة، واأخذت توغل في نف�س���ية 
م  النا����س وتفا�س���يل حياتها، اأخذ ذل���ك التاأثا يطغى عل���ى العقول والاأذهان، و�س���تقدّر
بع���د ذل���ك منظومة �س���يكولوجية محددة يت�س���ف اأفرادها بخوفهم م���ن الثقة بالنف�س 
وبا�س���تاب �سخ�سيتهم، لتتحول وجوه الم�ستلبين اإلى هيئة تماثيل رخامية لا حياة فيها، 
يت�س���ابهون في الهموم والهواج�س، ويبقى �س���غلهم ال�س���اغل الحفاظ على اأنف�س���هم من 
الوقوع في قب�سة الاأجهزة الاأمنية وال�سجون العرفية وحياة الطوارئ التي لا يعلمون متى 
�س���تنتهي، لقاء العا�س���قين في المقرة يعمق من مفهوم الرغبة في الحياة الاآمنة، والموتى 
هنا ي�سكلون الطوق الاآمن بالن�سبة ل�سالار ومريم، الاإقبال الكبا على �سنع التمثال بعد 
د من موجات  موت حافظ الاأ�سد، وعيون المخابرات المنت�سرة في الاأروقة والمحات، �سعّر
التاأثا والجاذبية في الرواية جاعاً من الم�س���هد المكاني يتج�سد داخل المتلقي على نحو 
خاطف، ال�س���جن تر�س���خ في الحياة وبات ل�سان حال الاأفراد، اإح�س���اء اأخطاء ال�سلطة 
وموبقاته���ا بحق النا�س، الجرائم ال�سيا�س���ية تتفاقم، والرواية ت�س���لط ال�س���وء على ما 
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يوده الموؤلف وي�س���غل اهتمامه، �سواء و�س���ف المراميز المكانية وعاقتها بتمو�سع الاأفراد 
وعمل ال�س���خو�س في اإن�ساج الر�سائل والمواقف وتقديمها للمتلقي بو�سفه كائناً ح�سا�ساً 
ومرهف���اً، ويود معرف���ة تاريخ الحقبة الموؤلمة التي عا�س���تها الجماها، وبات في مخيلتها 
الخوف والتعذيب، فالاغتيال بو�س���فه اأداة لجم �س���ديدة التاأثا توغل في نف�سية الفرد، 
واأحالته اإلى كتلة من ت�ساوؤم، فكيف يتم التعامل مع الاإحباط حينما يت�سلل لدواخل المرء 

امةٍ تكاد األا تنتهي. ةَ دوَّ ويربكه اأو يجعله �سحيَّ
يمعن حليم يو�س���ف في تج�س���يد المكان انعكا�س���اً لخراب الروح واأف���ول الاأمل، يدني 
ال�سمعة اإلى جوانب معتمة في حياة المعتقلين والمكبلين ب�سا�سل التماثيل والحياة الباردة 
والممتلئة بالجمود، فالابتكار في نحت التمثال اإ�سارة اإلى ارتهان الاإبداع واحت�ساره على 
م�س���رح العبث به، وقدرة �س���الار على تب�س���ر الوجع ومحاولة اإخف���اءه عر الحب، كان 
كون  الطاب���ع المتفاءل الوحيد على م�س���رح رواية تعج بالحركة وال�س���خو�س الذين يتحرّر

حول خيال الخا�س بغية الو�سول اإلى طرفِ خيطٍ رفيع. 
، ولا يتدخل الراأي العام العالمي بما يحدث من  يمار�س الاإرهاب الدولي على نحو مقننّر
انتهاكات داخل دولة تمار�س فيه ال�س���لطات قمعاً لا محدوداً، فاأحوال حقوق الاإن�سان في 
خطر، واآلاف المعتقلين يعانون، ولا اأحد يتحدث عن اأحوالهم، وما من قوة تدين اإرهاب 
الدولة الممارَ�س على الاأفراد الخارجين عن نظامها والمناه�س���ين لها، فالم�س���الح األغت 
المب���ادئ وجعلت الاأخاق التعاملية موجودة ح�س���ب مجموع المناف���ع التي تجمع الاأنظمة 
بع�س���ها ببع�س عر تحالفات واتحادات �سيا�س���ية تمت لعالم الم�سالح الاقت�سادية، فا 
اأحد ياأبه بالاإن�س���ان وكرامته،  الانتهاكات داخل ال�س���جون البعثية ال�سورية كما الركية 
الاإيرانية والعراقية ومن على �س���اكلتها، وما من جهة تاأبه لذلك اأو تقيم وزناً، ولم يكن 
ره���ان التغا يوماً من�س���باً حول تح�س���ين هذا المل���ف، اإنما ميزان الم�س���الح يعد الاأكثر 
ت���داولًا من اأي مف�س���ل اأو جانب متعل���ق بالحالة الاأخاقية، حيث تتغ���ا النظم وتنهار 
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الاقت�س���ادات بفعل التناق�س���ات الربحية لا اأكثر، لاأن العنف هو خبز الدولة ال�س���مولية 
المركزية واأ�س���ا�س انتعا�س���ها ور�س���وخها، فالاإرهاب الذي يعنيه حليم يو�س���ف في روايته 
ه���و الجان���ب الغريزي للفرد، الاإن�س���ان كائ���ن اإرهابي، يث���ا الرهبة، حين يت���م اإذلاله 
وتعذيبه وتغذيته باأ�س���باب الظل���م والمعاناة، ليتحول اإلى وح�س، كم���ا اأن الحيوان يمكن 
تدجينه لي�سبح األيفاً وم�سالماً، فاإنه في الاآن ذاته يمكن جعله اأكثر �سرا�سة و�سراوة حين 
ة وح�س راب�س، وال�س���لطة  يتم �س���ربه وتجويعه، فداخل كل كائن اإن�س���اني اأو حيواني ثمَّ
القمعي���ة لا عمل لها �س���وى اإخراج الوح�س داخل الاإن�س���ان واإطاق العن���ان له، لينتف�س 
ويقتلع الاأخ�سر والياب�س، حيث يتم  تطويع الاإرهاب ليكون و�سيلة لر�سيخ النفوذ المادي 
عر ثبات ال�س���لطة في مكانه���ا وتفعيل منظومتها الثقافية داخ���ل النخب الاإبداعية من 
كتاب �سلطويين وفنانين مرتهنين يقدمون الولاء مقابل الامتيازات الوقتية التي تمنحها 
ال�سلطة لهم، حيث تغت�سب ال�سلطة مقومات الاإبداع وت�سلب الطاقات الواعدة وتحيلها 
اإلى رماد، وت�س���هم في خلق بذور الغرور والت�س���لط لدى مثقفي ال�س���لطة المنتفعين، ممن 
ترك���وا الابت���كار وعززوا داف���ع الاحتكار المادي والله���ث وراء ما تلقيه لهم ال�س���لطة من 
بهارج خادعة تتعلق بال�س���هرة والاأ�سواء، فال�س���لطات تقدم الفو�سى بدياَ عن نظامها 

وتهدد به، كي تبقى وكيلة على م�سالحها با�سم ال�سعب.
يح���اول الروائي من خال اإ�س���اءة بع�س جوان���ب عي�س النا�س وال�س���باب على نحو 
فات ال�سلطة  خا�سَّ اأن يرك الكثا من الدلالات والرموز المقت�سبة التي ترمز اإلى ت�سرّر
والاأجه���زة الاأمنيَّة، كي يتمكن الناقد الح�س���يف من اإخراج م���افي الجعبة من تاأويات 
هامة تلخ�س جدية اإرتباط الاأدب بالفكر، هكذا تنطلق الرواية الواقعية في تد�سين اآفاق 
رحبة من الجمال المرتبط بو�سف الواقع المعا�س، وما يت�سمنه من اإرها�سات ومخا�سات 

ة المت�سلة بحاجات المجتمع لانعتاق والرفاهية. ة والفكريَّ تت�سم بدلالتها النف�سيَّ
لِمَ يلجاأ المعرفي للعزلة دون الانغما�س والاإيغال في �س���لب الحركة وممار�س���ة مهامه 
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الحثيثة في مناه�سة القوالب و�سوءات التفكا المتمخ�سة عن عاقة ال�سلطة القمعية بالمجتمع؟
�سوؤال يطرح نف�سه في �سياق بحثنا عن مع�سلة التوح�س الم�ست�سرية تحت تاأثا �سغط 
اأجهزة الاأمن على المجتمع بكامله، والتي اأ�سار لها الكاتب حليم يو�سف، بكونها اأداة تبلع 
الاإن�س���ان داخل المعتقل وت�س���لبه كل اأ�سباب البقاء، الحياة الاأ�س���اة بيد المنظومة تفقد 
المرء كل دوافع العمل داخل المنظومة اأو خارجها، كون الحراك قا�سر ولا يحقق  اأثراً في 
اعه، اإننا امام اأزمة �ساآلة اإنتاج الافكار الجديدة، حيث طغيان العلة  لجم الخوف و�س���نّر
لن تخلق الاأفراد ذوي التفكا الجديد، واإنما �سين�سب عملهم حول متاهة فر�ستها تلك 
ال�س���لطة، مثالًا : نجد اأن المفكر ال�س���رق اأو�س���طي يخو�س ملياً في مو�سوع تاأليه القائد، 
ويك���رر كثااً خوفه، معانات���ه من تفاقم مر�س القطيع، ويظل يخو�س تلك الدوامة دون 
اإنتاج �سيء ذي معنى، هذا يجعلنا ندرك مدى فعالية جهاز ال�سلطة في جعل مناه�سيها 
ي�س���قطون في عزلتهم الفكرية اأكثر فاأكثر كونهم ظلوا اأ�س���اي مناه�س���تهم ل�س���يء لم 
يتقل�س، اإن اإمكانية جهاز القمع ال�س���لطوي في تجهيل الجماها اأكر من اإمكانية ذلك 
المفك���ر، اأو تلك المفكرة ال�س���اعية لاإنبات زه���رة الاإبداع في عقول الاأطف���ال، والوقوع في 

�سرك النظري جعل القعل في محنة والاإن�سان في عزلةٍ وانف�سام.
فتامذة ال�سيخ واأتباع القادة الملهمون يخو�سون ن�سوة الحلم، ويبتعدون عن حقيقة 
اأن ال�سيا�س���ي قد يكذب فكيف يتم تاأليهه، وال�س���يخ �س���احب الطريقة قد يخون الله في 
�س���ره، فكيف يهبه النا�س الهبات والاأعطيات، لقد نادوا قباً بمو�سوع ف�سل الدين عن 
ال�سيا�س���ة، وبقي الاإ�س���كال قائماً، فا نعتقد اأنّره �س���يتم ف�س���ل القائد عن ال�سعب، على 

اعتبار اأنَ الاقائد وثن وال�سعب حقيقة.
اإن ا�س���تماتة قوى ال�س���لطة في ال�س���يطرة على الموارد والامتيازات وو�س���ع اليد على 
مناحي الحياة، قادها اإلى نمط من الجمود، وجعل الت�سحر الفكري هو القدر الجامع 
الذي ت�س���تظل تحت فيئه فئات المجتمع، وال�سيطرة يلزمها جهاز رقابي دقيق، يعتر كل 
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مناه�س عدواً اأولًا. هذه حال ال�س���رق الاأو�س���ط في ظل �س���قوط اأنظم���ة ومجيء اأخرى، 
حيث لعبة تبديل الاأدوار واإحداث بع�س التعديات لن ي�ساهم في اأي تغيا جوهري يفتح 
المجال اأمام اأ�س���حاب المواه���ب والمدركات الحرة، اإنها منطقة غني���ة من حيث الموارد، 
وتخ�س���ع ل�س���لطة اأوروبية اأمريكية عن بعد وبوكاء �سذج ين�س���رون التجهيل والت�سوف 

واإخ�ساع العقل عر حقن الدين المذهبي والقومية التفاخرية والديمقراطية الواهنة.
لقد حددت المنظومة ال�سيا�س���ية البعثية طبيعة المجتمع واأدوار فئاته ور�سمت معالم 
اغراب اأفراده، من خال عزلة محكمة ب�سا�س���ل الرهبة، واأ�س���اك الحذر، وقد جعل 
حليم يو�سف عر ر�سده للجوانب النف�سية للبطل  �سكاً تج�سيدياً لحياة القلق الم�سيطرة 
على النا�س، حيث اأودعتهم لحالة من القلق اإزاء الحا�س���ر المعا�س والم�س���تقبل المنتظر: 
"كلما داهمتني الكاآبة، كانت ذقني النابتة ت�ساعدني على تحمل تلك اللزوجة الثقيلة 
الت���ي تركه���ا الحياة اليومي���ة خلفها، ربما كان ذل���ك وهماً، لكنن���ي باإطالة ذقني كنت 
اأح�س باأن الكاآبة تت�س���رب من داخلي عر م�س���امات الجلد اإلى تلك ال�س���عاات الكثيفة 
التي تغطي وجهي، وكنت  اأختباأ خلف تلك ال�سعاات الدقيقة التي تخباأ ف�سيحة الحزن 
الم�ستقر في مامح وجهي، واأ�سعر بال�سكينة في روحي القلقة". للذقن رمزية باهتة تتعلق 
بالحزن، حيث نجد حليم يو�س���ف ير�س���د مح���دداً وقع تلك الخط���ى المراقبة لخطوات 
�س���الار كما في �سياق توهم مو�س���ى لوقع خطوات وراءه وفق رواية خوف با اأ�سنان، فما 
ب���ين الحالتين رابط م�س���رك يتعلق بالخوف والرغبة الم�س���تمرة في الانق�س���ا�س عليه، 
الاإحب���اط مقيم في المكان والزم���ان، رغبة العديد في الهجرة تكاد ت�س���بح الوجه العام 
لتلك الاأحاديث التي يتبادلها �س���الار مع اأ�س���دقاءه، حالات الفزع من وجود رجال اأمن 
وجوا�سي�س يتبعون النا�س، وي�ساألونهم عن كل �سيء، جو العزلة والانكما�س الذي ج�سده 
حليم يو�س���ف يثا الت�س���اوؤل ويجعل قلمنا ي�س���ا باتجاه التعري���ف المكثف لطرائق عزل 
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ال�س���لطة القمعية للمجتمع، اإن تلك العزلة الاجتماعية ولدت مفاهيم م�سطربة ت�سربها 
الاأفراد عر تقاليدهم وعاداتهم. 

ال�س���لطة الا�ستبدادية اأعاقت تلك القدرات الذاتية لدى الاإن�سان وحاربت المعرفيات 
والمعرفيين بكافة الو�س���ائل الناعمة والق�س���رية، فتتبع الاأفراد وتحري �س���وؤونهم اليومية 
ه���و لتذكاه���م بحقيقة �س���وداء، وه���ي اأنهم في ال�س���جن، �س���جن كبا ا�س���مه الوطن، 
وط���ن اأفراده يمتهنون تكرار ما �س���وقته ال�س���لطة من حياة غا واثق���ة، ومامح الذات 
المنك�س���رة ما هي اإلا عبارة عن تفا�سيل غام�سة تبوح بها عامات الوجه، تفتيت الفرد 
عر مراقبة حركاته، وتتبعه ب�س���كل دائم عرق���ل المناخات الاإيجابية فيما بينه والنا�س، 
وباتت النظم فيها طائفية محكومة بالف�س���ل والاإخفاق، ترب�س اأجهزة اأمنها بالنفو�س 

والعقول لتقودهم نحو م�ستقبلٍ مظلمْ.
تعتر مجاورة الموت تعبااً رمزياً لطلب ال�س���كينة والراحة والتحرر من القلق، على 
اعتباره عاماً ي�سل حركة النف�س، ويلزمها على الركود والتقوقع في دوامة �ساكنة، لهذا 
ا�س���تدل الكاتب عرها ن�سدان الاإن�س���ان المقموع لحياة رحبة خالية من المعاناة الذاتية، 
حي���ث تف���كك المجتمع وتفتته جعل الفرد ي�س���عر بعزلته الخانقة، ق�س���ة الحب معلنة في 
�س���احة هادئة �س���اكنة، حيث القبور ته���ب الحكمة، كما تفتح الاأفق نح���و معرفة النف�س 
وم���ا يجري في القلب من �س���جالات وجدانية، عالم الاأحياء مخي���ف ويبعث على الرهبة 
ولا�س���يما اأن الاأحي���اء المتنفذون والمتحكم���ون بالنا����س واأقدارهم، و�س���عوا نظام الموت 
في الحي���اة واأ�س�س���وا للكراهية لتبق���ى لاأمد غا معلوم، وهكذا انتهى حال �س���الار لتاأمل 
تلك القبور حيث نجد حبوره باتجاه نظره الم�س���لط لاأمام، لنجد  �س���متاً خانقاً مفعماً 
ت بالمغادرة، �سعرت  بالح�سرة: “تناولت المفتاح من يدي بعد تردد، خباأته في جيبها وهمّر
باأن لدي الكثا مما �ساأقوله لها، لكن الكلمات لم تكن تخرج من الفم، كان هناك �سيء 
ما يتحرك في داخلي واأعجز عن و�سفه، راقبتها حتى خرجت من القبور، وبداأت اأتذكر 
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�سيئاً ف�سيئاً ما اأود اأن اأ�سارحها به، لكن الوقت كان متاأخراً لاإ�سماعها اأي �سيء، وبقيت 
اأف���واه مئ���ات الحيوانات الجائعة عاجزة في داخلي تبحث عن لقمة حب �س���غاة ت�س���د 

جوعها المزمن و�سط هذه المقرة الممتدة على امتداد هذا العالم الموح�س.".
تلك العاقة المبهمة ت�س���ي بالكثا من الدلالات النف�س���ية للعا�س���ق في ظل منظومة 

الخوف، منها:
حاجة الفرد لا�س���تقرار، والمفت���اح هنا يمثل حاً منطقياً للخ���روج من باد تفتقر 

للحب وتطلع واعِ للحرية عر بوابة الهروب من الوطن.
فهم الحياة الوجدانية بزهد عالي يبعث على الت�س���اوؤل والاإيغال في �س���فاء العاقة 

لتكون نموذجية غا مح�سورة في بهارج �سكليَّة خاوية.
الغمو����س الذي يكتنف الوجدان في �س���اعات البوح والخلود اإلى ال�س���مت كو�س���يلة 

لاإعادة مراجعة الح�سابات الداخليَّة.
وقد اأوجد الكاتب هذا الف�س���اء بهدف دفع المتلقي اإلى فهم طبيعة المجتمع وحاجته 
الكباة للتغيا وع�س���ر اإيجاد ذلك، حيث التفكا بالهج���رة اأبداً مثَّل الخا�س الوحيد 

من �سوء الحال.
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 �شهوة ال�شلطة القمعية وت�ش�عد نمو ال�شخ�شية الم�شتلبة:
في ظل لهاث اأ�سحاب النفوذ والامتيازات ال�سلطوية نحو المنافع والمزيد من المكا�سب، 
يجدر تنامي القب�سة الاأمنية و�سلوكها المبا�سر في التحري والمراقبة، لا�سيما واأن الاإبداع 
ي�س���عى للروز عر الح���ب، وغاية الفرد من التحرك في بوتق���ة الوطن المعتقل هو لاأجل 
اإنق���اذ الح���ب من مخالب الخ���وف، وما ال�س���عي اإلى الفرار اإلا نتيج���ة لاإفا�س المجتمع 
روحياً بعد عزله وت�س���اعد اإنطفاء �س���علة الانتماء لاأر�س فيه ل�س���الح الرغبة المحتدة 
في عي�س الاإغراب الخارجي، في�س���تغرق حليم يو�س���ف في فكره ملياً حول التمثال وظله 
ال���ذي اأخذ يطبق على خيال �س���الار، ويجعله في حالة من خوف اأثناء النوم، فال�س���وارع 
خالي���ة والتمثال يزداد تطاولًا و�س���خامة، ولابد من اإثرها ح�س���ول ذلك الت�س���ادم ما 
بين �سخ�س���ية مرهفة واأخرى �س���لطوية تنه�س المخيلة والم�س���تقبل على حد �س���واء، اإنها 
معرك���ة غ���ا متكافئة بين التمثال ال�س���خم والرجل مك�س���ور الراأ�س، وعل���ى الرغم من 
اختفاء الحب يغدو الفرد على اأر�س الواقع �سحية الظروف القاهرة والموانع الق�سرية، 
لنجد هنا التخييل ينفذ مهمة فنية في ا�س���تعرا�س الفكر بي�س���ر، فعلى الرغم من ق�سوة 
الواقع وبط�س ال�س���لطة في التعامل مع الخ�سوم والجماها واأخ�سها ال�سريحة المطالبة 
بالتغيا والعاملة لاأجل ذلك الهدف، ن�س���هد تجا�سراً وا�سحاً لبلوغ المبتغى، ففي رمزية 
الرجال ذوي المامح المتطابقة ثمة اإ�س���ارة للنمطية التي ر�س���ختها المنظومة ال�س���مولية 
في حي���اة النا�س التي ما فتاأت ترب���ي طاعة ولي النعمة في ذائقتها، وهكذا فهي في حالة 
اعتياد تاريخية لعبادة الاأ�س���خا�س المتاألهين وذلك م�س���تمر وفي ت�س���اعد، بغ�س النظر 
عن طبيعة تلك المناه�س���ة وو�سائل تحركها، بيد اأنها تبحث عن مهدي منتظر اأو م�سيح 
مخلّر����س ينقذها مما هي عليه، و�س���رعان ما يتحول ذلك المخلّر�س اإلى م�س���تبد، وتعود 
الجماها اإلى مربعها الاأول، كونها تدين بالا�س���تبداد وترعاه في لا�س���عورها فت�سطدم 
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به مراراً، فيجب اأولًا التخل�س من التمثال وكاريزما ال�سخ�س���ية المخلِّ�س���ة وا�ستبدالها 
بمحاولة اإيجاد جيل مخلّر�س وجماها واعية ت�سنع حريتها وطموحها عر بذل الجهود 

الم�سركة بغية اإيجاد قويمة لمجتمع معرفي يحقق العي�س الم�سالم.
ي�سا حليم يو�سف اإلى معاداة ال�سلطة ال�ساذجة للمتنورين ، كونهم اأعداء الا�ستبداد 
والف�س���اد: „دخ���ل الرجال الثاث���ة ذوو المامح المتطابقة ، بقي اأحدهم مت�س���مراً اأمام 
الباب كم�س���مار �س���دئ، وكان اأ�س���خمهم ، لفت نظري الق�س���ر الفا�س���ح في قامة اأحد 
اللذين  قلبا البيت راأ�س���اً على عقب، باحثين عن اأ�س���ياء ممنوعة، عاد الق�س���ا ب�سيد 
ثمين، فرد اأمام الرجل ال�س���خم، �ستة كتب: الغثيان ل�سارتر، العقد الاجتماعي لرو�سو، 
فاو�س���ت لغوته، مم وزين لاأحمد خاني، �س���رفنامة للبدلي�سي والم�سخ لكافكا، كانت تلك 

كتبي المنتقاة، قال الرجل ال�سخم بلهجة حازمة موجهاً كامه اإلى اأبي:
ناأخذ ابنك معنا، المعلم يريده."

اإن عداء رجال ال�س���لطة مع الم�س���تناين تاريخي وقائم بذاته كحقيقة وا�سحة غا 
قابل���ة للب�س، واإن تطوير الاإق�س���اء والقم���ع من عملها الكابح لاإب���داع والابتكار، فاأحد 
غاياته���ا ه���و القمع الوح�س���ي وتثبيت الخوف كنظ���ام حياتي، هنا اأمكن فهم ن�س���الات 
المعرفيين على اأنها البديل الح�ساري والوقائي القائم اإلى جانب بط�س الاإرهاب الدولي 
اأو الحزبي، واإقامتهما �سلطتين كرى و�سغرى تعمان بالتن�سيق فيما بينهما، للحد من 

تطلعات الفرد لاإرتقاء.
ثمة مقاربة اأراد الكاتب اإي�ساحها في عاقة الحلم باليقظة، فاعتقال �سالار كان وراءه 
منام محتواه حالة �سراع غا متكافئة بين التمثال والراأ�س المعطوب، حيث الا�سطدام، 
فا بد من فهم حقيقة اأخرى تتعلق ب�س���اورة كفاح المدركين لحيوية التغيا، وهي اأن 
الا�س���تمرارية في �س���لوك نهج التمرد والمقاومة لقي في كثا من الاأحيان ردود قبيحة من 
نظام ال�س���لطة ال�سغرى "الحزب المناه�س"، لغايات تتعلق بالتمايز ال�سلطوي والرغبة 
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بالروز الانتفاعي الاأناني حتى ولو على ح�ساب المبادئ والم�سالح ال�سعبية، ولذلك تاأثاٌ 
بالغ على كفاح المعرفيين لتحقيق التطلعات الجماهاية في الحرية والا�س���تقال، هكذا 
���ة مع الغايات المثالية، ب���ل وتتعار�س على  نجد اأن الح�س���ابات ال�س���لطوية لا تتوافق البتَّ
نحو فج ومبا�س���ر، فتحالف ال�س���لطتين الكرى وال�س���غرى فيما بينهم���ا كان لكبح اأداء 
المعرفي���ين ودورهم في تنبيه الغافلين، لهذا ن�س���هد ت�س���ابهاً مقيتاً ب���ين الاأنظمة القامعة 
المحتلة لكرد�ستان، وتنظيمات كرد�ستانية �سلطوية تكبح من جماح النخبة ال�سابة الواعية 

ممن ترف�س الارتهان والم�ساومة على دماء الذين �سقطوا لاأجل كرد�ستان. 
 المنظومة ال�شمولية تجدد نف�شه�:

ته���ا، ليخلف جياً  يرمي ال�س���غط ال�س���لطوي بثقله على ميادين و�س���عد الحياة برمَّ
مكباً بخوف ممنهج تربوياً، وقادر على اأن يلتف حول مطالبات المعرفيات والمعرفيين، 
دعاة التغيا، لاإحداث قفزة نوعية في م�سار العملية ال�سيا�سية، فجيل الزنازين لم يفلح 
في الخروج من بوتقة الاإنك�س���ار التي اأحدثها ال�س���جن والاعتقال، لهذا بقيت م�س���ارات 
التغيا محدودة مح�س���ورة في الاأفق، الجماها دخلت األعوبة هذه ال�س���لطة ومار�س���ت 
دوراً خائباً في ال�س���ا بخ�س���وع  لاألاعيب ال�س���لطة عر اخراقها للتنظيمات المناه�سة، 
وجع���ل الجماه���ا تتفتت ع���ر عقليتها الان�س���قاقية، وفعله���ا للخا����س واإن دعت اإليه 
نظري���اً، تبين للقا�س���ي والداني اأن عداء المنظومة ال�س���لطوية القائمة م���ع قوى التغيا 
متفاقم ويت�س���اعد ويتعمق، عر الاأجنحة ال�س���لطوية الم�س���تقة عن النظ���ام "الدولتي" 
الحاكم، بمباركة ا�س���تخباراتها، اإنها وراء �س���نع تنظيمات منبثق���ة عنها عر التقاليد 
وت�س���ابه النظرة وعقلية الت�سلط والتعنت الاإيديولوجي، اأما عن كيفية الخروج من تاأثا 
خطابات ال�س���لطة ال�سمولية وطبيعة تحركاتها �س���د نه�سة  المجتمع، فهذا رهين الوقت 

والتغاات الاإقليمية المت�سلة برغبات وم�سالح الدول الكرى الفاعلة والموؤثرة.



201 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

لقد كر�س حليم يو�سف للتنديد بالعقلية ال�سمولية وقتاً مهماً، و�سكلت رواياته معراً 
�سهاً لقول ما لا تقوله البحوث والدرا�سات عر ت�سخا �سخو�س رواياته لتتهكم وتزدري 
وتعمل، وما ميله لل�سوداوية و�سياع البو�سلة �سوى تج�سيداً لحالة الاأفراد في ظل النظام 
المركزي ال�سمولي، ف�سدة القمع وقوته حالت دون �سناعة التغيا، بيد اأنه اأبرز المرهفين 
مم���ن يحملون راية الفن والحب واأوكلهم �س���ناعة الحياة على نحو جدير بالعي�س، وقد 
اأ�سار الكاتب اإلى قوة تلك ال�سلطة عر رمزية التمثال الذي يتعاظم ويغدو عماقاً اأمام 
�سالار، ليعر عن �س���كل ال�سراع وترجيح كفة الاأقوى، فال�سلطة ملكت �سكوك التخوين 
واإعطاء اأو�س���مة الوطنية لمن تريد، وعمقت الهوة بين فئات ال�سعب واأعراقه وانتماءاته، 
فالفو�سى التي خلفتها باتت حجر عثرة بطريق الاأفراد المدركين، لذا عززت تلك العثرة 
انب���اج المجتمع الت�س���ادمي غا المتجان�س والمتميز بع���داءه للتجان�س والتعاي�س، مفرق 
مق�س���م، ويعي�س حالة من الغبن والتكا�سل والاعتماد على الغيب وخليط الاأفكار الدينية 
والبدع الميتافيزيقية، هذا النمط من الحياة �س���بَّب عطالة في الفكر وبطالة في الذهن، 
خلف اأمماً متهالكة تكره القراءة وتنغم�س في ال�سيا�س���ة على نحو مراهق وعاطفي، وفي 
الاآن ذاته، ونظراً لكونها محرومة من ممار�س���ة ال�سيا�س���ة بمعناه الهادف فاإنها تنزوي 

عم. في اأوحال ال�سعارات وتمجيد اأولي النِّ
الحديث عن مجريات الذهاب اإلى فرع الاأمن للتحقيق ي�سكل باعثاً وجدانياً مرتبطاً 
اأ�س���د الاإرتباط بعاقة المنظومة ال�سيا�س���ية مع الاأفراد، لغة البط�س وبث الخوف لابديل 
له���ا، وهي بمثابة الطوق الاأمني الذي يحافظ على هيبة الدولة وجروتها، يلزم الاأفراد 
ق�سراً على الان�سياع وقبول الدولة كحقيقة لا تقبل اللب�س اأو ال�سك، دولة البعث التي لا 
وجود فيها �س���وى لعرق واحد متعالٍ على بقية الاأعراق والملل والانتماءات، و�س���من تلك 
الدول���ة حكم طائفة الرئي����س واأقاربه ومن لف طائفته، حك���م طائفي قومي فئوي وجد 
ليخدم اأ�س���حاب الجيوب الف�سفا�سة الم�ساركة في قمع الفرد وماحقة لقمة عي�سه قبل 
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اأن تنزل لمعدته الخاوية، هكذا وفي ظل هذا الجو الم�س���طرب، يحت�سر المرهف والمعرفي 
والمب���دع، اإذ اأمام���ه درب وعرة للخ���روج من الاأ�س���اك والع���ثرات، ومواجهتها بمنطق 
المخاتلة اأو بمنطق المجازفة، ولحظة الم�س���ا اإلى التحقيق نجدها مفعمة ب�سيول الاأفكار 
والهواج�س، ينجح الكاتب في تحقيق التجان�س ما بين �سحنات الموجودين المتحلقين حول 
�سالار والمكان: „كان من المعروف عن المغني الاأعمى اأنه يغني وي�سمع كل ما يقال، لذلك 
غاّر اأغنيته لنف�س���ه: -دخان دخان دخان يغطي العالم "واأراد تنظيف المر�سم عن بكرة 
اأبيه، قدم اإلي �س���ورو معتذراً عن ماحقته لي في ال�س���وارع واإخافتي، اأفهمته اأن ما فعله 
لم يكن �س���وى مزحة عدت على خا ولا ت�س���تحق اأي اعتذار، الوحيد الذي كان �س���ديد 
التاأثر بو�س���عي ذلك الم�س���اء هو المعلم اآرام، كان يبحث عن حل �س���ريع ينقذني مما اأنا 
فيه، وهذا ما كنت بحاجة ما�سة اإليه، اإلا اأنني فوجئت  بمدى علو جبال العجز في عينيه 

ال�سيقتين، وخفت عليه في تلك اللحظات اأكثر من خوفي على نف�سي".
يقي���م الكاتب عالم من المتناق�س���ات بين فن يحارب و�س���لطة تق���ارع الاإبداع، وحب 
البقاء والاإرادة التي تدين للحياة، حيث يخو�س العقل الاإبداعي عدة �س���راعات داخلية 
وخارجي���ة مع ال�س���لطة الكابحة لطاقاته، وعلى الرغم من اأن م�س���ا �س���الار مهدد في 
ظل ا�س���تدعاء الاأمن له للتحقيق، اإلا اأن���ه يواجه وياأخذ زمام المبادرة في الحد من حالة 
الرهبة المزروعة بداخله عر الاجتماع باأ�س���دقاءه، ليلق���ي نظرات حميمة على المكان، 
غناء الاأعمى، مر�س���م �س���ليمو، مرح وظرْف �س���ورو، كل تلك الطقو�س الجميلة الم�سبعة 
���ع من دائرة الت�س���ادم، حي���ث المعلم اآرام  بالحي���اة اإلى جان���ب الخوف من القادم، و�سّر
يحاول ب�س���تى الو�سائل م�ساعدة �س���الار وتخلي�سه من هذه الورطة، حياة ت�ستمر واأفكار 
تقب���ع في زاوي���ة الذهن كمدّر وج���زر لايهداأ، اأوج���د الكاتب لهذه المعاناة الراب�س���ة قيمة 
جمالية تج�س���دت ب�سخب المكان واألفة ال�س���داقة وروح تعانق الاإن�سان مع الحياة بكافة 

األوانها و�سورها.
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 توح�ش الأمن وحيونة القطيع:
ة ت�سويره لق�سة دخول �سالار لغرفة التحقيق عقد �سات  يودّر حليم يو�سف عر دقَّ
ب���ين الاإن�س���ان والحيوان ومدى ت�س���ابههما في المام���ح، اإذ ثمة حيوانات األيفة و�سر�س���ة 
والاإن�سان اأي�ساً ما بين اآخر األيف وهادئ، واآخر �سر�س اأو لئيم ويميل لارتكاب الموبقات، 
ي�س���ا الكات���ب اإلى تغا الاإن�س���ان حينم���ا يقع في قب�س���ة رجال الاأمن في دولة بولي�س���ية 
كالبع���ث: „ذكرني الرجل العجوز الاأ�س���لع الذي كانت نظارته ت�س���تقر عل���ى اأرنبة اإنفه 
بف���اأر هرم، يق�س���م الورق القديم من الملفات المراكمة اأمام���ه على الطاولة" اأو هنا: „ 
-اأح�سروا لي هذا الحيوان على الفور. اأنا اأعرف �سغلي معه " وهنا: „جاوبني يا حيوان 
، األا ت�سمع ؟" وكذلك: „ ولك ياحمار كنت تقول لنا اإنك اأطر�س "وتداراك الاأمر قائاً 

لنف�سه: „ والله فعاً اأنا حمار ، كيف رح يرد علي وهو اأطر�س واأبكم".
حيث تعر ال�س���تيمة هنا عن الغ�سب والنقمة والاعتياد على ممار�سة العنف وحده، 
الت�س���ارع بين جهاز الاأمن والمعتقل ال�سيا�س���ي وغا ال�سيا�س���ي، حيث يرز الكاتب كم 
العنف والخروج عن الحالة الاإن�س���انية اإلى الا�ست�سرا�س الحيواني، وخروج الاإن�سان عن 
المنطق عر اإطاق العنان ل�سحناته في الا�سعور وتدفعها لتعر عن حالة التوح�س تلك، 
حيث ت�س���ود القوة الباط�س���ة مقابل اأ�س���وات خافتة لم تملك قوة م�سادة، نتيجة اإحكام 
�س���لطة البعث قب�س���تها على كافة مفا�س���ل الحياة ال�سيا�س���ية والثقافية والاقت�س���ادية 
والتعليمية، لن نتفاجاأ بروز معار�سة ه�سة و�سيقة الاأفق، تت�سابه مع ال�سلطة المناه�سة 
في كث���ا م���ن النقاط الجوهري���ة، وهذا ما يح���اول الكات���ب بيانه عر روايت���ه، معاينة 
الم�س���هد ال�سيا�س���ي بحنكة روائية مفعمة بالدلالات ال�س���يكولوجية، هدفها فهم المرحلة 
وطاب���ع الحياة ال�س���ائدة في ظل توغل اأجهزة الاأمن في مفا�س���ل حياة الاأفراد، ور�س���وخ 
العنف كمذهب عدائي يقو�س طموحات النا�س وير�سخ التفتيت والت�سرذم وال�سياع بين 

ال�سلطتين، المناه�سة والقائمة، ويتبين ما يلي: 
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•��حج���م ال�س���راع ال�سيا�س���ي و�س���راوته وا�س���تماتة ال�س���لطة في قم���ع المعرفيات 
والمعرفيين، لما لهم من خطورة على المنظومة في �سميمها.

•��حرب �سلطة البعث لكل المدركين ب�سرورة اإ�سقاطها، واتخاذهم تدابااً قا�سية 
في قمع كل حراك.

لذا نجد اأن الاعتقال ال�سيا�س���ي يعتر عماً مثار اهتمام بالغ لل�سلطة القمعية، واإن 
اهتمامهم بملفها اأكر مقارنة مع الجرائم والجنح الاأخرى.

*كذلك ن�س���هد تواطئ رجل القانون مع رجل ال�س���لطة في القم���ع عر اأجهزتها التي 
تتعامل مع المعتقلين بمزاجية مفرطة، ففي كثا من الاأحيان تطلق �س���راح المعتقل حين 
يقوم ذويه بدفع المال مقابل خروجه، وقد ك�س���فت المذبحة ال�س���ورية، "الثورة "، الخلل 
البنيوي في طبيعة خطاب المعار�س���ة وت�سددها الديني وخ�سوعها لاأجندات الاإقليمية، 

كما فعلت �سلطة البعث التي راحت تفعل كل �سيء وتفتك بكل �سيء لاأجل بقائها.
ولا�سك اإن الكاتب يتدرج عر رواياته في الحديث عن مراحل تف�سخ ال�سلطة وذهاب 
هيبته���ا م���ع الوقت، وت�س���اعد الجراأة ال�س���عبية في الحراك وت�س���لط الق���وى الاقليمية 
والدولية لتحريك هذا الطوفان الجماهاي بما يتنا�س���ب وم�س���الحها الا�س���راتيجية 
في تلك المنطقة المتحقنة �سيا�س���ياً والبعيدة عن حال���ة التعاي�س والتجان�س، والتي عاثت 
ال�س���لطة البعثية فيها ف�ساداً من خال تاأ�سيلها لل�سوفينية القومية في نفو�س الجماها ، 
وهكذا نجد اأن المنطقة الم�س���تعرة تنقل اأزماتها خارج  الحدود مع دول تت�س���ابه معها في 

عقليتها وكرهها للديمقراطية.
عداء رجل الاأمن  للمعرفة متاأتية من �سذاجته وكرهه للفنانين والمبدعين الم�ساها، 
وهو مرموز ي�س���ا اأ�س���اً اإلى احتقار �س���لطة البعث، حالها كاأي �س���لطة مخابراتية لكل 
الذين ي�سكلون م�سدر قلقها، وهم اأ�سحاب القلم ممن يمتلكون القدرة على التحري�س 
ومعاينة الاأورام الثقيلة الم�ستوطنة روح النا�س المتعبة، ومع توغل ال�سلطة ي�سبح تما�سكها 
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اأ�س���عف و�س���بطها لتجاوزات الاأفرع الاأمنية اأقل، في�سبح البط�س ولي�س �سواه، غاية في 
حد ذاتها، حيث لا معاينة ولا تمحي�س في ماهية من يتم اعتقاله، واإنما تم�سي الق�سية 
تخويف النا�س وترهيبهم، فحينما يت�سرف المحقق بمزاجية بحتة و�سلوكيات م�سطربة 
تنم عن جهله و�س���ذاجته، عندها يمكن القول اأن الاإن�س���ان في خط���ر فعلي والقانون قد 
مات، هذا بدوره ينعك�س على نف�سية المجتمع واإحباط اأفراده، عدم قدرتهم على تجاوز 
فوبيا الخوف الذي يت�س���خم با�س���تمرار، فولاء رجال الاأمن والجي�س هو لنظام العائلة 
وطائفته���ا، وما البعث �س���وى عباءة ومنبع واأ�س���لوب عمل يتم عره الحكم والت�س���رف 
كراعٍ اأوحد تحت يافطة حماية مكت�س���بات الثورة والدفاع عن الا�س���راكية وما�س���ابهها 
من �سعارات، لهذا ن�سهد مظالماً لا تطاق بحق النا�س وتفنناً في تعذيب المعتقلين واإمعاناً 
جلي���اً في خلق تنظيم���ات وميلي�س���يات لها ذات التوج���ه، واإن لم يك���ن ذات التوجه فلها 
ذات العقلية والاأ�س���لوب في التعاطي مع الجماها، حيث احتكار الوطنية ل�س���الح حكم 
العائلة اأو الطائفة يمثل راأ�س حربة بمواجهة الديمقراطية والتعددية، لاأن احتكار القيم 
والموارد يقود اأوتوماتيكياً لبناء نظام الا�ستبداد، وما يحدث في �سوريا هو تحول كل حزب 
ع�س���كري الطابع اإلى نظام م�سابه لنظام ال�س���لطة القائمة، اإلى جانب تربية الجماها 
على مذهب الخ�س���وع والولاء للحزب والتوجه الاإيديولوجي على ح�ساب الانتماء للوطن 

والتفكا بنه�سته وبناءه.
اإن مرحلة الثورات الم�سماة بالربيع العربي هو ح�ساد ما زرعته ال�سلطة الاإ�ستبدادية 
م���ن عبوات واألغام موقوتة تنفج���ر على التوالي، ولن يتغا هذا الح���ال اإلا عر التدرج 
البط���يء وبالتزام���ن مع عملي���ة رفع الط���وق اأو العزل���ة التاريخية عن تل���ك الجماها 
المغيبة، عر الاإكثار من بناء المحافل والموؤ�س�س���ات الثقافية المربية للعقل وتنميته، وهذا 
بال�س���رورة �سيتيح المجال لاإر�س���اء النقد ويفتح الطريق لمناق�سة التابوهات والتقليل من 
�سطوة رجال الدين والحزب ال�سمولي، الاأمر الذي �سيتيح المجال لقيام الثورة المعرفيَّة.
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 الوح�ش الذي بداخلي من زاوية علاقة الأدب ب�لفل�شفة:
ينق���ل لن���ا حليم يو�س���ف اأح���داث روايته برموزٍ ي�س���قطها عل���ى ال�سيا�س���ة وطريقة 
تعاي�س الاأفراد والجماعات وكيفية حياتها، محاولًا نقل المع�س���ات الفكرية والنف�س���ية 
وال�سيا�س���ية بطريقة تنم عن ذكاء ودراية بالمجتمع، وقد اأخ�س���ع حليم يو�سف �سخو�س 
الرواي���ة اأمام مجه���ر التاأوي���ل والتنقيب عن المناخ ال�س���ائد وطبيعة تح���ركات الاأفراد، 
اإذ اأراد اأن يمار����س مختل���ف الفنون الفكري���ة في عر�س الرواية ال�س���يقة، الكاتب حليم 
يو�س���ف يحذو حذو كل الاأدباء الفا�س���فة في اإر�سال ر�سالته لاآخرين ل�سان حال المعري 
واأحم���دي خاني وماي جزيري، واإن كان هوؤلاء �س���عراء وهو روائي، ولا عجب في ذلك، 
فاخت���اط الاأجنا����س والفنون ه���و نتيجة ميل طبيعي م���ن المبدع للتعبا ع���ن اأكثر من 
فكرة وجانب من خال لون يحدده ال�س���رد، لهذا فاإنني اأرى اأن كافة الفنون والاأجنا�س 
الاأدبية في حالة اقران تامة بت�ساوؤلات الفل�سفة ومع�ساتها، لاأنها تتمركز حول الوجود 
واإ�س���كاليات الاإن�س���ان مع الذات والاآخر والعالم ككل، وقد ارتاأي���ت في النهج الذي يقول 
بالعاقة بين الاأدب والفل�سفة لبيان قيم الفن اإلى جانب الفكر، اإذ كلما ت�سعبث الاأفكار 
وات�سعت فاإننا لا نر �سوى الرواية و�سيلة لاحت�سان الفكر والوجدان في اآن، وحالة ال�سرد 
هنا م�س���مخة بالعقانية ونقي�س���ها، ت�س���بهاً بالحياة وتقلبات الاإن�س���ان النف�سية �ساعة 
الاعتق���ال والتعذي���ب، لغة الكاتب لا تفارق ال�س���عرية كما لا تفارق المناخات الفل�س���فية، 
وهو ي�س���تغل عل���ى اأكثر من حق���ل وجانب، وهذا يعطي لل�س���رد حيويته و�سا�س���ته، فما 
يجمع الاأدب والفكر هما البيان، جودة الاإ�س���لوب وروعة اللغة، اإذ بدونهما لن ت�س���تطيع 
الاأفكار اأن تجد نف�س���ها على الورق، ففي حواريات �س���خو�س الرواية، اأ�س���دقاء �س���الار، 
وتلك الوم�سات الريئة والق�ساة من غرام �سالار بمريم، نجد حيوية الانتقال ال�سريع 
بارزة على اأ�س���دها، حيث ال�سرد الاأدبي دفاق بال�س���ور والانزياحات التي ت�ستمد األقها 
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واأدواته���ا من الوجود، في حين تذهب الفل�س���فة اإلى معاين���ة هذا الوجود على ما فيه من 
ع���ات وجماليات، ونجد حليم يو�س���ف مواكب���اً لتقنيات الحداثة ومحافظ���اً في اآن معاً 
على المقومات الكا�سيكية لبناء الرواية، وهكذا نجده توافقياً في م�ساألة جمع كل �سيء 
في خابي���ة الرواية، لنجد اأنف�س���نا اأم���ام حقل بهي المنظر، فالكتابة و�س���يلة لنقل الحياة 
ز على اإ�س���كاليات عدم التكي���ف اأو الاغراب، فا  وفه���م المرحلة، وكذلك ت�س���ليط مركَّ
قيمة للفكر اأو الفل�سفة اإن ان�سلخ عن الوجدان، ولا قيمة لاأدب اإن تعرى من الفكر وبات 
بذخاً لغوياً، وقد نجح الكاتب في اتخاذ خيار التو�سط ما بين الوجدان الاأدبي والت�ساوؤل 
الفكري من خال الو�سف والت�ساوؤل �سمن حيز منطقي يحول دون طغيان الفكري على 

الوجداني اأو العك�س. 
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 نظرة في اآلي�ت التعذيب واآث�ره� على المعتقل:
التعذيب الج�س���دي والنف�س���ي للمعتقل ي�س���تخدم بو�س���فه رادعاً يحول دون تحقيق 
الفرد لاأهداف مناه�س���ة لل�سلطة، وي�ستخدم كو�سيلة للدفاع عن النظام ال�سلطوي اإزاء 
فئة تدح�سه وتحاول هدمه مراراً، وهو عمل رئي�س للدولة البعثية الطائفية في اأنها تولي 
اأهمي���ة للتعذيب والتفنن به كو�س���يلة تردع الفرد وتجعله خائف���اً بعيداً عن اأفكار التغيا 
والعمل لقلب النظام القائم، ومما لا�س���ك فيه اأن اأ�س���حاب العقائد الدينية والو�س���عية 
ي�ستخدمون التعذيب كو�سيلة للمحافظة على ال�سلطة والعقيدة والبقاء، فالاإكراه والق�سر 
�س���ائعين في مذهب ال�سلطة، ولكي يتحقق الر�س���وخ للنظام، يجدر اأن تحارب المختلفين 
والمخالف���ين لها، وق���د ا�س���تخدم التعذيب لمزعم البح���ث عن الحقيق���ة ومعرفة المذنب 
قديماً، في اليونان وفي عهد الاإ�سام وما قبله، وكذلك في الع�سور الو�سطى وا�ستخدامه 
كو�س���يلة لحماي���ة الكني�س���ة الكاثوليكية، حيث في ال�س���تينيات من القرن المن�س���رم قام 
العالم النف�س���ي „�س���تانلي ملغ���رام“ باإجراء اختب���ار في جامعة „ياي���ل“ لفهم ظاهرة 
التنفيذ الحرفي لعمليات الهولوكو�ست والتي قام بها الجنود النازيين في الحرب العالمية 
الثانية، وقام عالم النف�س الاأمريكي فيليب زمباردو باإجراء اختبار في �سجن �ستانفورد، 
حيث خَلُ�سَ زمباردو اإلى نتيجة مفادها اأن الاأ�سخا�س المقدمين على التعذيب معر�سون 
للخ�س���وع للتعليم���ات، كونهم م�س���لّرمون لنظ���ام اإيديولوج���ي يحظى بمكان���ة اجتماعية 
وموؤ�س�س���اتية، والاإن�سان بطبيعته ميال للتاأقلم غريزياً �س���من المحيط الاجتماعي الذي 
يعي�س فيه، فهدف نظام البعث القمعي هو الحد من المبدعين والمفكرين، وا�ست�سامهم 
فوراً اإثر التعذيب والمهانة التي يتعر�س���ون لها، حيث ي�س���ا حليم يو�سف اإلى نمطين من 
التعذيب يكمان بع�س���يهما بع�ساً: „ �ستظل هذه الع�سا معلقة في الهواء وم�ستقرة بين 
موؤخرت���ك وبين الحائ���ط،  ولفتت نظري الحفرة ال�س���غاة في الحائط والمتنا�س���بة مع 



209 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

راأ�س الع�س���ا، �سعرت بوجع �س���ديد يجتاح موؤخرتي، لم اأكن اأ�س���تطيع التقدم ولو قلياً 
نحو الاأمام اأو التحرك، لئا ت�س���قط الع�س���ا، فتكون العواقب وخيمة، لم اأ�سمد طوياً، 
�س���قطت الع�س���ا بعد دقائق معدودة تخيلتها �س���نيناً، جاء اإلي �س���احب الع�سا مهدداً، 
ل اأحد زمائه الذي ب���دا عليه التعب والاإنهاك: „  متوع���داً باأنه �س���ايني الويات، تدخّر
اتركه اليوم، لم تعد لدي رغبة في الا�ستمرار، فلدينا الكثا من الوقت للت�سلية به لاحقاً 
„ كانت الجملة الاأخاة �سديدة الو�سوح، وهو اأنني �ساأظل بين اأياديهم ل�سنوات ولديهم 
الكثا من الوقت لتحطيمي، فكرت بالانتحار، ووجدته اأي�ساً ع�سياً علي، اأعادوني اإلى 
الحجرة، كان الاألم �سديداً في موؤخرتي، والاأفكار متزاحمة في راأ�سي، حاولت الم�ستحيل 

لاأنام، فلم اأ�ستطع وعندما كففت عن المحاولة، غرقت في نوم اأثقل من الموت".
لم����س الع�س���ا للموؤخرة يعك�س دلالتين للتعذيب، نف�س���ية وتتمثل بالاإح�س���ا�س بالمهانة 
وال���ذل ال�س���ديدين، وج�س���دية ت�س���به األم الخ���ازوق العثم���اني، وقد اأراد  حليم يو�س���ف 
الاإ�س���ارة اإلى اأثر التعذيب الجن�س���ي على الفرد، مجريات التحقي���ق وتداعياته تنعك�س 
على ذات ال�س���خ�س الم�ستجوب وتوؤثر به لتجعله يتقلب في ح�ساباته، تجعل جوه م�سحوباً 
بالا�س���طرابات النف�س���ية والت�س���نجات الكارثية العا�س���فة في مخيلته، وتدوي �سرخات 
المعذبين والمتوجعين في اأعماقه، وهو ينتقل من مكان لاآخر، من محقق لاآخر، فقد طغى 
اإرهاب الدولة على كل اإرهاب اآخر م�س���اد، وبات يت�سدر م�سهد التاريخ بفظاعة، فلكي 
تنقذ ال�س���لطة نف�سها من ال�سقوط، ت�س���تخدم البط�س لاأق�سى حدوده، تتقا�سم �سناعة 
الاإره���اب تلك ال���دول والاأحزاب والجماعات ال�س���غاة، والجمعيات ال�س���رية، المافيا، 
العائلة، كل في حقله، حيث يبداأ الاإرهاب من فكرة في الذات �س���رعان ما تتبلور لت�سبح 
مبداأ اأو قانوناً، اإذ لطالما بداأت المنظومة في تاأ�س���ي�س وجودها انطاقاً من م�س���اعٍ فردية 
غا منتظمة لت�س���بح مع الوقت نظاماً حديث الن�س���اأة، اإنه الفرار من الموت والتا�س���ي 
اأو الاختف���اء الق�س���ري، كما جرى للعدي���د من المعتقلين الذي���ن تم تغييبهم، وبذلك فاإن 
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ال�س���يطرة الاأمني���ة التي تفر�س���ها �س���لطة البعث تعم���د اإلى بث الخ���وف وجعله يتحكم 
بالاأف���راد، ك���ي لا ينه�س���وا، واإن نه�س���وا فاإنهم �س���يخرجون م���ن هذا النهو����س مكبلي 
الاأقدام ب�سا�س���ل غليظة وثقيلة، ونعني بال�سا�س���ل، تلك العوائق والعثرات التي تجعل 
من اأي حراك م�س���اد ومناه�س مخ�س���ياً، بليداً محكوماً بالف�سل وعدم الا�ستمرار عر 
زرع ال�س���لطة لاأدواتها واأفكارها ومناهجها، هكذا لا يمكن ال�س���حوة من هالة الغ�ساوة 
ال�س���ميكة الت���ي اأحاط���ت العقل المعتق���ل وزجته في �س���دامات نف�س���ية لا ت���كاد تتوقف، 
فالاإرهاب الدولي المفرو�س على الجماها، اإرهاب ي�س���تمد جذوره التاريخية من عهود 
حكومات و�سلطات قديمة، حال الاأفراد في هذه الباد ال�سجينة، ينقلها اآرام هنا: „كل 
م���ا جرى هنا ه���و اإما ان ته���رب كالجبناء اأو ت�س���جن كالاأذلاء، اأو تم���وت ميتة الكاب 
اأو تبق���ى في هذه الباد وتعي�س على طريقة الحيوان���ات، واأنا ياحميدو الحيوان البائ�س 
الذي في داخلي بداأ يفقد القدرة على التحمل وبداأ يتوح�س وياأكل راأ�س���ه، ما اأق�سى هذا 
الياأ�س يا الله "، يمتلك اآرام روح الاإن�س���ان ال�س���اعر بعظمة الم�سوؤولية الملقاة على عاتقه 
في م�ساعدة الاآخر، هذه الرهافة جعلت اإح�سا�سه ينطوي على حزن وياأ�س عميقين، اإزاء 
حال لا تتغا بل تتفاقم معع الوقت، وتحت �سغط هذا الاإحباط والظلم الذي تر�سخ في 
ماهية التماثيل المنحوتة. كان القرار الاأخا، وهو الانتحار تعبااً عن الرف�س والتجلي 
ب�س���ورة حرة خارج الحياة، حيث العدم، ترك اآرام لحميدور ر�س���الة �س���غاة مفادها: 
“لا تبك علي ياحميدو، اإذا التقيت ب�سالار ولو بعد �سنوات طويلة، قل له باأنني كنت اأود 
اأن اأفعل له �س���يئاً لكنني لم اأ�س���تطع، فلي�سامحني و�س���امحني اأنت اأي�ساً، نحن نعي�س في 
باد لا قوانين عادلة فيها، لذلك فاإنني اأردت اليوم اأن اأكون عادلًا مع نف�سي على الاأقل، 

لم اأعد اأتحمل، هذا كل ما في الاأمر، وادعاً .“ 
في باد لا عدالة فيها ولا قوانين، يم�سي فيها الفرد �سجيناً محبطاً يواكب ال�سدمات 
الواحدة تلو الاأخرى، ولا يجد في �س���مته العزاء الاأكيد، فيختار طرق باب الموت ل�س���اآلة 
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احتم���ال وجود حياة اأف�س���ل، خرج الوح�س الذي بداخل اآرام بهيئ���ة الموت ليتجلى اأمام 
اأنظار الاأحياء فاتحاً فمه، تتحقق عدالة الفرد اليائ�س من خال الانتحار، وفق تراتبية  
الاأح���داث الموؤلم���ة المعا�س���ةهنا، اأراد اآرام التحرر من روتين الماأ�س���اة والوقت فاأقدم على 

اً لحياته. ي جروت الظلم والا�ستبداد فو�سع حدَّ الانتحار، لقد رغب في تحدّر
�النتح�ر  بو�شفه دعوة للحرية:

ق�س���د حليم يو�س���ف المعنى المرموز وراء انتحار اآرام وهو الانتفا�سة ومواجهة الموت 
القائم ب�سرا�س���ة ودون توقف، اأراد الوجه المجازي التحري�سي المتاأت من فعل الانتحار، 
حي���ث اأن ق���رار الانتحار يجيء بعد عدة مرات واأ�س���كال من الموت التي يعاي�س���ها الفرد 
المحبط، حيث الروح يلجها الرد والجليد من كل حدب و�س���وب، ومع اإح�س���ا�س الخواء 
والعبث، يت�س���اعف الاإح�س���ا�س بوجوب الموت و�س���رورته، ومع انعدام لحظات ال�سعادة 
الحقيقية والطويلة ي�سبح المرء في حالة من فقدان لاأع�سابه وتوازنه، ثم تراوده تخيات 
هن���ا وهناك، فالموت لم يعد مخيفاً بالن�س���بة للذين ي�س���تعدون لماقات���ه، بعد اأن وجدوا 
في وجوده���م بالحياة م�س���يعة للوقت، واقع ت���زداد فيه المعاناة باطراد، ولا�س���يما ذلك 
الموت الذي ي�س���تهدف الاأفراد والنخب ال�س���ابة، تلك التائقة لتلم�س التغيا، لكنها تتوج 
اأبداً باإلاإخفاقة والف�س���ل، نجد ذلك العزم الاأكيد لمناه�س���ة �سلوك النظام الا�ستبدادي 
الذي اأخذ يحا�س���ر المجتمع منذ مراحل مرور الاإن�س���ان بالطفولة فال�س���باب والرجولة 
م���ن ثم الكهولة، ليوؤ�س����س له نظام حياة مبهمة وممتزج���ة بالعزلة والخوف من التطلع 
لاأم���ام، على الرغم من اأن ق���رار الانتحار هو قرار اأناني، لكنه اأتى كنتيجة عن اإهمال 
ممنه���ج لقي���ه الفرد ووج���د في التاأقلم عملية معق���دة في ظل غياب الاأم���ان والرفاهية، 
وذلك الح�س���ار المطبق الذي فر�سته ال�س���لطة المهيمنة على النا�س في مختلف ميادين 
حياتها وعملها بغ�س النظر عن ذلك التهور والانفعال الذي قد �ساحب الانتحار، اإلا اأن 
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غياب اأ�سباب التمتع بالحياة كامن في قرار اإنهاء الحياة والخروج منها، اأي الاإ�ستقالة، 
حيث تتفاقم معدلات الاإنتحار في البيئات المعزولة �سيا�سياً، وي�سبح الاإحباط عنوان كل 
الحياة الاأ�ساة لقوانين ال�سلطة وتف�سخها البنيوي والظاهر والذي يقود النخب المبدعة 
لله���روب والتخلي ع���ن الحياة عجزاً وياأ�س���اً، كون هرم الرعب المفرو����س من لدُن تلك 

. ال�سلطة مهيمن ب�سراوة وي�سعب مناه�سته ب�سكلٍ فرديّر
خروج المعلم اآلان من ال�س���جن، تبعه م�س���هد م�س���ي حميدو خلف جنازة المعلم اآرام، 
وتاأنيب �س���ديد اأح�س���ه حميدو اإزاء تماثيل نحتها بيديه وكانت �س���بباً وو�س���يلة في اإعدام 
معلمه، �س���اءت الاأحوال وت�س���اعدت اأعمدة دخ���ان الاأحزان في كل الاأروقة وال�س���وارع، 
تك�س���ف عن وجه باد  لي�س لاإن�س���ان فيها كرامة اأو وزن، نظام البعث قوّر�س كل حركة 
واأرب���ك كل فعالي���ة للفرد، وجعل الحياة تراجيديا �س���امتة، اأمام هذه التغياات الجمة 
التي تعر�س حياة الاأفراد، ت�سبح الحياة في حد ذاتها كابو�ساً متنقاً بين �ساحات الاأمل 
اله�س، فما بين �س���عادة غائبة وتعا�س���ة متثائبة يقف الاألم، وت�سبح الحياة اأمواجاً ثكلى 
باأحزان الب�س���ر في بقاع كل ما فيها فجائع واأحام منتهكة، فرمجة الفرد على الخوف 
معناه اأن ير�سخ لديه الخ�سوع على نحو اآلي ولا ينظر لاأعلى، بل يجب اأن ين�سغل اأبداً 
بلملمة نف�س���ه وبقاياه ب�س���ورة نمطية ومتكررة، حيث تغذية الف���رد على الخوف والاألم 
يولد لديه دوماً رغبتين متناق�س���تين، اإما الانتقام لحد اأن ينقلب ال�سحية لوح�س، يعيث 
الف�س���اد في كل �س���يء ولا يتوانى عن نه�س كل �س���الح وطالح ليغدو اأنموذجاً عن الوح�س 
الحديث الوليد من رحم الا�س���تبداد، والرغبة الاأخرى هو الميل للزهد والعي�س في دوامة 
الاغ���راب وال�س���عور بالظلم لم���دى طويل، وهنا يخت���ار الفرد مازو�س���ية حمقاء تحيطه 
وتك���وي اأعماقه على مراحل، فالخوف ي�س���هم في اإن�س���اء الفرد ح�س���ب مقا�س ال�س���لطة 
ورغباتها في امت�سا�س الجراأة في ذوات الجماها، وا�ستفادة ال�سلطة البعثية من وجود 
تابوهين عقيمين وهما الاأ�س���ولية القومية المرتبطة باأ�سولية الاإ�سام ال�سيا�سي في ذهن 
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ولا�سعور الجماها، جعل النظام القمعي �سهل الجلو�س والبقاء طوياً، كون بديله يعني 
الفو�سى والت�سرذم والانق�سام الطائفي وال�سراع العرقي لا محال، هكذا تعبث الاأنظمة 
ال�سمولية في م�ستقبل �سعوبها، بعد ت�سربها لاإفا�سها، مما يجعل الغمو�س �سبحاً يخيم 
على كافة مناحي الحياة، والت�سدي لهذا الخوف والقمع المت�ساعد غا جدير بالوقوف 
عنده، ل�س���مور اآليات المواجهة وك�س���اد فكر دعاتها ومنظريها، خيار الانتحار اأو�س���حه 
حليم يو�س���ف، وكذلك لحظة خ���روج اآلان من معتقله الغام�س بغياب اأو اختفاء �س���الار 
تلميذه وعا�س���ق ابنته، �س���خو�س محكومون بالخيب���ات، بين يد تبني تماثي���اً، واآخرون 
يموت���ون اأو يخرجون بالم�س���ادفة من قبورهم، لا قوانين من�س���فة، واإنما ثمة اأ�س���خا�س 
مهيمنين على كل �س���يء، ي�سبهون الحيوانات في �س���حناتهم واأ�سواتهم، ين�سرون العنف 
والف�س���اد في كل الاأرجاء، وقد ا�سطف ال�س���لطويون خلف المقد�سات عر التاريخ وقاموا 
بتحقاها بمنهجية قادت النا�س اإلى المجهول، وجعلت الاأل�س���نة تكرر ما تريده ال�سلطة 
البعثية، وحدث اأن  تم اإخ�ساء الدين وتطويعه قومياً وح�سب رغبات الحكم الفئوي ذي 

ة المقيتة. النزعة الطائفيَّ
يتحدث حليم يو�سف في باب اآخر عن تزييف ال�سلطة البعثية للفن وت�سويهها للنحت، 
ليقت�سر ذلك الفن على نحت القائد، وبقاء تماثيله عثرة بوجه كل �سيء جميل: „ كان 
قد بنى حياة كاملة في هذا المر�س���م بطريقة لم يت�سور حميدو باأنها �ست�ستمر من بعده، 
وا�ستيقظت في روحه قوة خفية تج�سدت على �سكل وح�س هائج، دخل اإلى غرفة التماثيل 
وب���داأ يمع���ن التحديق فيها وكاأنها اأج�س���ام حية اأمامه، يكرهها، يخافها، انتابه  �س���عور 
اأم تجاه اأولادها الذين ولدوا نتيجة اغت�س���اب م�س���تديم غطى عل���ى كل عمرها، الحب 
والكره خا�س���ا �س���راعاً عنيفاً في داخل���ه، الحب تجاه ما اأنتجته ي���داه والكره تجاه رمز 
الخراب والخوف والاأ�سى، هذا عدا عن ت�سببه المبا�سر في دفع معلمه وقدوته في الحياة 
„  فعلى الرغم من اأن الفن يخو�س م�س���لكاً مختلفاً عن  اإلى الانتح���ار والغي���اب الاأبدي.
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ال�سيا�س���ة، اإلا اأن ال�س���لطة ت�س���ع يدها عليه بغية تحوير الذائقة والتحكم بالجمهور من 
خالها، لكنه في الاآن ذاته ي�ستخدم على الطرف النقي�س من اأهواء ال�سلطويين، ليعر 
عن ال�سحوة والامتاء بحب الحياة والذود عنها قدر الم�ستطاع، حيث يعتر الفن فرعاً 
من فروع التفكا ورفع الم�ستوى الجمالي للحياة وفهماً مغايراً للوجود والاإن�سان، الحرب 
الجمالية �س���د قوى الت�سويه مجدية ومهمة، اإلا اأنها معطوبة منذ البداية، حينما تحول 
النحت عن وظيفته اإلى تمجيد للطغاة، لقد فهمت �سطلة البعث خطورة الفن، فو�سعت 
رقاب���ة مركزة عليه، ولاحقت الفنانين واعتقلتهم و�س���ردتهم، كون الفن من اأدوات فهم 

الحياة والدفاع عن الاإن�سان.
 لم يك���ن ثم���ة اأدنى تعاقد مبني عل���ى احرام الفن ما بين �س���لطة البعث والفنانين، 
واإنم���ا هنال���ك خ���وف ومحاول���ة ال���زج بالف���ن في الخ�س���ومات ال�سيا�س���ية والاأجندات 
الحزبوي���ة، ليتقولب ويتعفن وي�س���بح ن�س���ازاً اأو تفاه���ة، وقد بداأت �س���حوة حميدو من 
خال ك�سره لتلك التماثيل التي نحتها بيديه، وهنا رمز الوح�س الذي بداخله اإلى الثورة 
ودك ح�س���ون الم�سرقين المعا�س���رين والخروج من �س���بات الخوف القهري، الذي اأدى 
بالنفو�س اإلى �س���ياع وانف�س���ال عن الواقع، اإذ يدرك الفنان المت�سامي بفنه اأن لي�س من 
عدو للفن اإلا تلك ال�س���لطة ال�س���مولية الممتطية لكل جمال واإبداع، والتي اأن�سئت بدورها 
نظام العبودية الحديث واكتفت بتهديد دعاة التغيا والمبدعين، اإما بمحاولات �سرائهم 
وا�س���تعبادهم، اأو من خال زجهم بالمعتقات وممار�سة فنون التعذيب في حقهم، وهذا 

يوؤلب الوح�س الذي في الدواخل لينق�س على العدو الاأكر لاأ�سالة والفنون.
ي�س���يطر الخط���اب ال�س���لطوي المتع���الي على ذائقة عم���وم الجماه���ا، ويطغى هذا 
الخطاب على كافة الاأو�س���اط وال�س���رائح لي�س���بح وجه الحياة المعي�س���ة، وقد فر�س���ت 
ال�س���لطات قوانين���اً اأ�س���به بكوابي�س الق�س���اء على روح المجتمع ونه�س���ة اأف���كاره، وهذه 
ال�سلطة عدوة الاأخاق وحامية الف�ساد و�سانعة الوحو�س في المكامن، لهذا اأح�سن حليم 
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يو�س���ف في ت�س���مية روايته، لاأنه يعي جيداً اأن ال�سلطة البعثية هي الوجه الوا�سح للوح�س 
الذي �س���يدمر كل �س���يء، و�س���تفتح الطريق نحو ال�س���روخ والانق�س���امات الكباة داخل 
المجتمع المحتقن على مراحل، انحياز حميدو اإلى ال�سامي في الفن، مثّرل ذلك الانتفا�س 
والهيجان �سد كل ما ي�سوه الذات، ويقتلها جوهراً، وقد اأراد التخل�س من العدم واإبداء 
موقف بطولي ينت�س���ر لاأخاق والواجب، فحين تبداأ المعاناة في طريقها للنف�س، فاإنها 
ترفع عن الاإيذاء وعن كل مقيت وتت�سرف بحكمة المتاألم لتقت�س الجميل في النف�س. 

وما الحرية �س���وى وح�س اأخرجته ال�س���لطة القامعة من نفو�س معتقليها وجماهاها 
الغا�سبة، حيث تنطوي النف�س الغا�سبة على حرية وح�سية تقتحم الم�سكوت عنه وتنفث 
من اأح�ساءها نااناً حمراء تحرق كل �سيء، وهذا ما ينبه اإليه حليم يو�سف في معر�س 

هذا الجنون ال�سلطوي في اقتاع كل �سيء في طريقه. 
الوح����س الذي بالداخل يرمز اإلى الهدم كما اإلى الخلق، ويمكن اأن ن�س���فها بالثورة 
التي تحتمل اأي�ساً المعنى الاإيجابي وال�سلبي، ويح�سد المجتمع ريع انتفا�سته، ولا �سمانة 
من انتقال ال�س���لطة من ح���ال لاآخر اإلا من خال تحكم المعرفيات والمعرفيين بمفا�س���ل 
الانتفا�سة واإدارتها بما يخدم الاأفكار الجديدة وتطويرها بالتزامن مع نرة الر�سا�س 
لد الاإح�سا�س بكل �سيء وخا�سة الزمن، لم يعد هناك معنىً  اأي الانتفا�سة الم�سلحة: „تبَّ
للي���ل اأو للنه���ار، لهذا الرقم من ال�س���نوات اأو لتلك، فكلها �س���واء، ولطالما اأنها تم�س���ي 
مت�س���ابهة رتيب���ة، لا لون لها ولا طعم، لا�س���يء يمك���ن التخطيط له ب���ين تلك الجدران، 
ولا�س���يء يمكن���ه اأن يجلب الفرح طالم���ا اأن البقاء هناك بات قدراً، لذا فقد مرت ت�س���ع 

�سنوات، ع�سر، اإحدى ع�سر، لا اأعلم!".
يتميز الحديث عن تجربة ال�سجن بكونه حديثاً �سفافاً مرهفاً ينمّر عن قدر هائل من 
الم�س���اعر النف�سية المختلطة، وت�س���وير الاأدب لها يمثل في دلالته معلماً حياً على مواكبة 
الكاتب للحدث مهما بلغت ح�سا�س���يته، فالتعبا عن محنة ال�س���جين مثّرل غو�ساً اإيجابياً 
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في حياة الاإن�س���ان المقهور وت�س���وراته المليئة بالمغازي والكثا من العر، لهذا وجب على 
المتتب���ع لحال���ة المعتقل اأن يكون مرهفاً بم���ا فيه الكفاية ومواكب���اً للتجربة بكل حيثياتها 
الداخلي���ة النف�س���ية، حيث عالم ال�س���جن المرامي ب�س���حوبه انتقل اإلى الورق ليتج�س���د 
كوجدان معطوب ومتاألم حتى النخاع. ي�س���لط حليم يو�س���ف ال�س���وء على �سعي الجهاز 
الاأمن���ي الم�س���رف على تعذيب المعتقل���ين اإلى تحويلهم لوحو�س يمكن ا�س���تخدامهم فيما 
بع���د واإفاتهم ليمار�س���وا ت�س���ددهم الديني وليكون���وا من كبار الاعبين على ال�س���احة 
المنتف�سة على نظام الحكم، فتج�سيد الممار�سات اإ�سارة اإلى الغريزة ال�سلطوية المباعدة 
بين الاإن�س���ان واإن�س���انيته، والمف�س���حة المجال للتوح�س اأن يتقم�س داخل المرء وي�س���تحوذ 
علي���ه، كم���ا اأن خروج هذا الوح�س م���ن الداخل هو مطلب النظام البعثي الم�س���تميت في 
البقاء حاكماً مطلقاً على جغرافية وطن م�س���طنع، ن�س���اأ وليد اتفاقية ا�س���تعمارية بين 
الاإنكليز والفرن�س���يين، فما تر�س���خ واقعاً اإثر ذلك قاد اإلى اإيجاد تركيبة نظام �س���لطوي 
اتخذ البط�س با حدود كو�س���يلة للبق���اء والديمومة، فاأمام ذلك الحيز الزمني الطويل 
والرتيب للمعتقل، فاإنه ي�ستح�سر الكثا من الاأحداث المتعلقة بما�سيه بدقة لا متناهية، 
اإلى جانب محاولته لتخيل ما �سيكون م�ستقباً، حيث اعتمد نظام البعث على الاعتقال 
والمج���ازر في البق���اء لغاية ذلك الانفجاز الحتمي، والذي انبث���ق عنه خراب اآخر لا يقل 
اإجراماً ووح�س���ية عنه، اأراد حليم يو�س���ف التمعن فيه ليوؤكد على فكرة رئي�س���ة مفادها 
�س���عي النظام الاأمني من خال وح�س���يته اإلى اإخراج الوح�س داخل معتقليه ومعار�سيه 
ثم اإفاتهم ليمار�س���وا ذلك التوح�س لاحقاً، الاألم الم���دوي في اأعماق الذات تحت رحمة 
الوقت الذي يم�سي ببطء، زمن يتميز بفظاظته و�سعوبة مروره كاأنه وزن زائد، فالاأفكار 
الناتج���ة عن فهم الح���دث ومواكبته، تتميز بواقعيتها وقربها من النف�س وا�س���تحواذها 

على الذهن بي�سر وت�سكل القاعدة الاأ�سا�س لتبني فكرة اأو راأي معين. 
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فهم الحدث لا يقدم فناً فح�س���ب، اإنما ي�س���اعد على فهم �سلوكيات النف�س الب�سرية 
ويعمد لاكت�س���اف التفا�س���يل المتعلقة ب�س���ناعة الخ���وف والنظام ال�س���لطوي الذي فهم 
تاريخياً اأن ال�سبيل لبقاءه هو الاإمعان اأكثر في البط�س والاإيذاء، ذلك ينقلنا للتاريخ الذي 
يعك�س جملة من الحوادث المتعلقة بطبيعة ال�سراع الذي يواجه ال�سلطة الا�ستبدادية كل 
حقبة، واأدوار الفرد في خ�سم الاإ�سطرابات النا�سة عن ذلك الاحتكاك والت�سادم الموؤلم.

��شلطة البعث وحربه� �شد الإن�ش�ن:
اإنه���ا تنتقم اإن ناه�س���تها فئة اأو جماع���ة اأو فرد وتجيد اقتنا�س الاإن�س���ان المناه�س 
في ال�س���ميم، ولا تدخ���ر جهداً في اأن تخلق من���ه فتات لحم متطاير اإثر �س���ياط ملتهبة 
تدع خطوطها على الج�س���د عميقاً، لتموت العملية ال�سيا�س���ية ل�س���الح ت�س���عب الخوف 
وتغوله، اأجادت الرواية التعبا عن مخرجات الوجدان الاإن�ساني الواقف اأمام التعذيب 
والتغييب، تود ال�س���لطة اإيجاد الفرد المنطوي الع�س���بي النرج�س���ي الغارق في عي�سه مع 
نف�سه ومعاناته داخل المعتقل، تريد فرداً يائ�ساً محبطاً بعيداً عن ال�سيا�سة، وقد نجحت 
�س���لطة الاأ�س���د الاأب والاإب���ن في خلق ه���ذا الاأنموذج بالتق���ادم والتدرج، فها هو �س���الار 
يلتحق بركب اآلان في المكوث معتقاً، ليق�سي حقبة الموت الذي يتخلله الوجع والانتهاك 
للوجدان والكرامة، وقد ا�س���تطاعت �سلطة البعث ال�س���وري كما العراقي الامتطاء على 
الب�س���ر على اختاف انتماءاتهم وم�س���اربهم، ونجحت في تفتيت المجتمع وتاأليب بع�سه 
عل���ى بع�س، فكان ما ي�س���مى الوطن معتق���اً كبااً يتزاحمه الخ���وف، اإلى اأن غا�س في 
م�س���تنقع الفو�س���ى الامنتهية والذي ع���رف بالربيع الدموي، التوح����س الذي تعتني به 
ال�س���لطة الفئوية داخل معتقاتها ظاهرة لي�س���ت بجديدة تاريخي���اً، لكن يتم تطويرها 
مع الزمن عر ابتداع اأ�س���اليب التعذيب لح�س���د ردة الفعل �س���من اإطار ممنهج يخدم 
ال�سلطة نف�سها لمواجهة خ�سومها الاألداء، حيث اإطاق �سراح الاإ�ساميين من ال�سجون 
والمعتقات اأجهز على تلك الهبة ال�س���عبية من بداياتها، عر �س���عار الله اأكر وانطاقة 
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الجموع المنتف�سة من الم�ساجد في كل جمعة، لم يكن ذلك مح�س م�سادفة، واإنما خطة 
تم الاإعداد لها بغية واأد الحراك واإخ�ساءه، اأ�سار لها حليم يو�سف في روايته: „ا�ستعلت 
الحروب ال�سغاة في كل زاوية من زوايا الباد، وك�سرت الوحو�س عن اأنيابها وت�سابقت 
على نه�س اأج�س���اد من تبقى من الب�سر، واأبدعت الوحو�س في اأ�ساليب تعذيب خ�سومها 
وقتله���م بط���رق مبتكرة، وعلق���ت الروؤو�س الب�س���رية على عواميد اأ�س���يجة المدن وغطت 
مناظر ال�س���لب والذبح و�س���لخ الجلد على الم�س���هد، بداأ بع�س���هم يتح���دث عن بطولات 
اأجداده���م الذي���ن كانوا يطبخون روؤو����س اأعدائهم وياأكلونه���ا، فاأكلوا هم اأي�س���اً اأكباد 

الب�سر وقلوبهم اأمام عد�سات الكاماا".
الكاماا عد�سات  اأمام  وقلوبهم  الب�سر  اأكباد  "اأي�ساً 

فالهتاف العك�س���ري الذي كنا نردده في مع�س���كرات ال�س���اعقة يث���ا الانتباه ويتعلق 
بتمجيد الرئي�س على وجه الخ�سو�س لنتاأمل هذا الهتاف اله�ستاي: نار نار نار ’’’كلنا 
ثوار  نفدي الوطن "““ نفدي العلم "“ نفدي الفريق ب�س���ار �س���وري �س���وري �س���وري „ 

بعث ب�سار  "““ ب�سار  وحو�س  "“ اأ�سود  ال�سوري  العربي  "“الجي�س 
في ه���ذا الهت���اف نجد اأن بناء الاإن�س���ان يعتمد عل���ى التوح�س واتخ���اذ الوطن وثناً، 
وكذل���ك اعتبار الوطن و�س���خ�س القائد على ذات المرتبة، والت���ي يجدر على الجنود اأن 
يفتدوه باأرواحهم، وكذلك فاإن هوية الجي�س عربية �س���رفة، وتابعة تماماً لحزب البعث 
العائد ل�سخ�س واحد يحتكر الدولة والمجتمع، وكل �سيء، فعلى الجندي اأن يتوح�س واأن 
يكون اأ�سداً ولا�سيء خارج هذا ال�سعار يعنيه، تربية الجند على اأن يكونوا وحو�ساً هو جزء 
متمم من التوح�س الممنهج الذي ي�س���تخدم بو�سفه و�سيلة لتعطيل القيم وتر�سيخ �سلطة 
البعث المتمثلة ب�س���لطة القائد الرمز، وبقاءه في الحكم، اأمثلة العنف تم ا�ستجابها من 
الكتب المقد�س���ة التي ت�س���ف الحوادث المتعلقة بمراحل ن�سوء الدين وتر�سيخه �سيا�سياً، 
والظ���روف الت���ي دعت لتبلور ذلك حياتي���اً، حيث عقل الفرد معباأ بم���واد الانفجار على 
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ال�س���عيد الاأ�س���ري والتعليمي، وكذلك عر اختاطه بالاآخرين، ومن الطبيعي اأن تنتهز 
ال�سلطة ال�سيا�سية ذلك وت�ستعمل العنف عر اإدخاله في المنهاج الربوي التعليمي الذي 
تلقفه الطلبة منذ ذهابهم للمدر�سة وانخراطهم في الربية والتعليم، لقد حمى النظام 
البعث���ي نف�س���ه حين اأخرج الاإ�س���اميين من المعتق���ات، ليتم بوا�س���طتهم تدما الثورة 
واإزاح���ة ذوي الكفاءات القادرين على تحريك ال�س���ارع والراأي العام، وا�س���تفاد ب�س���كل 
اأو باآخر من �س���عود الاإ�سام ال�سيا�س���ي في تركيا، والذي �سخر هذا الاأخا الاإ�ساميين 
لبل���وغ غاياته في الدخول للملف ال�س���وري وا�س���تخدام الجماعات الاإ�س���امية كو�س���يلة 
للهيمن���ة، وكذلك فعلت اإي���ران عر تجنيدها للجماعات ال�س���يعية، وهكذا بدا التوح�س 
عباءة اإ�سامية طائفية م�سبعة باأ�سباب الحقد والكراهية، فبا�سم اإ�سقاط النظام جرى 
اإ�سقاط ال�س���عوب وق�س���ف منازلها وقطع روؤو�س النا�س تحت م�سميات وذرائع عديدة، 
لهذا باتت الاأ�سولية الاإ�سامية بمثابة الوح�س المعا�سر الذي يبقي على الا�ستبداد لاأمد 
اأطول، لقد تم تغذيته  باأ�س���ول القتل التاريخية وتطعيمه بالكثا من الاأ�ساليب الحديثة 
لاإرهاب، لاأن ذلك ي�سهم في الاإبقاء على الهيمنة الاأحادية على العالم، وكذلك التدخل 
بم�س���ائر الدول من خال يافطة مكافحة الاإرهاب الاإ�سامي، حيث يتعار�س الاإرهاب 
مع الاأخاق والقانون، يتعار�س مع الحرية والديمقراطية وينت�س���ر للف�س���اد، لكونه من 
مف���رزات التفتيت الروحي للمجتمع، فالمفردات النابية والقا�س���ية المحا�س���رة للمعتقل 
ال�سيا�س���ي تتعار�س م���ع القيم والوجدان الاإن�س���اني، وتخل���ق ماآ�س فردية تظ���ل اآثارها 
زمن���اً داخل الاإن�س���ان، هذا التدما المعنوي لابد واأن يق���ود عر مراحل لفقدان الحرية 
والكرامة، فقد تم الاإطاحة بالله تحت بند ن�س���ر �س���ريعة الاإ�س���ام بالقوة، وتم الاإطاحة 
بالقانون عر الدعوة لاإ�س���قاط النظام ال�سيا�سي، اإذ لا تتلخ�س الثورة بردة الفعل اإزاء 
ممار�س���ات �س���لطة معنية واإنما هي مجموع اإرادات واأفكار ت�س���عى للولوج داخل المجتمع 
المقموع لتكون نواة للتغيا ولي�س مجرد ت�س���فيات ح�س���اب �س���لطوية بين طرف ي�س���عى 
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للهيمنة على ال�س���لطة وهدفه اإ�سقاطها وا�ستبدالها ب�سلطة لا تختلف عنها، اإن تلخي�س 
الثورة بتبديل هرم ال�س���لطة باآخر هو تحوير فظيع للحقيقة الاجتماعية ومحاولة خبيثة 
للقفز على اأحام النا�س في العدالة الاجتماعية والتحول الديمقراطي، هذه الاإ�س���تماتة 
في الو�سول لل�سلطة دون التغيا في بنيتها، جعل الف�ساد الاجتماعي ينمو ويزداد باإطراد 
على ح�ساب مكافحة النخبة الواعية الباحثة عن �سبيل للتغيا الجوهري واإيجاد م�ساريع 
تنموية قادرة على تبديل الواقع القائم بخلق واقع اأف�س���ل، بيد اأن الخراب الذي عمّر في 

كل مكان والراجع الاقت�سادي ودمار البنية التحتيَّة حال دون بلوغ الهدف المبتغى.
التبح���ر في الحدي���ث عما ي���دور في اأروقة المعتق���ات يمثل نقطة الرك���ون في متاهة 
الوجدان الفني ومدى ارتباط الفن بالماأ�ساة، لا�سيَّما اأنها تعمد اإلى الك�سف عن م�سادر 
القلق لدى المرء من المجهول، والغد الذي يوقظ في المرء �س���هوة الت�س���اوؤل، حيث تجربة 
ال�سجن توقظ لدى �سالار الرغبة في ال�سراخ والتعانق مع الحرية من خال ذلك الخروج 
المتوثب من الزنزانة للحياة حيث النا�س وال�س���وارع الوا�س���عة و�س���وت الاأزقة وما يعتلي 
ذلك من �سجيج وحياة تبعث على التدبر والخلو اإلى النف�س وا�ستح�سار �سور وم�ساهد 
تختزل الما�س���ي بدقائق، الما�سي الذي لا ينفك عن حياة المرء، بخا�سة الحالمين، ممن 
يتدفقون اأحا�سي�ساً ومعاناة، ويلتزمون بمبداأ الذود عن اأنف�سهم مقابل هذه القتامة التي 
تر�س���د حياتهم بكامل لحظاتها، حيث يقدم الفن تلك العائق الي�س���اة بين الاأحداث 
المعتم���ة والقيمة التي تتوارى وراءه���ا وهي تتعلق تماماً بالاإرادة ومعنى الغو�س في الاآلام 
ل�س���ناعة الجمال، لعل الاعتقال كحدث روائي ي�ستدعي الاإنفجار الاإبداعي الناجم عن 
معان���اة تحيط تواريخ الاألم وتقدم تفا�س���يل تبح���ر المدرك للكون في عتم���ة الاإنزواء في 
�س���جون القهر، فمع بروز القهر ال�سلطوي ت�س���تمد الرواية الاإن�سانية قوتها ح�سب درجة 
اإدراك الفرد لهول البوؤ�س وم�س���اعيه لدفعها بالقوة ذاتها، ولكن على نحو مغاير ومتحد 
بالف���ن وجمالياته، فهذا ال�س���راع العقيم بين قوى ال�س���لطة القائمة والمناه�س���ة، جعل 
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المجتم���ع في حالة من ا�س���تنفار وتاأهب ذهنية، وقاده لميادين الاحتقان ليكون ال�س���حية 
اأبداً، وهذا ما عمق ذائقة الاأديب وجعلها هاوية لر�سد الفجائع والاإلمام بها وتداعياتها، 
اإذ يعتمد المبدع على الذاكرة وكذلك التماهي بالتجارب المعي�س���ة والمف�سحة عن تجربة 
المجتم���ع في ظل تقهقر النظام الا�س���تبدادي واإرها�س���اته، حيث يق���دم الاعتقال تجربة 
مهم���ة للمعتق���ل، وتجعله يمعن في الحياة م���ن زاويتها الحادة المتعلقة بالاألم، مف�س���حاً 
عن ا�س���تماتة ال�سلطة ال�س���مولية في قتل الاإن�سان وتدماه ب�س���مولية دون رحمة، اإمعاناً 
في تدما الحياة دون هوادة، وكذلك طم�س معالم ال�س���فح والنظر لاعتقال ال�سيا�سي 
بكونه اأحد المعرقات الكباة الحائلة اأمام نه�س���ة المجتمع وم�ساره نحو الديمقراطية، 
اإذ يتحول كل �س���يء لغبار ودخان مت�س���اعد اإزاء اختناق الكون وح�سار النف�س الحالمة 

وتخريب الملكات. 
يت���درج حليم يو�س���ف في ال�س���فحات الاأخ���اة من روايت���ه في الحديث ع���ن ماآلات 
الاأحداث في غربي كرد�س���تان، بن�سوء قوات الحماية ال�س���عبية التي اأخذت ت�سيطر على 
الو�س���ع هناك، وتن�س���اأ نظاماً وبنية تنظيمية ثابتة اأخذت زمام ال�س���عود رويداً رويداً، 
فحميدو هنا ي�ست�سرف عر منحوتاته ظهور وحو�س متعددة الوجوه، مختلفة الاأحجام، 
�ست�س���ود الحياة عند ن�سوب حرب �سرو�س تدمر كل �سيء، اأما عن �سليمو فقد ان�سرف 
ه���و الاآخر نحو الاإعت���كاف وقراءة القراآن، وباتت هيئته غ���ا ماألوفة:„ كدت اأموت من 
ال�س���حك عندما كنت اأقارن بين �س���ليمو الغارق في دخان كثيف على الدوام في المر�س���م 
اآنذاك، وبين �س���ليمو الاإمام الذي يعتلي المنر ويح�س الم�سلين على الجهاد" ونجد هنا 
في ال�س���فحة التالية، ي�س���تكمل حليم يو�س���ف دلالة ت�سرفات �س���ليمو وتطوارتها:“ كان 
�س���ليمو يقود في تلك المنطقة تنظيماً ملتحياً يت�س���ابق الجهاديون من كل اأ�س���قاع العالم 
عل���ى الاإلتح���اق ب���ه وقطع مئ���ات الاآلاف من الكيلوم���رات لخو�س تجربة الذبح و�س���لخ 
الجلود الب�س���رية وقطع الروؤو�س، كثاون منهم اأ�س���ابهم الجنون وهم في طريقهم اإلى 
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اأر�س المعركة، وقد ت�سخمت اأج�سادهم وتحولوا اإلى وحو�س مهياأة لانق�سا�س على كل 
م���ن يقف في طريقهم" هنا يتح���دث الكاتب عن التوح�س المتب���ادل، حيث القتل والموت 
والدف���اع ع���ن البقاء، وهو في دلالت���ه الحية والبعي���دة توح�س متبادل و�س���راع محتدم، 
حيث القوة ت�ستوجب ذات القوة في ردعها ولجمها، وهكذا ي�سود العنف العالم الداخلي 
للمجتم���ع وتواكب���ه الرواية التي ت�ست�س���ف حي���اة بمنتهى ال�س���جيج والق�س���وة، اإذ يهتم 
الكاتب بالمجمل بحياة ال�سخو�س وماآلاتهم، لكنه يحتفي اأكثر ببطل الرواية من الناحية 
الوجدانية وينحاز له���ا، اإذ يواكب ذلك الحدث الوجداني المتعلق بعاقة الرجل والمراأة 
وتلك الظروف القا�سية المحبطة لعاقتهما مع مرور الزمن، يعود بنا اإلى عاقة الحب 
بين �سالار ومريم، وكذلك �سعي �سالار للبحث عن اأخبار حبيبته المتزوجة والمهاجرة اإلى 
األماني���ا، نلحظ تتبع الكات���ب لظاهر وباطن تلك العاقة بما تحم���ل من اأحزان وخيبات 
نف�س���ية، لعل ا�ستق�س���اء اللغة الدرامية هنا بالاأمر الماتع والمليء بالاأ�س���رار الفنية والتي 
لا تن���وء الرواية عن حمل مقاليدها، هذه اللغ���ة الموغلة في قلب المغرب عن عالمه وكونه 
ومجتمعه، وهذا العبء الجغرافي الذي يحمله الاإن�س���ان الكردي جزء من اأزمة �سلطوية 
متفاقمة في عموم ال�س���رق الاأو�س���ط الرازح تحت هيمنة ال�سلطات القوموية والمذهبية، 
���د حليم يو�س���ف اإيجاد حب في المقرة، حب يموت في بدءه ويتعفن في نهايته،  وقد تق�سَّ
ليغدو م�سدراً للم�س���اعر المتناق�سة والتي ي�سودها نقي�س من ال�سوق والاألم والغ�سب:“ 
فتح���ت ال�س���ندوق، بدت الاأوراق قديمة، م�س���فرة مهلهلة كروح���ي، لفتت نظري ورقة 
�سغاة كانت لا تزال تحتفظ بن�سارتها، كانت مريم قد خطت عليها جملة وحيدة يتيمة: 
„  تحركت في �سدري م�ساعر مختلطة، هي  “اأحببتك كما لم تحب امراأة رجاً من قبل
مزيج من الغ�س���ب والحزن والخيبة والفرح، �سررت بهذا الاإعراف ال�سريح واأحزنني 
ال�سك بمدى �سدقها في هذا القول، قفز اإلى مخيلتي هذا ال�سوؤال: اإذا كان الاأمر كذلك 

فلماذا لم تنتظر عودتي".
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يبقى الحب حا�س���راً و�سريكاً في لعبة البناء والهدم، فالرواية الواقعية لا تنفك عن 
الرومان�س���ية والذاتية ولا ت�س���تطيع لجم ذاتها حينما يكون التعبا عن الوجدان عارماً، 
وبطريق���ة ذكية يت���م الولوج لع���الم الاأفكار والت���زاوج ما بين الح�س���ي والمعنوي لركيب 
الع���الم بفنية، تمزج ما بين الواقع والخي���ال، لتحقيق قدر بالغ من التاأثا على القارئ، 
ليكت�س���ف الحياة في قالب فني، ذل���ك الاقران الماتع ما بين اللغ���ة الوجدانية والفكرية 
للكات���ب ي�س���هل الطريق للمتتب���ع والمنقب لاإحاطة بجوان���ب الرواية ويدفعه للت�س���اوؤل، 
فكل التحولات التي يعي�س���ها �س���الار بعد خروجه من ال�س���جن باتت تن�سب �سمن دائرة 
تحو�س النا�س واغرابهم عن حقيقتهم الاجتماعية �سيئاً ف�سيئاً، لقد اأراد الكاتب نهاية 
تراجيدية لروايته �س���بيهة باأح���داث ما بعد 2011 وما تلتها من ق�س����س مفجعة، اإذ 
تغا �س���كل النا����س وتغات نظرتهم للواق���ع، اختلفت الحياة واختلط���ت عرات النا�س 
وتقا�سيم وجوههم ب�س���حوب الحدث، ودائرة الاغراب النف�سي ات�سعت وت�سعبت وقللت 

بذلك من فر�س العثور على ال�سعادة والطماأنينة.
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فل�شفة الوجع  في رواية
 الطيران ب�أجنحة متك�شرة

تمهيد:

لي����س �س���لوك المرء انتهاج فه���م الاألم وتعريته مبنياً على رغب���ة ذاتية يميل لها ذوق 
وخي���ال المبدع اأو الحالم، فيل�س���وفاً كان اأم فناناً، واإنما ل�س���وق الفرد بمعاناته المقرنة 
بالجماعة األزمه ق�س���راً للتحليق في متن الاألم، من هنا فالرواية باتت تت�س���در العناوين 
المتحدثة عن وحدة م�سا المجتمعات اأمام محاولات اإبادتها وطم�س هويتها، وقد �سلك 
حليم يو�س���ف دور المت�س���دي لتل���ك الهجمة التاريخي���ة التي يتعر�س له���ا الكرد، فاأخذ 
ينقب عن م�سهديات الوجع، م�ستمداً روؤيته من الحوادث الاإن�سانية الم�سبعة بالت�ساوؤلات 
وخي���ارات الذود عن ال���ذات ، اإذ نحن اأمام رواية توثق حقيقة الجرح وال�س���مود بوجه 
م�س���بباته، فتج�س���يد البطولات الفردية يعدّر عماً ذو خ�سو�س���ية، توؤ�س����س للغة روائية 
ن م�س���اة �س���عب ناب�س بالحياة على جغرافية تم تهمي�س���ها وطم�س���ها، رقعة  ة تدوَّ كرديَّ
مناوئ���ة لح���دود ملغمة يتخللها وجع كثيف تع���د منبعاً ثراً للرواية الوطنية التي تر�س���د 
ثقافة واآمال �س���عوب بو�سائل عديدة، منها ال�س���اح والاإعام ولي�س اآخرها القلم، ففي 
ذروة الحروب يتنامى دور الحب في الم�س���ا بمناوئة الموت والخراب الحا�س���ل، وكاماا 
الت�س���خي�س الاأدبي والفني تجوب معها، كي تحقق في اآليات نكران الفرد العا�سق للوجع 
الكامن را�س���دةً ذلك عن قرب، ف���الاآلام المدوية في زمن الحروب تحت���اج فناً كالرواية 
لفهمه���ا واحتواءه���ا، ك���ون الرواية تمتل���ك روؤية خا�س���ة في فهم الح���وادث الوجدانية، 
ولاأنَّ الوجدان يحيد عن المو�س���وعية ولا ي�س���تطيع اإلا اأن يعر عن حالات الفرد وذاتيته 
المفرطة، لهذا فللفن نزوع خا�س لفهم الوجود مغاير للفل�س���فة، ولعلها في ذاتها فل�س���فة 
تغو�س وتج�سد، تغرق في �سردية ال�سقاء، ولي�س هدفها فقط اإثارة العواطف، واإنما فهم 
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ما ت�س���قطه الحوادث الموؤلمة على النف�س���ية الاجتماعية، اإنه ذلك ال�س���راع ال�ساري بين 
التعلق والفراق، بين التطرف الديني والحب العميق، بين الت�س���بث بالاأر�س ومغادرتها، 
اإنن���ا اأمام ثنائيات متقابلة اأخرجتها الحرب الاأهلية ال�س���ورية م���ن دفتيها، حيث القلق 
وتفا�س���يل الموت اليومية، �س���راع نف�سي يعي�سه الفرد، يقا�س���ي محنة الخوف، ويحيطه 
م���ن كل جانب غريزة البقاء والدفاع عنها بو�س���ائل بدائية كامنة في تحديق الفرد بمن 
يتعلق بهم ويخاف األا يراهم، روائح الفناء المنبعثة من المكان، تليها احتمالات الهزيمة 
والانك�س���ار ومقابله���ا م�س���اعر تتعلق بالتحفي���ز والن�س���ر المحقق، فالاألم خب���ز الوطن 

المغت�سب و�سراب المجتمع.
اإن ال���ذات تب���ذل مجهوداً في ظ���ل الحرب كي تنه����س باأعباءه���ا واأثقالها وتتخطى 
الاكتئاب، لكنها ما تلبث اأن ت�س���طدم مراراً  ب�س���خرة العائ���ق، غريزة البقاء المدافعة 
عن نف�سها، والحديث عنها �سجي في فن الرواية ومثا كلوحة درامية ت�ستدعي ت�ساوؤلات 
الفرد وروؤاه الفكرية في فهم العالم المحتقن، فالموت حدث موؤثر في �سناعة الفن وعن�سر 
حي���وي يدفع الف���رد لبذل مجهود بغية فهم م���ا يدور في الحياة من �س���راعات ومنافع، 
وبالتمعن في عنوان الرواية نجدها موؤلفة من الطاان، والاإنك�س���ار، رغبة وعائق، حلم 
الط���اان وتحقي���ق الحرية، مقابل الاألم الفاق���ع الظاهر بفجاجة اأم���ام الاأعين وطريق 
ال�ساعين للحياة، اأما الاإ�سرار على الطاان بالرغم من اأن تلك الاأجنحة متك�سرة، فذا 
ي���دل على غلبة العن���اد والاإرادة الحية على المعاناة الكباة، وكذل���ك اإيحاء اآخر يقودنا 
لفهم حقيقة مجموعة من النا�س لا تمتلك تلك الاإمكانيات التي توؤهلها لعي�س الحياة ولا 

تختار خيار الاإ�ست�سام بل المواجهة لانتزاع حقوقها في العي�س الطبيعي.
في ظل اأجواء الحرب ومناخ���ات الموت الكثيفة تاأتي الرواية لتتناول حوادث الاأفراد 
م�ستق�سيةً الاإثارة في الاألم، وفهم رواية تتحدث عن �سراع الحب مع الموت، مع التطرف، 
ورائحة الفناء ال�س���ارية في الاأرجاء، يكون الموقف النف�س���ي ها هنا متوتر وقلق، وكذلك 
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موغ���ل في ارتباطه بالاأر�س والمراأة، رودي هنا مثال الحالم المتوقد حما�س���ة وحب، وهو 
الراوي لحقيقة ما �سيجري، ومن ثم �سيكون اأحد ال�سحايا الذين ا�سطادهم الموت، لذا 
يوغل الكاتب هنا ب�س���جن في تناول هذا الحدث الذي تنعقد خاله الاأل�س���نة والاأذهان، 
ففهم النف�س الاإن�سانية نابع عن مدى تمر�سها بحب الحياة  والالتحام ال�سديد بالرغبات 
والعواطف والطموحات الاإن�سانية، ولعل حقيقة ال�سراع القائمة تر�سخ مفهوم الاأ�سداد 
القائ���م على اإحقاق حق الحي���اة كبديل عن ثقافة الموت والتط���رف الديني، واأهم ثيمة 
لا�س���تمرار ذلك ال�سراع هو ع�س���ق الاأر�س وتمثلها في العاطفة والوجدان الذاتي من ثم 
الع���ام كقيم���ة جمعية، بعيداً عما تقوله الاإيديولوجيات ال�سيا�س���ية، واإنما بغية تاأ�س���ي�س 
وعي اإن�ساني، لذا فلزام على المبدع اأن يخاطب الاأذواق المختلفة بنداء الوجدان الواعي، 

ولي�س بما تقوله الخطابات ال�سيا�سية التدجينية.
اإن جملة الموؤثرات اللغوية الاإن�س���انية في حقيقتها تذهب لحل م�س���كلة الوجود، ولعل 
ماأ�س���اة الفرد في ت�س���ور الاأديب، اأو المفكر، تذهب اإلى اأبعد من اأن تكون مجرد حدث، 
فكثااً ما تكتظ الكوميديا بالماأ�س���اة، وكثااً ما تذهب الرواية منحى اأر�سفة اآلام الفرد 
والمجموع انطاقاً من وعي الفرد المبدع لدواعي الاألم وم�سبباته، فالابتكار ثورة معرفية 
و�س���بيل لمعالجة الم�س���كات الاإن�س���انية الم�ستع�س���ية على الفهم للوهلة الاأولى، فنظرتنا 
للكوميديا اأنها مزيج مركبات �س���عورية من �س���خرية وتهكم واألم وغ�سب، يجعلنا ندرك 
اأنها اآلية نقدية لمعالجة كل روا�س���ب الحياة وت�س���دعاتها، فلي�س���ت ال�ستائم اإلا ردة فعل 
نف�س���ية نابعة عن طغيان جانب الغ�س���ب والحاة في �سخ�س���ية الف���رد، لنذهب لعوالم 
الرواي���ة التي تعال���ج  اآمال واآلام المجتم���ع ، نراها تقوم بتكوين الوع���ي الثقافي الجديد 
لل���ذات المنتهك���ة، اأك���ثر من كونها عين را�س���دة، فالكات���ب هنا يوث���ق روح الاأمة ووعيها 
القومي من خال دراما الواقع المتج�سد كرواية، انطاقاً من م�سوؤولية القلم في مواجهة 
كل ما يت�س���ل بالاإبادة الثقافية ومحو الهويات المقاومة لل�س���هر والانقرا�س، ولت�س���كيل 



227 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

وعي الاأمة تذهب الرواية اأبعد كي تحرك خيال وفكر المتلقي، لتاأكيد حقيقة ذلك النفور 
بما فيه من اإرها�سات ومخا�سات جمة.

لي�س نقل الواقع كما هو من عمل الروائي هنا، واإنما المهمة الاأكثر تعقيداً وم�سوؤولية 
بهذا ال�س���دد هو تجلي كل حدث بمظهر فني وفكري يخو�س عميقاً في اأزمات الاإن�س���ان 
ويلقي �س���وءاً هائاً على م�ساة ال�سمود والتحرر في كرد�ستان الغربية ما بعد  2011 
و�س���عود موجة ما ي�س���مى بالربيع العربي الذي اأحال المنطقة اإلى خريف لا ينتهي، لي�س 
ثم���ة نقل ت�س���جيلي لاأحداث، اإنما هناك ا�س���تعانة ذكية بها لتمري���ر الاأفكار الاإيجابية 
المنع�س���ة لروح المتلقي  ال�سرق اأو�س���طي عموماً والكردي خ�سو�س���اً، فتوثيق الدفاع عن 
هوية الوطن والمراأة اأ�س���ا�س ارتكازي لرواية تحمل في معالمها �س���مات النه�س���ة الكردية 
من اأوحال واأخاديد ال�س���بات والخ�سوع والا�س���تاب، حيث ارتباط تلك الهوية بالتاريخ 
القائم على الركون لاأ�سالة والتجذر كو�سيلة للت�سبث بالحقوق الم�سلوبة، فالمذبحة التي 
�س���هدتها مدينة كوباني خلفت ورائها العديد من ال�س���حايا والاآثار النف�س���ية ال�سادمة 
التي تاأثر بها الروائي، لا�س���يما واأنه كان على توا�سل مع �سحاياها قبل اأن يلقوا حتفهم 
وي�س���بحوا �سخو�س���اً رئي�سيين في روايته، ومما لا�س���ك فيه، فاإن تج�سيد الماأ�ساة وتوثيق 
الح���دث لاأخ���ذ الع���ر منها يعتر ر�س���الة قيمة على �س���وء ما ين�س���ده الاإيمان بق�س���ايا 
الاأر�س، فكان لهذه الرواية دوراً في الحديث عن اتحاد الكردي باأر�س���ه وع�س���قه، اإذ لم 
تلعب على الوتر الاإيديولوجي ولم تتطرق لذلك بتاتاً، واإنما انحازت لاإن�سان ال�سحية، 
وقد ربط بين �س���حية اليوم و�س���حية الاأم�س عل���ى نحو يبعث على اليقظ���ة بالاآلام التي 
ما برحت ذهن المجتمع الكردي ما�س���ياً وحا�س���راً، هنا الرواية ترفع عن كونها مجرد 
�س���جون خا�س���ة بالكاتب، واإنما راحت تام����س الوجدان الجمعي عل���ى نحو يبعث على 
الت�س���اوؤل وكذلك الر�سوخ في حالة الاإيمان بالانت�سار على ما من �ساأنه اأن يقف في وجه 
الاإن�س���ان العا�سق والمفكر المتطلع لل�س���ام والخا�س،  فهنا رودي يتحدث : “اإح�سا�سي 



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف228

ق���ال لي، اأن زلزالًا قوياً �س���يحدث في ه���ذا الوطن، زلزالٌ لي�س كتون�س، ليبيا، وم�س���ر، 
ولي����س ربيع���اً كربيعهم، من جهات الدنيا الاأربع تكالب علينا اأ�س���حاب الرايات ال�س���ود 
واأخذوا اأماكنهم  حول كوباني، تم التطرق لنوع مختلف من الكائنات، لم يكونوا ب�س���راً  
كونهم كانوا يقطعون روؤو�س الب�س���ر، ولم يكونوا طيوراً وحيوانات، فلم يكن لهم اأجنحة 
اأو ذيولًا، البع�س قال اأنهم نوع من الطيور اأ�س���به بالغربان، اإلا اأنهم كانوا غرباناً هرمة 
واأعمارهم تناهز األفاً واأربعمائة عام، وعملهم تدما واأكل لحوم الب�س���ر، والبع�س قال 
عنهم اأنهم جند الله وعملهم هداية النا�س اإلى دين الاإ�س���ام ال�س���حيح،  من انكلرا، 
األماني���ا، بلجيكا، فرن�س���ا، هولندا، ا�س���راليا، كندا، واأمريكا م���روراً  بتون�س والجزائر، 
المغرب، م�س���ر، الاأردن، ليبيا، ال�سين، ال�سي�سان، اأوزبك�ستان، اأخذوا يمهرون جوازات 

�سفرهم في  مطارات البلدان المجاورة قبل دخولهم اأفواجاً اإلى المدن الحدودية".
به���ذا المعنى م���ن الاألم والتب�س���ر بفداحة الخ���راب، اأراد حليم يو�س���ف اأن يخو�س 
مغامرة ال�س���عي لفهم الاإن�س���ان الكردي في خ�سم تحديه لاأ�س���كال الباء والموت، فنجد 
تج�سيداً لقوافل المرب�سين بالحياة تاأتي من كل حدب و�سوب لتقتلع الح�سارة، ولتفتك 
بكل ما هو حي ونقي، تلك ثنائيات الاأ�س���داد، فالحب وجد ليذود عن نف�س���ه في حيا�س 
الحرب، وكذلك الدمقرطة جاءت لتكون مناه�س���ة لا�س���تبداد والتطرف والعودة اإلى 

ة البدائيَّة. الهمجيَّ
ا�س���تطاع الكرد في غربي كرد�س���تان )�س���وريا( وجنوبها )العراق( تحقيق الن�س���ر 
عل���ى داع����س بم���وؤازرة التحالف الدولي ع���ر تغطيتها الجوي���ة و�س���ربها لمواقع داع�س 
وط���رق اإمداداته، بالتزام���ن مع تقدم القوات، ولابد بعد الن�س���ر الع�س���كري اأن يتعزز 
ذلك معنوياً داخل النا�س، لذا تلعب الرواية دوراً في تر�س���يخ المنجز الع�سكري كي يتوثق 
اأدبياً وي�س���بح اأحد القرائن الهامة في ذود الاإن�س���ان عن نف�س���ه، وم���ا كان ذلك لينجح 
لولا الحافز المعرفي المتج�س���د بوعي المقاتلين ب�س���لبيات التط���رف ونتائجه الكارثية على 
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الاإن�سان وحياته، هذا الوعي الدال على كفاح المعرفيين ال�ساق في �سبيل المعرفة والحياة 
والاإعم���ار، مقاب���ل قوى تعمل عل���ى التدما والقتل ب���ا هوادة، حيث �س���ياغة بطولات 
الاأفراد روائياً يمثل تعزيزاً لروح الاأمة ال�س���اعية لخا�سها وتحررها من التبعية للنظم 
القمعي���ة الم�س���تعمرة، اإذ يع���د التطرف ب�س���كل عام وب���الًا على الفك���ر، المجتمع والجيل 
النا�س���ئ، ومعادياً لكل نه�سة اجتماعية معرفية �سحيحة، فكان لابد من تعرية المقد�س 
وفهمه جيداً ومناق�سته بطرائق اأخرى، اإحداها اللجوء للرواية لما فيها من اآليات �سفافة 
ومرن���ة ق���ادرة على الاإيغال في النفو�س والاأذهان، وتحطيم م���افي العقول من اأوثان، كي 
يتم و�س���ع ق�سية الخا�س المعنوية للفرد على قائمة الق�سايا الاإجتماعية، فما الحروب 
والنزاعات الدينية الطائفية اإلا و�س���يلة لقهر المجتمع وا�ستنزافه، وهذا يدخل في �سياق 
تجهيل الفرد، والاآليات الدينية ت�س���هم ب�سا�س���ة في تعميق اله���وة بين المجتمع والقراءة 
في مختل���ف الاإتجاه���ات الفكري���ة، واأحد الاأ�س���باب المعطل���ة لمكافحة التط���رف الديني 
فكرياً هو �س���عي الجهات ال�سيا�سية الدولية في ا�س���تخدام الجهاديين كورقة �سغط على 
بع�س الدول والجهات ال�سيا�س���ية المت�سارعة معها، وبذلك تتجاهل الاهتمام بالمكافحة 
الفكرية للتطرف، كونها ترى الاأولوية في م�س���الحها ومنافعها، ف�س���راوة ال�س���راع هو 
نتيج���ة عن تواطوؤ دولي وا�س���ح في مكافحة الاإرهاب الجهادي، حي���ث لم تلقى مكافحة 
الاإرهاب فكرياً اأي اهتمام ، فباتت �س���عوب ال�س���رق الاأو�سط من �سحايا هذا الاإرهاب، 
وطغت لغة الم�سالح الاحتكارية لدرجة تواطوؤها مع الاإرهاب ذاته، فلي�س الاإرهاب حكراً 

على جماعات معينة بحد ذاتها واإنما تمار�سه دول ترعى الاإرهاب.
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 الإرادة المجتمعية في مواجهة الإره�ب:
يولي الكاتب الاهتمام هنا لمو�سوع التطرف الديني وتبعاته الكارثية على المجتمعات، 
فناانها تت�س���ع  وتت�س���عب تبعاً لحاجات الدول الاإقليمية لاإ�سام ال�سيا�سي، فالتع�سب 
الدين���ي المذهبي �س���ريع الول���وج للمجتمعات التي تعر�س���ت للعنف الدولت���ي، فالاأنظمة 
القمعي���ة تهدد دوماً باأن بديلها هم الاإخوان وت�س���كياتها المنتمية لجوهر فكر القاعدة، 
يُظهر الكاتب جانب الماأ�س���اة ال�س���ادمة في حيثيات اأحداث الرواي���ة، ليوؤكد على اأهمية 
التاآلف الاجتماعي، وال�س���مود بوجه الملمات، والظهور بمظهر المت�سلح بالحب والاإيمان 
بالاأر����س، فتف�س���ي التطرف الديني تا اإره���اب الدولة بحق المواطنين، مما ي�س���هد في 
كث���ا من الاأحيان تواطئ الدول القمعية الاإقليمية في دعم التطرف الديني لاأغرا�س���ها 
المتع���ددة، اإذ ثمة �س���لة طبيعية بين اإرهاب الدولة الذي يف�س���ح المجال لفو�س���ى حروب 
اأهلية ت�س���هم في تدفق الاإرهابيين وكذلك ال�س���اح، كما في اأفغان�ستان والعراق، واأخااً 
اليمن و�س���وريا، فالمدن المدمرة، غياب الاأمان وموت ال�سباب، كذلك تجنيد القا�سرين 
، كل تل���ك الاأوبئ���ة الناتجة ع���ن الحروب الداخلي���ة، تنتج عنها رواي���ات لا تنتهي تتميز 
بماأ�س���اتها و�س���جونها، �س���رعنة الجنون كامنة في حقيقة التنظيم���ات المتخذة للمقد�س 
ذريعة للتمدد والات�ساع، م�ستفيدة من كم التجهيل الذي رعته النظم القمعية طيلة عقود 
متتالية من الاإنقابات الع�س���كرية وحالات عدم الا�ستقرار التي رافقت القمع ال�سلطوي 
وفياب العدالة والقانون، وتحول الوطن ل�س���احة فو�س���ى يتقا�سم م�س���اراتها الم�سوؤولون 
ورجال الاأمن والمخابرات، في �س���رب الاإ�ستقرار النف�سي للفرد وخنق الاأ�سوات المطالبة 
بالتغي���ا ورفع الط���وارئ والاأحكام العرفية، الاأم���ر الذي ولّرد احتقاناً �س���عبياً وتجهياً 
حقيقياً ات�س���ع بتفاقم الفقر والبطالة وانت�س���ار الف�س���اد والمح�س���وبيات وت�سلط العادات 
والتقاليد الذكورية، لقد مر حليم يو�س���ف في معالجة تلك الق�س���ايا عر رواياته الاأولى 
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وانته���اء بالرواي���ة التي اأمامن���ا، فنتيجة كل ذلك هو ما نراه الاآن من اإمعان في ت�س���وير 
الناأ�ساة المجتمعيَّة.

يعود رودي  لا�س���تعرا�س الم�سهد ال�سيا�سي منذ بدايات الاأحداث والحرب الاأهلية في 
2011، حين ان�سحبت القوات الحكومية من المناطق الكورد�ستانية في �سمال �سوريا، 
متوجه���ة للم���دن الكباة ذات الثقل، حيث بداأ �س���كانها بملء الف���راغ حينذاك وتنظيم 
اأنف�س���هم  من خال قيام حزب الاتحاد الديمقراطي بتاأ�س���ي�س موؤ�س�س���ات اأ�س���به بنواة 
دول���ة، وهك���ذا وفي غمرة تلك النزاعات الوح�س���ية تارة بين النظام والمعار�س���ة، اأو بين 
ف�س���ائل المعار�س���ة نف�س���ها، ناهيك عن وجود ف�س���ائل مت�س���لحة بفكر تنظيم الاإخوان 
الم�سلمين ال�سلفي، فاأمام م�سرح الاأحداث المتاطمة، يروي رودي ق�سة حبه ونموها مع 
بروين، هذا التدرج الدرامي يتميز ب�س���جونه وواقعيته وب�س���اطة لغة الكاتب بدت اأقرب 
هنا للروح ال�س���عبية المواكبة لتلك الحداث حينذاك  فل�س���ان حال رودي  ي�س���تولي عليه 
القلق والاأمل والف�س���ول لما �ستوؤول اإليه تلك الاأحداث والمتغاات المت�سارعة، الم�سهد بالغ 
التعقي���د وحرائق النف�س المنتهكة ت�س���تعر، ومقابل ذلك فات���ورة الدم، لابد من اأن تدفع 
والاأقام تحدق بذهول وتواظب على الكتابة وتوثيق ما جرىن اأما النقد فغارق ومتورط 
بماآ�سي المجتمع وروؤى المبدعين الحالمين بالاأف�سل على جميع ال�سعد، فما يتم نقله على 
األ�س���نة النا�س كفيل باأن يخد�س ذات الروائي ليدفعه ل�س���ياغة ذلك فنياً، لا�س���يما واأن 
الموق���ف هنا يتمايز بح�سا�س���يته وخ�سو�س���يته على الذات المتلقية لماآ�س���ي الغا، وذلك 
الغ���ا يتمي���ز  بح�سا�س���يته و خ�سو�س���يته على الذات الاأخ���رى، وتلك ال���ذات المتحدثة 
�سرعان ما تنتقل اإلى عالم الموتى، لي�سبح تاأثاه على الكاتب اأق�سى وقعاً، فالحديث عن 
حدث مفهم بالدلالات والمعاني الاإن�سانية، حدث مواجهة الموت والتماهي مع المتغاات، 
فالمنطرف���ون واإن اأدرك���وا انح�س���ارهم قريب���اً اإلا اأنهم لا يراجعون ع���ن قتلهم وبرهم 
للروؤو����س، لاأن ذل���ك وارد في �س���لب عقيدته���م، فالكارثة حتمية ولها �س���ياقات مرتبطة 
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بتفتت المجتمع الكورد�س���تاني ومعاناته �سيا�س���ياً ب�س���بب ذهنية ال�س���لطة التي تمار�سها 
الزعامات على نحو اإيديولوجي مقيت يت�س���م بالتفرد واإق�س���اء المخالف، وكذلك وجود 
اأزم���ة في ذهنية المعار�س���ة، فهي ترته���ن لاأجندات الاأعداء على نحو مبا�س���ر ، كل ذلك 
يمث���ل ثقاً على كاه���ل المجتمع، ويجعله بمعزل عن الاأمان الذي ين�س���ده وي�س���عى اإليه، 
حيث النزوح والموت والا�س���تباكات والحواجز على الطرقات، اأف�س���ى لم�س���هد ماأ�ساوي، 
فداع�س حين تبط�س فهي ت�س���تلذ، والانتقام لذة م�سترة تخفي �سعي المتطرف الغريزي 
اإلى التوح�س والاإجرام كاإر�س���اءٍ لا�سطرابه النف�سي، فالعمل الاأدبي يقيم المناخ ال�سجي 
الهادف للتاأثا على المتلقين ودفعهم لفهم الحقبة والزمن وخ�سو�سيته، وما �سدر عن 
الاأفراد من ردود فعل تنم عن كراهيتهم للت�س���عيد وابتعادهم عن الخطر رغم وجوده 

المحتمل في كل مكان. 
ولي����س هنا الموت بمعزل عن اأماكن الاآمنين، لذا وجب فهم المع�س���لة المتمثلة بتخلف 
اأدوات مواجه���ة التطرف الديني، وكذلك الاإب���ادة الثقافية والابتعاد عن الروح القومية 
الجامعة عر التحليق في اأوهام الم�س���اريع التي تخفي في جوهرها نكهة العبودية واإقامة 
�س���لطات انقابية جديدة هي بالاأ�س���ل نتاج النظم القمعية المحت�س���رة، اإلا اأن الرهان 
الوحي���د ه���و روح المقاوم���ة النابعة من اإرادة �س���عبية فتي���ة تكافح لاأج���ل بقاءها ونوعها 
العرقي ولونها الح�س���اري، لا�سيء اآخر غا ذلك، فرغبة ال�سعوب في المقاومة والت�سبث 
باإرثها الثقافي والوجودي اأقوى من موؤامرات النظم القمعية التي ت�س���عى لتكون مكانها، 
فالح���ب هو المع���ادل الحقيقي للوجود الاإن�س���اني في ظل الحروب والاأزم���ات التي تطال 
ال�س���عوب، وتن���اول الرواي���ة للحب في زمن الح���رب الاأهلية تعباٌ عن ذود الاإن�س���ان عن 
نف�سه بغية تحقيق الاأمن الذاتي والاجتماعي لنف�سه، لذا نجد كل ما يتعلق بالاأحا�سي�س 
والاأفكار مت�سلة ببع�سها على نحو وثيق، ذلك الرابط ما بين ال�سحك والحزن والجنون 
والغ�س���ب والب���كاء، من ثم التف���اوؤل، كل تل���ك العواطف المتاأرجح���ة في واقع مجتمعات 
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النزوح والحروب الاأهلية، اإ�سارةٌ اإلى نوع من المقاومات يتم اإبداءها بغية احتمال اأطول 
للماأ�ساة، حيث تربية الغباء من عمل ال�ساعين لت�سعا الحروب الاأهلية وتعليب المجتمع، 
وبالت���الي ي�س���هل على الجهاديين اخ���راق المجتمعات و�س���حبها لمعاقله���ا، فالجهاديون 
الدينيون والي�س���اريون يكادون يلتقون على قوا�سم م�س���ركة مرتبطة بتاأليه الزعامات، 
وكذل���ك الاهتمام بالمجال الدعائي تحت م�س���مى التدريب اأو الدورة ال�س���رعية )غ�س���ل 
الاأدمغة(، وقد اأثبت الاإ�سام ال�سيا�سي، كما اأثبتت الاإ�سراكية ال�سوفيتية وم�ستقاتها في 
دول اأخرى، اأنها بوؤرة لخلق اأنظمة ا�س���تبدادية مخابراتية غارقة في الف�ساد والا�ستبداد 
وعداء المعرفيات والمعرفيين، وكذلك اإن�س���اء مجتم���ع قوامه الخوف والاغراب والعزلة 
الخانقة، حيث نجد الا�س���راكيين ال�س���رق اأو�س���طيين قد انق�س���موا اإلى ق�سمين، قومي 
واآخر موؤمن بالي�س���ار، وقد تقوقعوا حول اأنف�س���هم في بدايات الحراك ال�س���عبي الم�سمى 
بالربيع العربي، فكانت روؤاهم وم�ساريعهم مواربة ولايهمهم �سوى الو�سول لل�سلطة، ولم 
نكن لنعثر على فروقات بينهم وتلك النظم، وبالتالي عزف الاإ�س���اميون على ا�سطوانة 
اإقام���ة نظ���ام اإ�س���امي ومحارب���ة العلمانية، ف���اأودوا بالح���راك ال�س���عبي اإلى الهاك 
والاحت�س���ار، وباتوا بيادق بيد ال���دول الاإقليمية الداعمة لهم كال�س���عودية وقطر وتركيا 
واإي���ران، وبنظرتنا لطبيعة المجتمع الكردي في غربي كرد�س���تان وتحديداً كوباني، نجد 
اأن���ه وعلى الرغم من روح الاإقطاع والذكورية ال�س���ائدة كان ثمة حراكاً �س���بابياً متطلعاً 
للخا����س ريادته الم���راأة الكردية هناك، اإذ اأن طبيعة الح�س���ار اإثر احتال داع�س لتل 
اأبي����س خلقت ظروف���اً لنقلة مهمة على ال�س���عيد الاجتماعي في تعبئ���ة النا�س بمواجهة 
الاجتياح الظامي، ونجد بالمقابل ا�س���تعداداً من �س���ابات و�سباب المنطقة للذهاب اإلى 
جبهات القتال، لي�سود ذلك المناخ مكان المفاهيم الذكورية الناظرة للمراأة اأنها الحلقة 
الاأ�س���عف، وفي اتج���اه محاربة المفاهيم الم�س���طربة للمجتمع الاإقطاعي، كان ان�س���مام 
الم���راأة بمثابة تحد قطعي لاحتكار الرجل لل�س���اح والهيمنة على القرارات الم�س���اية، 
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وقد اأ�س���ار حليم يو�س���ف بمعر�س تج�س���يده لحديث جيهان في الم�س���هد الذي تا حديث 
رودي ع���ن بدايات انباج الوعي الاأنثوي في الخروج عن عرف الرجولة التقليدي “اأبي 
كان يذهب عند كل �س���بيحة اإلى قر فيان ليقراأ القراآن، بينما اأخوتي كل منهم من�سغل 
في �س���اأنه، بينما اأوا�س���ل تعلم اللغة واأحذو حذو فيان، �س���اين اأخذت تتعلم ا�س���تخدام 
ال�ساح مع الفتيات الاآخريات، بينما علت اأ�سوات الغربان ال�سوداء، العجوز وال�سفاحة 
قرب اأذني، و�س���دت ح�س���ارها، لا�س���يما واأن الحدود التي تجاوزت مئات الكيلومرات 
باتت مفتوحة بطريقها، حيث ن�س���ب الم�سلحون وجند الموت خيامهم في جهات مدينتنا 
الاأرب���ع، ولا اأح���د يعلم ماذا اأمامن���ا واأمام  هذا البلد، كثوب ق���ديم كل فرة يخرج منه 

ئ ن�سجه ويتفكك". خيط حتى يتهرَّ
ت�س���وير روائ���ح الم���وت المنبعثة من طول الحدود، ي�س���عنا اأمام م�س���هد ت�س���ري فيه 
المفاج���اآت الناجمة عن ذلك، �سا�س���ة في ت�س���وير الموقف دون تكل���ف اأو مبالغة، وبلغة 
ب�سيطة قادرة على الو�سول للمتلقي، وهو يتهياأ بكل حوا�سه لالتقاط الم�سهد  بتلك العفوية.
خيارات الحروب الداخلية مريرة، �س���واء كان���ت متعلقة بالهرب اأو البقاء الموؤقت اأو 
الذود عن الاأر�س، لا�س���يما واأن عاقة النا�س بالموت تغدو قريبة ووا�س���حة، والمفاجاآت 
القادمة �س���تكون قا�س���ية ومتعبة على الروح والذاكرة، تغدو الاأماكن مدعاة لتفكر اأكر 
واغراب اأعمق يطال �س���ميم الذات، ويكون م�س���دراً لفهم الحق���ب التي يتعر�س فيها 
المجتم���ع لتغياات نف�س���ية وجغرافية تطال مفاهيمه وم�س���اراته المعرفية اأي�س���اً، والتي 
ق���ادت لجيل غا متعل���م، اأميل اإلى العنف وا�ست�س���عار الاأخطار، وكذل���ك متطلع لحياة 
اأكثر اأماناً رغم �س���راوة الاأخطار المحدقة، حالة القلق من الم�ستقبل القريب، �سيء على 
الت�س���اد مع الرتيب النف�س���ي ويجعل الفرد مقيماً في الخوف، الم�س���تقبل الغام�س يلف 
المنطق���ة ككل، والوقائع الاأليمة ال�س���ائدة في جغرافية تم نهب مواردها المائية، الغذائية 
والنفطي���ة على مراحل، وح���دت من تطلعها للتنمية، ونتيجة �سيا�س���ة الاإب���ادة الثقافية 
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والتغيا الديمغرافي الم�س���تهدفة للهوية الكردية، مروراً بالاأو�ساع البائ�سة وا�سطرارها 
لمواجهة التنظيم المتطرف بمفردها، جعلت مكونات المنطقة تعيد تنظيم نف�سها واإخراج 
طاقاته���ا في المواجهة، مم���ا جعلتها تدفع فاتورة باهظة في مواجه���ة ذلك، وهنا مكمن 
الماأ�ساة، فالت�سدي لخطر الاإ�ساميين مثّرل تحدياً لمكونات المنطقة، ولا�سيما عزم تركيا 
العنيد في �سرب كل حالة تنظيمية كردية �ساعية لحياة حرة ديمقراطية، فنجد تعقيداً 

م�ستولياً على الم�سهد بالتزامن مع المعارك والا�ستباكات المتاحقة.
لغة الكاتب هنا جلية ي�ست�س���يغها الذهن عر ر�سد الوجع وو�سف المكان وال�سخو�س 
وتنقاتهم، �س���حناتهم واأوجاعهم، كان بمثابة الكاماا ذات الجودة وال�س���فاء العالي 
الذي مكن الروؤى من فهم ما يجري، وكذلك نف�سية الاإن�سان العا�سق في ظل هذه الحرب 
الداخلية وكوارثها، الموت اإلى جانب الولادة، الع�سق اإلى جانب الرحيل، ثنائيات مجاورة 
م  لبع�سها تنقل لنا واقعاً يت�سرب البوؤ�س، وكلما حاول اأن ينف�س الغبار عن مامحه تهدَّ

جانب من داره. 
�س���جرة الجوز تتحدث عما يحطيها من اأ�سجار واأ�سخا�س يتغاون كل حقبة، زيادة 
اأو تناق�س���اً، تتحدث عن �س���عادتها في اأنها اأنها كانت من ن�سيب بروين، �ساردةً بدايات 
الحب التف�سيلية بين بروين ورودي، ونمو ذلك الحب بالتزامن مع ا�ستداد الخطر وقرب 
هجوم داع�س على كوباني، اأن�س���نة ال�سجر كاأن�س���نة الكلب بوزو واأن�سنة الباب الحديدي 
في رواية حين تعط�س الاأ�سماك، وهنا يميل الكاتب لتوظيف الاأ�سياء خدمة للحكاية التي 
يرويها، وذلك يزيد الاإح�س���ا�س بالواقعة وي�سفي عليها م�سحة درامية وينقذ ال�سرد من 
الرتاب���ة والركود التقريري، كذلك ي�س���رك خيال المتلقي في فه���م روح الحدث، فاأجزاء 
تها تنطق ما يريده الموؤلف وتدير بو�سلة الرواية، لتجميع زخم الاأفكار وتوجيهها  المكان برمّر
على نحو مركز لاإدراك القارئ وت�سوراته بغية مخاطبتها والاإيغال في التاأثا بمكامنها، 
فكل ما هو مرتبط بق�سية انت�سار الاإن�سان على قيم العنف والا�ستبداد ولواحقه، متعلق 
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في لغ���ة الرواية وم�س���اراتها ال�س���ردية والحوارية معاً، فالمنه���ج التاأويلي يحقق في جودة 
���اً في الجماليات، وكذل���ك في عملية التاأثا  الن����س وقربه م���ن النف�س المتذوقة، متحريَّ
اللغوي وجماليات الاأ�س���لوب، فمثاً م�سهد القبلة بين بروين ورودي عند ال�ساعة الثالثة 
بعد منت�س���ف الليل، يرمز اإلى التفوق العنفي الحا�سل في المجتمع الذكوري ب�سبب تلك 
الرهب���ة الاجتماعية التي تعتر العاقة الاإن�س���انية من المحظ���ورات المعتادة في الحياة، 
وب�سدد التاأويل فاإننا ندرك حجم المع�سات الاإجتماعية العا�سفة بالمجتمعات القبلية، 
و�س���بب انعدام الحرية الاأ�سا�سية مرده ا�ستبداد النظام ال�سيا�سي واإبقاوؤه على التخلف، 
الاأمر الذي يجعل من المجتمعات تواجه م�سااً مجهولًا في حال انفكاك العقد ال�سيا�سي 
وت�س���رذمه وبروز التحدي التالي المتعلق بالفو�س���ى والحروب الداخلية، مثالًا على ذلك 
مواجهة تنظيم داع�س الاإرهابي الذي ي�س���تخدم منتهى الق�سوة تجاه المجتمع، اإذ لطالما 
تم قتل اأمثال بروين ب�س���بب محاولاتهن في اأن يع�س���ن كعا�س���قات ويتزوجن بمن يحببن 
من خال جريمة ال�س���رف التي يدخل الجاني بعد ارتكابه لها لل�س���جن مدة �ستة �سهور 
ويخ���رج بعدها بطاً يعت���د به، فحوادث الذبح لا تختلف عما ارتكبته داع�س لاحقاً بحق 
ال�س���كان الاآمنين العا�سقين لاأر�س���هم وحياتهم، من هنا نجد نجاعة فن التاأويل ومدى 
قدرته على التحليق والا�س���تطراد بعيداً لفهم الواقع المجتمعي في كوباني، ومن ثم فهم 
الكوارث الاإن�س���انية المتاحقة جراء غزو داع����س للمدينة وارتكابه للمجزرة بعد تحرير 
المدينة بعد �س���هور، فالعنجهية الع�س���ائرية والاأحقاد المناطقية الكامنة في روح المجتمع، 
تخفي في دلالتها تخلفاً طبيعياً تم تقلي�س���ه ب�س���كل ن�س���بي بعد 2011، حيث تغا واقع 

المجتمع اثر انخراط المراأة ب�سكل كبا اإلى جانب الرجل في حماية الاأر�س والمكت�سبات.
تميل الرواية اإلى الاأن�سنة كما تميل الكتب المقد�سة لذلك، والقا�سم الم�سرك بينهما 
هو توجيه الاإن�س���ان المتلقي لخيارات محددة، ور�س���ائل مرموزة تج�سد ما يجب اأن تكون 
عليه الاأفعال والت�س���رفات الاإن�س���انية، وتخاطب جوهر الذات لكونها الم�س���تهدفة في اأي 



237 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

خط���اب اأدب���ي اأو ديني، حي���ث طبيعة العنف المجتمعي���ة وتقدم العنف الاأك���ر، قلّرل من 
مناعة الاأمان وال�س���عور بالثقة، ومج���رد طرح خيار المقاومة فاإنه بات ثمة �س���بب وجيه 
للت�س���دي والكف���اح والتغي���ا الاجتماعي، حيث التغي���ا يمثل هنا اأ�س���لوب درء الخطر 
الوج���ودي وتج���اوز حقبة ال�س���عف والتفكك والنهو�س بم�س���توى الوع���ي بحقيقة الواقع 
المتب���دل كل حين، وهنا تلعب الرواية درامياً في التحدث عن الماأ�س���اة وحالات ال�س���قوط 
الت���ي تواجهه���ا مجموعة م���ن النا�س تعي����س في جغرافية خطرة، وهم عل���ى خط النار، 
هاً ل�سرورة  حيث ت�سهد ا�س���طراباً لا يتوقف، وفي تلك الاأجواء الم�سحونة يقف القلم منبِّ

التاحم المجتمعي ذاك ووححدة الم�سا القومي في مواجهة الاأندثار والاإبادة.
لا يمك���ن للمجتمع���ات التي لم يكن لديها تجربة في خلق تنظيم���ات عنيفة اأن تواجه 
الاأذى الذي من الممكن اأن تتعر�س له، حتى النظام ال�سيا�سي يحدد م�ستويات الا�ستعداد 
للعن���ف ل���دى المجتمعات، فحين يتم تجريدها عن العمل واب���داء الراأي والتعليم الجيد، 
فاإن ذلك يولد عندها حالة من النفور والا�ستعداء ومن ثم التهيوؤ للعنف اإذا ما توافرت 
لها الاأجواء، وهي تن�سط بوجود الفو�سى وتتغا تبعاً لتلك العقائد والتقاليد والعادات، 
وي�سبح من ال�سعب لجم فورة الجماها والتحكم بها اإذا ما وجدت م�ساحة للتحرك من 
خالها، ففي حين تن�سغل ال�سلطة بمواجهة التهديدات الخارجية الموجهة �سدها، تقوم 
الجماها الغا�سبة والمعار�سة لها با�ستجماع قوتها لتقوم على نحو �سر�س في محاولاتها 
لتغيا طبيعة النظام، ورغم تلقيها القمع لاأو�س���ع نطاق، فاإنها تحارب ولا تدخر و�س���يلة 
لاإبقاء على فو�س���اها لحين البت بفي �س���كيل �س���لطة جديدة تنوب عنها، وهكذا نجد 
تعدد الاأ�سابع الخارجية المتحكمة في ذلك لتقوم بو�سع ثيمات لنظام �سيا�سي جديد وليد 

عن الاأول، ويحاول اأن يكون جامعاً في قوانينه بين النظام المتهالك والقائم. 
ق الاإ�س���ام ال�سيا�س���ي المتحالف مع النظام ال�سيا�س���ي القومي في �سوريا من  لقد عمّر
الفج���وات الاجتماعية وجعل العنف خبزاً للحياة وال�س���تائم قامو�س���اً لغويا، ففي فهمنا 
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����س رموزاً عدي���دة تنقلنا لمتاهات الاإ�س���كالات وتدفعنا دفع���اً لفتح الاأبواب  للرواي���ة نتلمَّر
ال�سداأة لما خلفها من غ�س�س و�سجالات لم تنتهي، فر�سوخ الحل عميقاً يكمن في حالة 
الت�س���الح المبنية على تعرية الاأزمات والوقوف عليها، فالعمل الاأدبي و�س���يلة للتحليق في 
ف�ساء الاأفكار، كما اأن مد الج�سور بين الفنون والعلوم الاإن�سانية هو غاية النقد الاأدبي، 
وبن���اء الاإبداع النقدي بمحاذاة الرواية هو اإعداد للوحة م�س���قولة بالحكمة والفل�س���فة 
والفن، حيث يتجنب حليم يو�س���ف التعقيد وال�س���عرية في تناوله للرواية، كي يقارب بين 
الكلمة والروح ال�س���عبية ويحقق الو�سول للمتلقي، لا �سيما الكردي الذي بالكاد ي�ستطيع 
القراءة بلغته الاأم، بيد اأن الاهتمام باللغة تزايد بعد ثورة غربي كرد�ستان عام 2012، 
اإذ ا�س���تطاعت ال�س���ريحة ال�س���ابة وكذلك الاأطفال تعلم لغتهم في الموؤ�س�س���ات والمدار�س 
الت���ي تم تاأ�سي�س���ها، بينم���ا بقي غال���ب الكبار في ال�س���ن اأميين في لغته���م ومغربين عن 
ثقافتهم، نظراً لعدم وجود مناخ لتعلم اللغة ب�سبب المنع من قبل النظام البعثي الحاكم 
���اب الكرد في غربي  ، ف���كان تاأث���ر الغالبية بالثقافة العربية والغربية وا�س���حاً لدى الكتّر
وجنوبي كرد�ستان، فيما طغت الثقافتين الفار�سية والركية على الجزاأين الاآخرين من 
كرد�س���تان، حيث برزت الرواية في الفرة الاأخاة بعد ال�س���عر، و�س���عَّ نجمها، بخاف 
الدرا�س���ات النقدية والبحثية، حيث نجد اأن وجود النقاد والباحثين يكاد ينعدم، ومردُّ 
ذل���ك قلة الاإلمام باللغة والاهتمام بها والدف���ع بها لاأمام، بمعنى تطويرها، ناهيك عن 
ع���دم وجود دعم موؤ�س�س���اتي لها، اإذ لم ت�س���ع الاأحزاب والقوى الكردي���ة اللغة الكردية 
مح���ور اهتمامها، واإنما كان همها الو�س���ول للجماها وبناء قاعدتها ال�س���عبية وتحويل 
اإيديولوجيته���ا اإلى عقيدة، مهملة في ذلك القومية واللغة، عدا عن بروز ظاهرة المثقف 
ال�س���كلي في الاأو�س���اط الكرردية وه���و ذلك المتبجح بك���م الكتب وروؤو����س العناوين التي 
تلقفها ظاهرياً، فميل بع�س ال�سرائح النخبوية اإلى الكراهية يف�سي اإلى التقوقع والمزيد 
م���ن الانعزال، اإذ كلما ت�س���عبت عاقاتنا مع مختلف النا����س ذوي الاتجاهات والاأعراق 
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والعقائد، كلما تخطينا داء المناطقية والتزمت العفن ونه�س���نا بق�سيتنا ور�سالتنا، فاإن 
كان عمل نخبتنا المثقفة تقليل �س���اأن بع�س���ها الاآخر، فحريّر بال�سريحة العادية اأن تنتف 

بع�سها نتفاً ولا يجب حينئذ لومها.
نق���د الاآخر اإبداعياً يعني الاإ�س���ارة لمكام���ن الخلل والاإبداع بمنهجي���ة، ولي�س مجرد 
اإط���اق اأحكام تدل على التمل���ق اأو الكراهية المبطنة تجاهه، فم���ن لديه عقدة كراهية 
رة في  الاآخر اأو ا�ست�سغاره، لن يكر مهما حقق من نجاحات، فكل تلك الروا�سب المتجذّر
ذهنية الاإن�سان المعرفي لي�ست اإلا نتاج بيئة تم تهمي�سها وقمعها على مراحل، فالمجتمعات 
الم�س���طهدة مجتمعات تربي الكراهية وتنقلها كالاأمرا�س المعدية، وقد وجب في م�سمار 
تناولنا للرواية درا�س���ة م���ا يحيطها والاإلمام بظروفها واأ�س���اليبها في معالجة الواقع، اإن 
ذلك عمل م�س���نِ وممتع في اآنٍ معاً، لكنه يفيدن���ا في الذهاب لاأبعد مما تتناوله الرواية 

واإن كانت منطلقاً رئي�ساً للعمليات الفكرية متعددة الم�سارات والاتجاهات.
نعني اأن يتحول النقد اإلى �س���رع يدرّر المعرفة والا�ستك�س���اف، واألا يحيد عن وظيفته 
الاأ�س���ل المت�سلة بك�س���ف المبهم والدخول لمنعطفات ال�س���رد والخروج منها بنتائج جلية 
تجذب المخيلة والاإدراك معاً، وتخيط من الحدث و�س���احاً من الاإبداع والتحليل العميق، 
فكمال الن�س اأكذوبة ر�س���خها رجال الدين وحماته، واأغوت بع�س المبدعين النرج�سيين 
مم���ن نعت���وا اأعمالهم بالمقد�س���ة! وقد ذهبوا مذهب���اً قائماً على اته���ام كل من يتعر�س 
لهم نقداً بالازدراء وال�س���جب، فلو اأتيحت لهم ال�س���لطة لفا�س���ت �س���جونهم بمن اأرادوا 
توجيه ماحظة اأو تقييم لم يرق لهم �سماعه، فالمبدع الكردي مطالب في هذا ال�سدد، 

بالقراءة المكثفة والاإبداع المتاأني وتخليه عن الغطر�سة و�سيق الاأفق.
وفي بمعر����س درا�س���تنا نبحث في مختلف الروؤى والق�س���ايا والم�س���ائل طالما اتخذنا 
النق���د والتمحي�س ميداناً تاأملياً مركزاً، اإذ نفهم من م�س���لك الول���وج لمعتقدات النا�س 
واأفكاره���م معانٍ خفية، ترز حين ن�س���تخدم البعدين الجمالي والمعرفي في تف�س���اها، 
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يحدثن���ا الكاتب عن تلك الاعتقادات ال�س���عبية  في مياه النبع و�س���جرة الاأماني في اأعلى 
تلة م�ستى النور، نفهم مدى رغبة النا�س في الطماأنينة ون�سدان م�ستقبل اأف�سل، فالروح 
الميتافيزيقية �س���لبة ورا�س���خة بدعم ديني ثبته العرف: “الن�س���اء الاتي لم يحبلن كنا 
يذهبن ل�س���نوات ي�س���ربن من النب���ع، اأماً في اأن يرزق���ن باأطفال، الاأمهات كنّر يغ�س���لن 
روؤو�س اأولادهن البكم وال�سم بتلك المياه كي ي�سفوا، ومن لديه اأمنية كان يذهب لي�سرب 
من المياه منتظراً تحقق مراده، رويداً رويداً باتت �سجرة التوت في اأعلى تلى م�ستى النور 

�سجرةَ اأماني، كل �سخ�سٍ ي�ستنجد بها ويرتجيها.".
هذا الاعتقاد بوجود ظواهر خارقة ت�س���ود حياتنا، واأ�سياء يمكن من خالها معرفة 
الم�ستقبل، يخرنا باأهمية الميتافيزيقيا في حياة المجتمعات ال�سرق اأو�سطية، فلطالما ظل 

اإ�سرار الاإن�سان على فهم الغد وما �سيحدث اأو ما يجب اأن يحدث قديماً وتاريخياً.
ذهاب الاأب اإلى قر ابنته ال�س���هيدة، م�س���اعر الهيج���ان المنبعثة من روح رودي وهو 
ع الاآليات الع�سكرية في قرية  مولع داخلياً برفين، الاأنثى البكر لعائلتها، واأخبار عن تجمّر
حدودية، م�ساهد كاملة تر�سد كل �سيء، الحب واأخبار الحرب اإلى جانب فجيعة الفقد، 
من يقراأ الرواية يجد التكثيف والازدحام في الم�ساهد، ومعظمها يام�س المخيلة وتذكي 
في الذهن ت�سويقاً للمتابعة والاإح�سا�س بالم�ساهد، كون اأغلبها معا�س، فالحياة لا تتوقف 
رغم الموت والا�ست�س���هاد، م�سهد الجنرال العجوز �سبه المجنون وهو ين�سم للع�سكر وهم 
يم�س���ون م�س���ية ع�س���كرية على اأطراف اأحد ال�س���وارع، اإنها حالات تبعث على ال�س���جن، 
الاأبني���ة المهدمة وحكايات الرغبة في الحياة وال�س���مود بوج���ه الجهاديين، رغم خراب 

المدينة وبناها التحتية بعد غزو داع�س وتحرير المدينة.
بغي���اب الدول���ة والعدالة تتحول الباد اإلى فو�س���ى مت�سل�س���لة لات���كاد تنتهي، نحن 
اأم���ام حياة م�س���طربة، لا�س���يء فيها طبيعي، الطبيعة النف�س���ية غا م�س���تقرة والعنف 
ي�ستولي على المامح ويذهب الاإن�سان باتجاه اأحد الخيارين، اإما اأن يكون بمنتهى الرقة 
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والرهافة، اأو اأن يتحول اإلى ال�سادية والق�سوة، وكما اأن نهاية كل نزاع هي ال�سلح ولهذا 
قيل اأن ال�س���لح �س���يد الاأحكام، فكذلك نتيجة الحرب مهما طالت هي الاحتكام لل�سلم، 
اإلا ان ذلك يتوقف على القوة المرجحة لاأحد اأطراف ال�سراع، اأما الوجع فيطال الاأبرياء 
والعزَل وحدهم الذين يجنون ح�ساد النزاعات، تقوم الراوية بتغليف ذلك، وين�سرف 
الاأدب اإلى اأر�س���فة الح���وادث وتداعياته���ا عل���ى المجتم���ع والاأف���راد، بينما يق���وم النقد 
باإخبارنا بنجاعة الفعل الاأدبي وتعددية الاأعمال الاأدبية والفنية، فيقت�س���د في �س���رحها 
وي�سهب ح�سب جودة وقيمة تلك الاآثار الاأدبية وتقاطعاتها مع الما�سي والم�ستقبل، بمعنى 
اأن الناقد يهتم باأنماط التفكا و�س���ر الاأ�ساليب، لتمييز جيدها عن رديئها، فالاأعمال 
الجيدة تح�س���د اأثراً محموداً بالغاً، فيما الرديئة ت�س���بح مغمورة وتذهب طي الن�سيان 
مع الوقت، فاأكثر الاأعمال خلوداً هي اأكثرها محلية ول�س���وقاً بق�سايا الاإن�سان والمجتمع 
ومعانات���ه، واأكثر الاأعمال رداءة تلك البعيدة عن الوجدان والاإدراك العميق، تكاد تكون 
اأ�س���به بالنكات اأو الجرائد الاإ�س���بوعية، لهذا حري بالمبدع الح�س���يف التاأني والركيز 
وزيادة الا�ستغال على النف�س بغية �سقل الاإمكانات وو�سعها في خدمة الاإن�سان وتطلعاته 

لحياةٍ اأف�سل.
يرى جان جاك رو�سو اأن طبيعة الكون تقت�سي وجود �سراعات دائمة، هذا يعني اأنّر 
هناك ف�س���حات رحبة ل���ولادة روايات واأعمال فنية وفكرية، ك���ون الاإبداع وليد الحرب، 
والاأفكار وليدة ال�س���راعات، كما يرى توما�س هوبز اأن حالة الطبيعة هي حرب دائمة، 
الاأم���ر الذي يف�س���ر وجود المو�س���يقا والفن���ون الاأخرى، كم���ا وجود الاأبح���اث والروايات 
وال�س���عر، فطرح الاأدب والفن كبديلين تقويميين لرغبة الاإن�س���ان الدائمة بالهيمنة على 
المق���درات والت�س���ادم لاأجل الاحتكار، وهذا يف�س���ر م���ا ذهبت اإليه فكري���اً  بوجود هذا 
ال�س���راع العتيد بين ق���وى الاإبداع وقوى الاحتكار ال�سيا�س���ي الربح���ي، على الرغم من 
اأن جه���ود الغازين تركزت على التو�س���ع واإلحاق ممالك وممتل���كات واأقوام لخريطتهم 
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التو�سعية، كانت جهود المعرفيات والمعرفيين تتجمع نحو البناء وترميم ما تم ا�ستهدافه، 
كتطلع ح�س���اري حاول النهو�س اأبداً بالاإن�س���ان رغم من الحروب والنزاعات المتفاقمة 
التي اأثّررت على مجموع  القيم التي يوؤمن بها النا�س والب�سطاء ممن التزموا بالاعتدال 
وطل���ب الحي���اة بحذر دون اإ�س���راف اأو اإفراط  في طل���ب المغريات وال�س���عي اإليها بنهم، 
فواقع غربي كرد�س���تان اإبان اإن�سحاب قوات النظام ال�سوري منها بات م�سرحاً لل�سراع 
الوج���ودي ب���ين اأبناء الوجود الوط���ن، والجماع���ات المتطرفة، ذاك ال�س���راع ولاأهميته 
بات �س���جالًا اأدبياً معرفياً، اأعدّر اللبنات الاأ�سا�س���ية لنهو�س المجتمع الكردي وريادته في 
مواجهة التطرف والاأمرا�س الفردية الناجمة عنه، م�سوؤولية المواجهة ت�سع الاأدب اأي�ساً 

في م�سوؤولية توثيق ما جرى ويجري ومن ثمَ البناء عليه لاحقاً.
تف�س���ا المبه���م وتعرية الغام�س رحلة ممتعة في اأدغال العم���ل الاإبداعي، وما يخفى 
ننا من اأن نقراأ  على المتلقي لا ينبغي اأن يحتار اأمامه الناقد، هنالك مت�سع من الوقت يمكّر
ونقلّرب الاأوجه ليت�س���نى لنا فهم الاأدب والعالم المختزل في متونه، م�ساهد الموت تتدحرج 
في المخيل���ة كبانورام���ا متحركة، وقع الانفج���ارات على النف�س ومامح ال�س���خو�س من 
مري�س تكاد حالته تزداد وجعاً وتراجعاً اإثر �سماعه عن ال�سحايا فيما اإن كانوا يت�سلون 
به بالقرابة، وكذلك حالات التنقل والهروب من الاأزمة النف�سية العا�سفة بالنف�س وهي 
ت�س���في على المامح �س���فاراً ورهبة، هذا ال�س���خب في الاأحداث يعك����س ما في الداخل 
م���ن اآلام ومفاجاآت، كاماا الاإح�س���ا�س بالحدث تواكب تلك التفا�س���يل وتدمن الاإيغال 
في اأج���زاء المكان، ت�س���تثمر اللوعات المنبعث���ة من الدواخل، وهي ت���روي غمارها حينما 
تتحول لم�س���اهد فنية تنقلها الرواية، لتفك �س���يفرات الو�س���وح المن�ساب لتفتح م�سامات 
الاألم الذي ينت�سر في الاأروقة وال�سوارع، م�ساهد الجنازات الع�سر الخارجة من الانفجار 
كح�س���يلة اأولية، ترافقها ق�س���مات الباكين المنعقدة األ�سنتهم، تلك الحوارات الق�ساة 
التي ت�س���ف الحدث ا�س���تطاعت اأن تتحدث عما يعتمل النفو�س في تلك الحالة م�س���اعر 
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م�س���طربة، وحديث عن الموت والفقد بين اأنا�س يعتليهم الذهول، اأراد حليم يو�سف من 
هذا التكثيف ال�س���ردي تحري�س ال�س���مع والب�س���ر داخل العقل الباطن للقارئ ليتماهى 
مع الم�س���هد ويتاأثر ك���ي يعرف حيثيات الحوادث الناجمةعن المع���ارك المحتدمة اليومية 
في جبه���ات تل اأبي�س، اإبان احتال تنظيم الدولة الاإ�س���امية لم�س���احات من الاأرا�س���ي 
والقرى في ريف تل اأبي�س، فبعد ا�ست�س���هاد فيان، حملت �ساين لتن�سم لميادين القتال، 
وتحمل م�ساة ع�سق الاأر�س والدفاع عنها ا�ستكمالًا لم�ساة اختها ال�سهيدة، وقد انحاز 
والدها لفكرة ال�س���اح ب���دلًا من القلم، على عك�س ما اأرادت الوالدة  ل�س���اين وهي اأن 
تك���ون معلم���ة للغة الكردي���ة، هذا النقا�س اله���ادئ والحار في اآن بين جيه���ان ووالدتها، 
يوؤكد انحياز الاإن�س���ان بطبيعته للحياة اأكثر من الم�س���ارات المت�سلة بال�سهادة والرحيل، 
تلك الاآلام المت�س���لة بالفقد يعي�سها النا�س بلوعة وحرقة قلب، وتواكبها  كاماا الرواية 
بكل اهتمام و�س���جن، مكثفةً حقيقة الواقع الذي يعي�س���ه النا�س في غربي كرد�ستان اإزاء 
مواجهتهم الاإرهاب وكيفية قيام المجتمع بواجباتهم ب�سكل طوعي تجاه العائلة المنكوبة، 
تقا�س���م الوجع وم�س���اطرة الاأ�س���ى يعر عن مقدم���ات لتغيا المجتمع وت�س���ربه لمفاهيم 
جديدة تنع�س���ه وت�س���هم في تبدلهم، وق�س���م الاأخت �س���اين بدم اختها الذي �سال على 
الاأر����س ه���و بمثابة تجديد للعه���د في الانتقام من القتلة، كل ذلك يعمق من الاإح�س���ا�س 
ب�س���راوة الحدث، الفاجعة الكباة المت�س���لة بالموت، فم�سهد الانفجار عرّر عنه الكاتب 
بان�س���يابية، كان الو�س���ف يجري ب�سا�س���ة: “لم تنق�س���ي مدة على انق�ساء الا�سراحة 
حت���ى ارتف���ع دوي انفجار عالٍ من تلك الجهات الاأربعة، �س���قط كتاب���ي من يدي، قطعة 
حديدية �سغاة مرت قرب راأ�سي كر�سا�سة من نار، بيني وبين الموت �سر واحد، ودون 
اأن اأ�س���عر بنف�س���ي، هممت اأنزل من على الدرج نحو الاأ�س���فل، في الاأ�سفل راحت بريفان 
وكل�ستان تبكيان، وجفلت اأمي من وقع الانفجار، اأخذت اأعبُّ الماء من وعاء اأبي، حملته 
و�س���ربته دفعة واحدة، اأبي وعند كل �س���باح باكر قبل اأن يقراأ القراآن، كان يملئ الوعاء 
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بالماء وي�س���عه عند روؤو�س���نا، واإن ارتعد اأحدنا وجب اأن ي�س���رب من ذاك الماء، ا�سردت 
اأنفا�سي بعدما �سربت، هرع اأخي عدنان �سوب الداخل �سائاً اأختيّر حينما رهن بهيجان 

 : وعينين مليئتين بالدموع، احت�سنهنّر
وقع  انفجار كبا قرب مركز ال�س���رطة القريب من الهال الاأحمر، اأحدهم قال لي 

اأن اأختي راحت في هذا الانفجار، لهذا عدت للبيت على الفور.".-
 ه���ذا الموت الفاتح فم���ه يوؤجج ما في النف�س م���ن احتمالات ال�س���قوط والنهاية، كل 
الم�س���اعر والمواقف تراءى في مخيلة عدنان الذي راأى مكان الانفجار وجثة ماهر ملقاة 
عل���ى الاأر����س على نحو يث���ا الخوف والح���زن، هذا التاح���م الطبيعي بين ال�س���حايا 
واأهله���م، مت���اأتٍ من حجم الهل���ع والاألم و�س���رورة مواجهته معاً، فمقاب���ل الموت تتجمع 
الفئ���ات الاجتماعية بمختلف األوانها ليبذلوا ما بو�س���عهم في تق���ديم التعازي والالتفاف 
حول من لقوا حتفهم، هذا الاهتمام بال�س���حايا يف�س���ر الانتماء للجماعة والت�سارك في 
اأوجاعها وماآلات م�سائر اأفرادها، حيث ي�ستخدم الكاتب هذا ال�سرد والتف�سيل المركز 
عل���ى نقط���ة التحلق حول الح���دث الدموي لما يتخلل���ه من تقلبات نف�س���ية، تمثل الواقع، 
تركيبة المجتمع، نف�س���يته وكيفية مداراته لاأزمة على نحو يف�س���ح عن تحولات المجتمع 
وتغ���ا مفاهيمه واعتماده على نف�س���ه وفهم للواقع دون تهويم���ات واأحام واهنة، واإنما 
ا�ستناداً للمتغاات القائمة عند الحرب، وروؤية النا�س حين يموتون ويحت�سرون، تت�سقق 
لحومهم واأ�ساعهم على نحو يثا الداخل ويبعث على الاإغماء والتقيوؤ وكذلك الوجوم، 
كل �سخ�سية تتحدث على حدى وتعطي ر�سالة معينة للقارئ وت�سعى اأن تكون الاأبلغ اأثراً 
في الذهن، نجد ال�س���خو�س هنا مثاليين، يميلون للوداعة والطيبة، وكامهم يدور حول 
الحرب وتبادل ال�س���جون والاأحزان، ففهم ماأ�س���اة الاآخرين وظيفة الرواية من الجانب 
النف�سي، وي�سهم في الدخول لعملية اإبداعية ممتعة غارقة بالت�ساوؤلات الفل�سفية الاذعة 
التي باإمكانها اأن تجعل من الحدث قيمة ومغزى من الناحية التاأويلية، وتر�سدنا بحكمة 
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لموا�س���ع الانقياد للفهم الجيد لم�ساة النا�س في ظل تفاقم الاأو�ساع الاإن�سانية ورداءتها، 
فالك���وارث الناتجة عن الح���روب الداخلية تعك����س في منظورها دعوة لفهم م�س���كات 

الب�سر وماآ�سيهم واأحامهم المنتهكة.
 قراءة الموت  وفق �شي�ق الحدث:

اأوج���ه الم���وت ومعانيه المرتبطة بال�س���راع، ترج���م في الحوادث المنق�س���مة المتعلقة 
بالقدر اأو بالدفاع عن ق�س���ية محددة، اإذ يقتن�س الموت النا�س دون اأي فوارق بين هرِمٍ 
، لذا يعرَ حليم يو�س���ف عن ذهوله على ل�س���ان �سجرة الجوز: “ال�سيء الذي كان  اأو فتيّر
، موت العجائز والم�سنّرين، حين  اأقل ا�س���رعاء من قبل اأهل البلد هو الموت بم�س���يئة الربّر
راح هذا الكام لم�س���مع رج���ال الدين قالوا: هوؤلاء الذين يموتون األي�س بم�س���يئة الرب؟ 

ون با�ستهزاءٍ: لا ... هوؤلاء يموتون بم�سيئة الب�سر الذين يقتلون بع�سهم البع�س.". يردّر
يمي���ز الكاتب ب���ين هذين الوجه���ين الوا�س���حين للموت، الم���وت الق���دري الطبيعي، 
اأو الم���وت اإثر التن���ازع الدموي بين الب�س���ر في المعارك والحروب، اإلا ان ال�س���كل الباعث 
لاأ�سى هو ما ينجم عن الا�ست�سرا�س الدموي بين النا�س، ممن توزعوا ح�سب موالاتهم 
عت ب�س���كل تلقائي، المتطرفون يتجمعون في حلقة  واتجاهاتهم ال�سيا�س���ية، فالاأدوار توزّر
واحدة و�س���منهم قمة فرَق تتخذ من الفروقات المذهبية و�س���يلة لممار�سة العنف، وذلك 
ينطب���ق على الجماعات الاأخرى، لا يعدم النا�س وجود الم�س���وغات التي تفتح لهم الباب 
للت�س���عيد والتنازع، وبوجود الاإمداد المادي والتجيي�س الاإعامي ي�س���تمر ذلك ال�سراع 
لت�س���عا المنطق���ة، وتوري���د ال�س���اح بك���ثرة، والهدف من ذلك ال�س���يطرة عل���ى الموارد 
والخ���اات واإع���ادة توزي���ع الاأدوار والاأرا�س���ي، فتجديد ال�س���راعات الديني���ة واإعادة 
اإحياءه���ا تقف وراءهم���ا بقوة كل من تركيا واإيران، وهو تج�س���يد لاأح���ام القاتلة في 

الهيمنة على المنطقة التي تعاني ال�سبت المعرفي.
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فلكي ت�س���تمر �س���فقات ال�س���اح وتتحقق الاأرباح ويجني تجار الحرب ما يريدونه، 
على المدن اأن تتدمر وعلى الاإن�س���ان اأن يموت، هكذا تتم �س���ناعة المخا�س���ات والاأزمات 
لتتعمق وتتاأ�س���ل، لرتفع مقابلها يافطات حقوق الاإن�س���ان والاأمن الدولي، تتوطد الروح 
المذهبية والقومواإ�س���امية ل�سالح زلزلة القيم وتفتيتها، لن�سهد موجات النزوح نتيجة 
تدم���ا البيوت والمنازل على روؤو�س قاطنيها، وماحقة الاإن�س���ان الاأعزل ومحا�س���رته، 
لانتزاع لقمة عي�س���ه، كل ذلك على مراأى العالم المتمدن، يتدفق المتطرفون في كل مكان 
من �س���تى اأنحاء العالم، ليمروا بركيا ويختموا جوازاتهم هناك فيدخلون عر الحدود 
المفتوح���ة لذهابه���م واإيابهم، كل ذل���ك لاأجل اإبادة ال�س���عب الكردي ومح���و وجوده عن 
الخارطة ل�سالح توح�س التعالي الركي برائحته الاإ�ساموية، فالحلول المكتوبة بالحر 
لا م���كان لتطبيقها في واقع ه�س ي�س���هد خراباً و�س���وء في الاأو�س���اع، لتغدو الديمقراطية 
حلم���اً مزيف���اً، وتغدو الحق���وق المنتهك���ة يافطات معلق���ة في الهواء، يتم عقد �س���فقات 
با�س���م حماية الاجئين، فيتم توطينهم في بيوت ممن نزحوا عنوة عن اأر�س���هم ومثال 
عفرين التي بيعت اإثر �س���فقة رو�س���ية تركية مقابل ت�س���ليم الغوطه وا�سح،  تتم ت�سفية 
الح�س���ابات الربحية المتعلقة بالنفوذ على ح�ساب ال�سحايا، اإخراج النا�س من بيوتهم، 
دكها بالراميل المتفجرة، نهب و�سلب الممتلكات، رواية الحرب ت�سف وتواكب كل ذلك، 
لتك�سف التواطوؤ الدولي ل�سالح الاإجرام المتفق عليه، وبذلك يمكننا اأن نعي �سلة الاأدب 
بالفكر، �س���لة المنتوج الاإبداعي بالنقد، كل بناء يحتاج اإلى ترميم، وكذلك اإلى اإ�س���اح 
بين كل لحظة واأخرى، فالنقد يقوم بتج�سيد ما خفي وكان مبهماً، يقدم روؤى من باطن 
الن����س، يتعام���ل مع المعاني كرموز تختفي وراءها دلالات �س���تى تنتم���ي لحقول معرفية 
متع���ددة، فمن اأزم���ة المجتمع وال�س���لطة، اإلى اأزمة الاإن�س���ان والقوى الربحي���ة الدولية، 
ذل���ك يقودن���ا لحقيقة اأن وج���ود نظم قمعية في بلدان ال�س���رق الاأو�س���ط والعالم العربي 
تم���ت بموافقة دولية لدول كرى تلعب دوراً اقت�س���اديا مهماً وله���ا مكانة عالمية وقواعد 
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ع�س���كرية محيطة حول العالم، ت�ستفيد من بروز النظم الم�ستبدة لتكون بمثابة م�ساما 
جحا للتدخل بال�سوؤون الداخلية لتلك الدول، وليكون لديها القدرة على تبديل الخرائط 
اإن اقت�س���ت الحاجة لذلك، هذا الانفجار ال�سعبي تفر�سه �سعوطات ال�سلطة ال�سمولية 
وعجزه���ا ع���ن فهم الواقع الراه���ن، تمويهها لذلك العجز وهروبها م���ن اأزماتها وعدم 
قدرته���ا على التحكم ب�س���بكاتها واأذرعها، مما يجعلها مهددة بالخلل والت�س���ظي، لهذا 
ولَّدت لدى المجتمع نفوراً منتظماً وهياجاً ممنهجاً �س���ياأخذها من �س���فة النقمة ل�سفة 

ع بخيوط من ن�سج العنكبوت.  الهبة الوح�سية الناجمة عن �سمت مرقّر
هن���اك موت يبي���ت له المرء �س���واء كان في هجومه عل���ى الاآخر اأو دفاعه عن نف�س���ه 
�س���د هجمات الاآخر المت�س���لح بنظامه الخا����س، وهنا يمكننا فهم العن���ف الدموي على 
اأن���ه �س���راع احتكاري يت�س���من اعتق���اد الفرد بنق���اوة عقيدت���ه واأحقيته بقت���ل المناف�س 
عل���ى الجهة المقابل���ة،  فالاأفكار بحاجة اإلى م�سد�س���ات وقنابل لكي تبق���ى، واأقل الاأدلة 
هو ما ن�س���هده عر التاريخ من حروب مقد�س���ة وجماعات تقتتل وتخلق الاإيديولوجيات 
كمررات في القتل والنهب وال�س���لب، نفهم ذلك الواقع القائم على اأنه ا�ستنزاف لموارد 
الوج���ود بذرائ���ع واهية تتعلق بتف�س���ا الحق والقيم���ة الاأخاقية ، ح���روب لحماية قيم 
الله اأو الوطن، ووراءها طالت يد المت�س���ارعين الذين ا�س���تعمروا وتو�سعوا وبنوا ممالكاً 
وامراطوريات مقابل تدما ممالك اأخرى قائمة واقت�سادات، يقف الاأدب هنا لن�سرة 
الطرف المت�سارع �سد نقي�سه، وبارود التاأثا الباغي هنا هو جزء لا يتجزاأ من معركة 
تف�س���ا الحق والذود عن  المعتقد المت�س���ل بحفظ النقاء العرقي والاإيديولوجي المرتبط 

باإرث الجماعة.
الانت�س���ار لاإن�سان وبقاءه، مرتبط بنظرة الاأديب ون�س���قه الاإيديولوجي ال�سيا�سي، 
الاختاف في تف�س���ا الح���ق، وكذلك الذود القومي �س���د الا�ست�س���را�س القومي الاآخر، 
التجيي�س ال�سعبوي �س���د الهجمة القادمة من الجهة الاأكثر نفوذاً وبط�ساً و�سطوة، اأدب 
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ينت�س���ر ل�سعوب مهددة بالاإبادة والفناء مقابل اأدب �سلطوي متغطر�س يحمل في جعبته 
رائحة و�سكل الجحيم والباء.

الح���زن والموت يح���ددان طريق���ة الحي���اة في زمن الح���روب الداخلي���ة، وبيئة غا 
اآمن���ة لا اأحد فيها باإمكان���ه اأن ياأمن حياته، وفي ظل حالة التاأهب النف�س���ية نجد جموع 
النا�س م�س���طربة اآخذة حالة الا�س���تعداد لمكروه قد يحدث، تحول المدنيون اإلى ع�ساكر 
وتغ���ات مناخ���ات المجتمع، فلم تعد تاأن�س بالهدوء الذي ي�س���بق العا�س���فة، فمرا�س���يم 
الموت باتت �س���يئاً ماألوفاً، المرا�سيم على �س���دى الاأغاني الحزينة الثورية، اأ�سحى الموت 
احتف���الًا  ومظاهر الموت تحولت اإلى طريقة للتحدي والم�س���اركة في الحرب وال�س���راع، 
ذلك طق�س مت�س���ل بالحرب والتما�س���ك بوجه مغت�س���ب الحق والمعت���دي على الاأر�س، 
الو�سائل الدفاعية مباحة، وال�سعوب تقرر هنا اأن تظل وتدافع عن هويتها لتظل را�سخة 
بوج���ه الانطما�س والاندثار، فالموت هو �س���ريبة الحياة الكريمة، وتج�س���يد ذلك روائياً 
مهم، ويجعل الاإن�سان موؤمن �سمنياً بطريقة ال�سمود تلك، لذا يعد الاأدب �ساحاً خلفياً 
للمقات���ل المرابط على الجبه���ات، حيث تقوم الرواي���ة بتعزيز المناخ���ات المعنوية داخل 
المتلقي، وت�سعه اأمام الم�سوؤولية الاجتماعية المتطلبة دوام الثبات وعدم التخاذل، فحين 
تتحقق الرفاهية ويتاأ�س���ل الا�ستقرار لابد واأن يتخطى المرء كافة التحديات والم�ساعب 
الملق���اة في الطري���ق المحفوفة بالمخاط���ر والاأعباء الج�س���يمة، فالحرية تحت���اج لتدريب 
وتاأهيل فكري وروحي حتى ي�سمن الفرد لذاته الروح الكفيلة بالعمل والنهو�س، فالقيم 
الطبيعية لي�س���ت مجرد اأقاويل نظرية ت�س���بح في بحور البيان، واإنم���ا هي كيفية حياتية 
لاإحقاقها وتج�س���يدها حياتياً، كواقع لا يقبل المواربة والالتبا�س، والرواية الوطنية تقوم 
بتلخي�س مجموع القيم المعرفية لتكون تر�س���اً منيعاً بوجه التحلل والرهاب الذي ت�س���نه 
النظ���م القمعية �س���د الجماها كي تعريها من الثقة والتحدي ال���ذي يقف بوجه الاآباء 
والاأمه���ات، بروؤيتهم لاأبناءهم وفلذات اأكبادهم وهم يت�س���ابقون اأفواجاً نحو الموت لنيل 
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و�سام ال�س���هادة لاأجل الوطن الحلم "كرد�ستان"، وكذلك لانت�سار ق�سية الديمقراطية 
كمعادل مو�س���وعي وبديل عن العبودية والظلم الاجتماعي، ف�س���عي الجماها الهائجة 
ه���و لاأجل التحرر الطبقي والم�س���اواة، اإزاء فئة تحوز على الثروة وال�س���لطة مقابل فئات 
يفتك بها الجوع والجهل والفقر، اإلى جانب الاعتقال والموت وتكميم الاأفواه، فخ�س���ران 
اأع�س���اء الج�س���د نتيجة الحرب كانت ثمناً باهظاً لقاء تاأمين قيمة الت�سحية واإخراجها 
كقيم���ة لغوية ونقلها للواقع المعي�س، وذلك بحد ذاته مثّرل تفوقاً روحياً اإلى جانب التفوق 
المادي، ف�س���ليم الاأعم���ى المرتبط بمدينة كوب���اني يوؤكد مراراً عل���ى اأن عاقته بالمدينة 
لي�س���ت عاقة ب�س���رية ح�س���ية كونه اأعم���ى، واإنما ه���ي عاقة روحية مح�س���ة، تربطه 

باأجزاء المكان و�سجيج النا�س في مدينته التي هي م�سقط راأ�سه وروحه.
ق�سة ارتباط المعرفي بوجوده الوطني تج�سدها الروايات والماحم القديمة تاريخياً، 
وهي حديث ع�سوي في الفل�سفات، لهذا فت�سليط ال�سوء عليها يعد قوام العمل الاإبداعي 
الروائي، ويعطي للمتلقي باعثاً على اليقظة الروحية المرتبطة بق�س���ايا الاأر�س والدفاع 
عن التنوع والخ�سو�س���ية لمجتمعات متع���ددة الاأعراق والاتجاهات والم�س���ارب، الحرب 
المدافع���ة عن الديمقراطية والم�س���اواة حرب محقة ومهمة، ولا تت���م بمعزل عن التوثيق 
الاأدبي والفني والمو�س���يقي، فالموت بالن�س���بة للعا�س���ق هو بعده عن موطنه وحبيبته، وهو 
اأحد اأ�س���كال الموت الاأكثر ا�س���تنزافاً لروح الفرد، فلن ي�س���تطيع بالتاأكيد �س���نع وطن في 
المنفى واإن كان الوجود واحد والمعركة واحدة، اإلا اأن للجغرافية خ�سو�س���ية روحية لدى 
الفرد المبدع ب�س���ورة خا�س���ة، فالمنفى هو اقتاع المرء من منبته، اقتاع بذرة تنمو في 
اأر�س خ�س���بة ونقلها لمكان اآخر غا موطنها ومناخها، فقد تنمو اأو لا  تنمو وقد يختلف 
طعمه���ا اإن اأثم���رت، وهذا ينطبق على المرهف���ين، اإذ لي�س بال�س���رورة اأن ينتجوا خارج 
بيئاتهم واإن كانت القارة العجوز مثالًا "اأوروبا" تتمتع ببيئة اآمنة وداعمة لاإبداع المعرفي 
ال�س���رق اأو�س���طي، اإلا اأنها لن ت�س���تطيع تحقيق الراح���ة الروحية له وال�س���عور بالارتياح 
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الاجتماع���ي، كون الفرد يعي�س في محيط غا محيط���ه، اإذن في تلك الحرب الداخلية، 
يولد تخوف طبيعي اأن تفر�س الهجرة على الكثاين اإلى جانب الموت في جبهات القتال، 
خ�س���ارة اأكثر من اإحدى ع�سر األف �س���هيد في معارك اأبناء غربي كرد�ستان �سد تنظيم 
الدولة الاإ�س���امية الممولة تركياً وفطرياً، وهذا العدد يعتر �س���ادماَ ناهيك عن النزوح 
باتجاه ال�س���مال الغني، وكذلك اللجوء للدول المجاورة وخا�سة اقليم كرد�ستان العراق، 
فاتورة تلك الحرب الداخلية لع�س���ر �س���نوات باهظة وموؤلمة، ع���دا خراب البنية التحتية 
جراء �س���رب المدن، اآخرها كان احتال مدينة عفرين وريفها، وكري �سبي "تل اأبي�س، 
و�س���ري كاني���ه "راأ�س الع���ين" من قبل الاإحت���ال الركي ومرتزقته، مم���ن اأطلقوا على 
اأنف�س���هم م�سمى المعار�سة ال�س���ورية بهيكليتها الاأخوانية، لن ت�ستطيع الرواية اأن تتناول 
اأبعاد المع�سلة من كافة الجوانب عدا الجانب الاإن�ساني المت�سل بنوازع ووجدان المجتمع، 
وماآلات التدما على النف�سية والحياة الطبيعية للمجتمع، بيئة غا اآمنة تكتظ بالجثث 
ورائحة الدماء، والاألغام والدور الخربة، الاأبنية التي باتت مقرات للقنا�س���ة والجدران 
المتداعية التي تحولت لدهاليز عبور المقاتلين من �س���فة لاأخ���رى، بيئة تعج بالاأمرا�س، 
وذل���ك م���رده اإلى حالة الا�س���طراب المتكررة بين ح���ين واآخر والتاأهب النف�س���ي الدائم 
لنزوح على الاأبواب، اأو عملية ع�س���كرية تركية و�سيكة، م�ستقبل  غام�س، واأزمة اإن�سانية 

جلية اأمام اأنظار العالم وكامااته.
اإن �سريبة التو�س���ع وال�سيطرة على الموارد بفعل �سعف �سيطرة المركز على الاأر�س، 
هي تهج���ا الاألوف وتوطين اآخرين، وتبديل ال�س���كان المحليين باآخري���ن وافدين، حتماً 
ذلك يعود بالفائدة على الجهة الم�سدرة لاأزماتها الداخلية للخارج، وتدار تلك الحروب 
بالوكالة من قبل الدول المجاورة ل�س���وريا وعر �س���كانها المحلي���ين المغرر بهم اإلى جانب 

تدفق الاأجانب من كل اأ�سقاع الاأر�س.



251 فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف

يخي���ل للمرء اأن ال�س���خو�س يعي�س���ون تلك العزلة النف�س���ية على ح���دى، لكن في لغة 
ال�س���رد الاأدب���ي نلحظ اأن النماذج المعنية ب�س���رها كله���ا تغدو على طاولة الت�س���خي�س 
والمنهج النف�س���ي، ه���ذا يكفل لنا فهم الطبيعة الفردية وميلها لل�س���اعرية والانطواء اإثر 
كل حادثة يموت عرها اآخرون، يكون لون الاإن�س���ان اإزاءها مخطوفاً، يعم ال�س���حوب في 
اأروق���ة النف�س، وتخط���و الكتابة النف�س���ية خطواتها الاأولى لمعرف���ة الكوامن وما تحويها 
من غ�س����س واأ�س���رار تخ�س كيفية التعام���ل مع الحدث في اأول ن�س���وبه، حيث لابد من 
وجود عقيدة فل�س���فية تقف بال�س���د من م�سروع الاإ�سام ال�سيا�س���ي  ب�سقيه المذهبيين، 
فكان���ت تلك  العقيدة م�س���توحاة من فكر منظومة كردية لها باع في ال�س���راع الوجودي 
لاأجل كرد�س���تان وا�سمها الاأمة الديمقراطية، التي و�س���عها اأوجان، ظهرت على غرار  
النظرية المارك�س���ية، مع عدم نفينا اأن تكون تقليداً  لا�س���راكية، اإلا اأن حر�س���ها على 
الظهور بطريقة مغايرة ومعا�س���رة كفيلة اأن تكون نداً للم�س���روع الاأردوغاني، مع تفاوت 
اأكي���د في الق���درات التكنولوجي���ة والمادية بين القوتين، ولا �س���ك اأن اأي ق���وة ايديولوجية 
�سيا�سية تتفرع عنها قوى اأدبية رديفة ومناه�سة للفا�سية الم�ستحدثة، حيث حر�س حليم 
يو�س���ف على الظه���ور كمناه�س اأدبياً، كي يكون ن�س���قه محاذياً ومتدفق���اً باتجاه توثيق 

ن�سالات الاأمة واإ�سادة وعي معنوي لها.
للرواية دوافع مبطنة خلف العاطفية والنزعة الخيالية الطافية على ال�س���طح، اإنها 
تج�س���د واقع الاإن�س���ان دون اأن ي�س���عى للتجرد من عواطفه وم�س���اعره ورغباته، و�س���عيه 
الدائ���م اأن يك���ون بمعزل عن الت�س���ادم العنفي، فال���ذي يدفع الجهادي ليفجر نف�س���ه 
ويقطع روؤو�س اأعداءه وي�س���بي ن�س���اءها هو تاأثا العاطفة وغريزتي الغ�س���ب والجن�س، 
واللت���ين تجعانه يهرول كالثور خلف الرداء الاأحمر، حي���ث تعطيل العقل واإغفاله يعني 
الم�سا دون عينين والانقياد للعنف دون اإدراك بفداحة القتل، يف�سر حاجة �سناع الموت 

لمغفلين يكونون وقوداً لم�سالحها ومنافعها البعيدة.
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كيف يتعاي�س المرء مع الفقد؟ كيف يظل يقا�س���ي ولا يهداأ؟ وهل با�س���تطاعة الرواية 
اإي�س���ال �س���وت الاألم من فوهة الكلمات لاآخرين مهما تعددت الاأ�س���اليب الموؤثرة وبرع 
الموؤلف في ر�سد �سحوب من فقدوا �سروريات وجوهم المتمثلة بب�سره وزوجته، الب�سر، 
فقد الزوجة، الهرم، ثاث اأ�س���ياء ت�س���جع الموت في الاقراب من الاإن�س���ان، يعمد القلم 
في تفح�س مكامن اللذة التي تحتوي الاألم لما لها من مكانة في الذهن الاإن�ساني المتذوق 
والمتتبع للعالم المن�س���وج في الرواية، كيف تقوم ب�س���نع الاأعمدة والج�سور للواقع المعي�س، 
وذلك ب�س���نع واقع فني بديل، تاأن�س في �س���ره الاأرواح وت�س���تقيم عره الاأذواق، فالمراأة 
بالن�سبة للرجل عمود المنزل، وبفقد الزوجة، يرقب الرجل الهرم اأفوله لا اأكثر، ببحثه 
عن المراأة، فاإنه يقوم باإبعاد �سبح الموت عن طريقه، فالعزلة تعني انتظار الفناء، �سليم 
الاأعمى يرقب اأن يحل الدفء والاأن�س في حياته، كي لا يح�س بالهام�س���ية، ويدفعه هذا 
الاإح�س���ا�س لمزي���د من الاإنطواء والكاآبة، دوماً يجد الكاتب ل���ذة داخلية في اإقحام المكان 
في نف�س���ية ال�س���خ�س: “ بقينا اأنا والجنرال لوحدنا، من كنت �س���اأجد منه خااً ذهب، 
ول���ن يع���ود مج���دداً، مبكر اأخي، كم ه���و مبكر، ب���كاءه اأثقله،  الجدران  ح���ول، حجارة 
ال�س���وارع، ال�س���فائح المجاورة لروؤو�س ال�س���باب في مقرة المدينة، فروعي المت�س���دعة، 

اأوردتي الغائرة بحزن الاأر�س، بكت جميعها معاً".
بهذه الطاقة المعرة عن الحزن والتح�س���ر على اأ�س���ياء لم تتحقق، عم القلق اأرجاء 
الاأر�س، باتت الكلمات تلتف  اأكثر حول اأكثر الم�س���اهد درامية، الجنازات معرو�س���ة في 
ال�س���وارع، والاألم يغطي بقتامه كل الاأروقة والاأزقة. بعيداً عن �سجالات الاأفكار وترهات 
الاإيديولوجية وال�سيا�س���ة العاقرة، هناك ت�سور لم�سهد يعر عن الاأعماق المتعبة، والموت 
المحيط بالمكان، انحياز الاأديب لاإن�س���ان، الحوادث، مغازي الت�س���بث بالحياة، وحالات 
الالتف���اف الجماهاي���ة حول م�س���ائبها، يعت���ر ذلك مجدي���اً اأكثر في رحاب ال�س���رد، 
والرواي���ة لا تلقِ بالًا لاأي �س���يء عدا الاإن�س���ان واإخراج ماأ�س���اته للع���الم من خال الن�س 
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الم�س���تعل حزناً و�س���خباً، والاإ�س���هاب في الاإحاطة بالم�سهد الماأ�ساوي ي�س���لط ال�سوء على 
فداحة الفقد، وبروز الحرب في ميادين غربي كرد�ستان، الرقعة الجغرافية التي كانت 
هام�س���اً والتي ع���ر عنها الكات���ب في رواياته كاف���ة، اإنها المنطق���ة الحدودية الجريحة 
في �س���ميم تاريخها المخ�س���ب بالدم، جغرافيا ت�س���تعل بالمواويل، الاأغ���اني، الجراحات 
وحكاي���ات الع�س���ق المدوي���ة، في تل���ك الجغرافي���ا المحتقنة لا حديث �س���وى ح���ول الظلم 
واختف���اء الاأمن والطماأنينة، فلن تكون النف�س���ية الفردي���ة في ظل الاحراب، اإلا مغربة 
وغارق���ة بالخ���وف والاحرا�س، فالذات القلقة لن يكون بو�س���عها التفك���ا خارج دوامة 
تاأمين اأب�س���ط الاحتياجات المتعلقة بالبقاء في الحياة، مجتمع محكوم بالذود عن نف�سه 
وبالانتق���ام من م�س���ادر الوجع والاأذى، ع���الم يعج بالخوف والمفاج���اآت المتعددة، كونه 
فاقد لاأمن الحقيقي، ومحكوم بل�س���و�س يحكمونه وبمر�سى نف�سيين يكونون ولاة على 
نعمه وم�ساه في �ستى رقع ال�سرق الاأو�سط، ديكتاتوريات ت�ستخدم الع�سكر والمخابرات 
�سد �سعوبها لاأجل تاأمين  بقاءها، لي�ست�سري بذلك الف�ساد والا�ستبداد وتعم الفو�سى في 
كل مكان من اأنحاء الباد في ظروف اأ�سبه بكابو�س ثقيل، يقف الحب منت�سباً كرمح في 
منت�سف القلب، يراءى ل� رودي اأن الحب �سعف كبا يحيل قوة المرء اإلى يباب، يجعله 
اأ�سا حلقة مغلقة، لا ينفك من الخروج عنها، فهو يتاأمل بعمق حالات الاألم واللوعة التي 
يقا�س���يها جراء ترقبه لروين وتحرقه لروؤيتها والم�س���ي معها، هك���ذا اإلى جانب الكثا 
م���ن الموت والجنازات القادمة من بطن الانفجارات الفجائية، يبعث الحب لوناً جديداً 
من العبودية والاأ�س���ر الم�س���مى بالتعلق، فحين يتحكم الحب بالمرء ي�س���تبد به وي�س���عفه، 
لاأن الاأ�س���ر بماهيت���ه ركون وركود في غال���ة ثقيلة تجعل الخطوات نح���و الحياة العملية 
م�س���حوبة بال�سعوبات والعوائق، يقا�سي الفرد حينذاك الحواجز والموانع الحائلة بينه 
وبين ال�س���فاء والا�س���تقرار بمعناه المفعم بالهدوء، وعدم قدرتهم الطبيعية على مزاولة 
اأن�س���طتهم الاجتماعية و�سعورهم باأن الموت قد �س���طا على اأرواحهم، اإذ تركهم معلقين 



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف254

في الما�س���ي والذكريات، في الحقيقة يعتر التحدث عن الما�س���ي ومحاولات ا�ستح�ساره 
اإنكاراً للحدث الاأليم وتغا�س���ياً عن الغد الموجع الذي يتخلله المزيد من الانتظار و�سعف 
التاأقل���م وع���دم المقدرة في تج���اوز المراحل، اإلا اأن ذلك لا يعتر �س���يئاً جدي���داً، فلطالما 
يموت الكثاون ويولد بعددهم مراراً، تلك دورة الحياة والف�سول وت�سا على الكائنات 
باأ�س���رها، اإلا اأن الم���وت الن���اتج ع���ن الحرب ه���و الاأكثر فداحة و�س���رراً على النف�س���ية 
الاجتماعية، اإنها تفتك بالداخل وتنتهك الاأرواح وتلقيها على م�سارح ال�سمت وال�سجن، 
فتمع���ن في اإغراقها بويات الما�س���ي والاأحداث الغابرة، اآلام ي�س���عب تجاوزها بي�س���ر، 
تلق���ي بظاله���ا بثقل فينوء الكاه���ل عن حملها، وت�س���بح الاأعماق كهفاً مهجوراً �س���وى 
باأطياف الموتى ونداءاتهم البارزة في الاوعي والراقدة في الداخل، حيث ترز المنامات 
والمناج���اة، هكذا يمعن الكاتب في الدخول لهلو�س���ات المنكوبين وهذياناتهم الم�س���حوبة 

بذكر �سحاياهم ممن اأ�سبحوا اأطيافاً في الذاكرة و�سهوداً لحقبة الموت العبثية.
الفن المعر عن تعددية ال�س���حنات، الكا�سف لبواطن ال�سخ�سيات وطريقها عي�سها 
غالب���اً ما يق���رن بالجمال، حيث يخو����س في طبيعة الاأفراد ونزوعهم للخاية، ي�س���ر 
الاأغ���وار عن مذهب الطبيعية وانغما�س النا�س في طقو�س الدين والعادات التي تدفعهم 
اإلى الانطواء، وفهم العالم على نحو ب�س���يط لا يحتاج للكثا من فك الطا�سم، م�ستوى 
التفك���ا ل���دى العائلة المنكوبة ع���ادٍ ككل عائلة تعي����س بناء على قناع���ات بيئية ودينية، 
واأخ���رى مرتبطة بالحياة القبلية، حيث يعتر الدي���ن بمثابة المظلة العامة الوادعة التي 
يلت���ف النا����س حولها على نحو م�س���الم وغا ع���دواني، حيث تحل الاأوهام والاأ�س���اطا 
الدينية في عقول النا�س الذين لم يت�س���نى لهم الوقت بحكم ظروفهم اإلا الاعتكاف على 
الق���راءة والبحث وتكري�س النف�س للمعرفة، فمن الطبيع���ي اأن ينجذبوا للدين على نحو 
فطري دون اأن يتمكنوا من قراءة كتابه جيداً، واإنما يمار�سون تقربهم من الله على نحو 
عف���وي دون منهجية، لا يميلون للعنف ولي�س لديهم م�س���كلة م���ع الاآخرين، اإذ باإمكانهم 
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التاأقلم �سريعاً كونهم لا يتعاطفون مع قناعاتهم الطبيعية على اأنها اإيديولوجية �سيا�سية 
وطريق���ة ت�س���وغ لهم العن���ف مقارنة مع البيئ���ات العنيف���ة، فالذين نم���ى لديهم الدين 
بطريق���ة عنفية، حال���ت دون اأن يتاأقلموا مع غاهم، مما يف�س���ر ا�س���تطاعة داع�س اأن 
تحتل بي�س���ر المناطق ذات المكون العربي بي�سر، كون هنالك حا�سنة �سعبية لهم واأ�سا�س 
عدائي يجعلهم قادرين على ت�سرب العنف واحتواء فكر القاعدة الجهادي، لذا فهنالك 
فارق ب���ين التدين الكردي والتدين العربي، فاأحدهما فط���ري غا موؤدلج، بينما الاآخر 
عنف���ي موؤدل���ج مقرن في ال�س���لوك والتمايز بين المحيطين، ليت�س���ظى ذل���ك التدين اإلى 
فئ���ة تحارب التطرف واأخرى تنتجه وتحت�س���نه، اإلا اأن التط���رف الديني لا حليف له ولا 
حا�سنة حقيقية، كونه يعتمد على ترويج القتل وتمجيده واإرغام النا�س على روؤية م�سهد 
قطع الروؤو�س وبر الاأع�س���اء، كي يتم ن�س���ر الرعب والدم���اء وتلقين الجماها الخوف 
على نحو فظ ومبا�س���ر باعتباره الو�سيلة الاأف�سل لكبح جماح النا�س واإلزامها بالخ�سوع 
اإلى اأمد، فالاإرهاب ي�س���تمد فعاليته من منطق الاإ�س���ام ال�سيا�سي التاريخي الذي ظهر 
في ع�س���ور مختلفة اتخذ منه ال�سا�سة ال�سلطويون بالتحالف مع رجال الاقت�ساد و�سيلة 
افتع���ال لاأزمات وتطويع الن�س���و�س الدينية لماآربهم بغي���ة زج العقل الفردي في المعتقل 
واإلزامه على ال�س���مت اإكراهاً، بل وال�س���غط على الفرد ليكون جزءاً م�ساركاً في عملية 
الاإره���اب، وهكذا يتم خلق ال�س���راع لي�س���تفيد من���ه الكبار مم���ن اأرادوا ان تكون رقعة 

ال�سرق الاأو�سط ميداناً لتبديل الخرائط وك�سر الروؤو�س المرفوعة في الهواء.
الحرب النا�س���بة في �س���وريا اأحال���ت كل رقعة جغرافية اإلى �س���احة تناف�س و�س���راع 
نفوذ رو�س���ي اأمريكي تركي اإيراني، وبذلك لم يتعظ العالم المتمدن من تجارب الحروب 
ال�س���ابقة التي اأف�س���ت اإلى قتل مايين الب�س���ر وتدما بنى بلدانهم التحتية، وت�س���ريد 
ماي���ين اآخرين، ولعل الحروب بالوكالة تعد الاأ�س���واأ على ال�س���عيد الاإن�س���اني، حيث لا 
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تت�سع الرواية لقول الكثا من دراماها للنا�س، لا�سيما اأن هوؤلاء الب�سر يعاي�سون الرواية 
ويدركون كل ما �سياأتي.

لقد بدء ع�س���ر الرواية بقوة، نتيجة ارتباطه بروز الحروب والاأزمات الكباة اإلى 
جانب تعقد الاإن�س���ان وا�س���طراب العاقات الاإن�س���انية اإثر طغيان الحياة الا�ستهاكية 
في تركيب���ة حياة النا�س اإجمالًا،  وما يعك�س���ه وقع الانفجار على القلب، الاإح�س���ا�س وما 
ينجم عنه من حبور وهلع، تر�س���ده اللغة لتفهمه في �سياقها الواقعي والمت�سل بالنف�سية 
واإ�س���ارات الاق���راب م���ن النهاية، الواق���ع الذي يتخلل���ه الحب، اإلى جان���ب الرغبة في 
الت�س���حية، الاندفاع لمقارعة الرعب عر تقنية ال�س���جاعة والت�س���بث بالقيمة الاأخاقية 
في توطيد ال�سلة المتينة ما بين الحب والواجب، الع�سق للحبيبة والوطن، رائحة البارود 
و�س���واء الج�سد الب�س���ري، ي�س���اان لتغول الفناء واإحاطته بجوانب الحياة كافة، اإيذاناً 
بمرحلة جدي���دة عنوانها المواجهة واإبراز الهوية الكردية بوجه عوامل الطم�س و�س���ياع 
الاإن�سان، الكاتب حليم يو�سف �سديد الاإحاطة بالحدث وبيانه ا�ستناداً لمعاناة ال�سخ�سية 
ومعاي�س���تها لكل ما يجري، هذا في الواقع ي�س���هم في  �س���د الانتباه للحياة و�سط مجتمع 
عمي���ق ال�س���لة ببقاءه، وقد وجد نف�س���ه بمواجهة العدو المهدد  لوج���وده، فالجميع ياأمل 
التغيا، وياأمل قطع الم�سافات ب�سرعة وموا�سلة الجري، و�سجرة الجوز �سلطت وجودها 
الموؤن�س���ن في الرواية لت�س���ارك المكان والزمان، حيث موا�سلة �س���رد التفا�سيل ال�ساخنة 
الرا�س���دة لغمار المواجهة المتحدثة عن الحقبة الزمنية لكفاح �س���عب غربي كرد�س���تان 
بمكوناته الف�سيف�سائية الاأخرى، ريما، بروين، اإزاء الحدث تنفكان عن بع�سيهما حينما 
يتعلق بالبحث عن م�سائر المتعلقات بهن على حدة، اأمام بروز حدث الاإنفجار الدامي، 
�س���جرة الج���وز لها معان ت�س���ا اإلى التجذر والاأ�س���الة، تتف���رج بعين مهتمة ل�س���حنات 
الاأ�س���خا�س، لما في ذلك م���ن اإثارة وجدانية تر�س���د طبيعة النف�س الاإن�س���انية واإدراكها 
العميق لقيمة الزمن و للتبدلات المت�س���ارعة العا�س���فة بالداخل الاإن�س���اني، وهذا بدوره 
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يوؤث���ر في الاإدراك العقل���ي للفرد والحياة وفق���اً لما يرزه الحدث ويعطي���ه للفرد المتاأثر، 
وهك���ذا فطبيعة ال�س���راع واأدواته محكومة اأي�س���اً ب���اأن تتغا حين يتعل���م المجتمع مدى 

حاجته للظهور بمتانة في م�سرح الاأحداث.
اإن �س���ناعة الواقع الاأف�س���ل عملية معقدة و�س���عبة وتحتاج لهذا التكاتف والت�سارك 
الم�س���اي في الروز الاأقوى مقابل الغزو الوح�س���ي الذي تتعر�س له، ليتبين لنا ت�سارع 
قوتين اإحداها ما�س���وية غارقة في بطون التاريخ وهدفها اإعادة التاريخ المتغطر�س لدفة 
الحا�س���ر وعر الاإجرام، والاأخرى مت�سبثة بقيمها الم�ستقاة من التعاي�س ال�سلمي وع�سق 
الحي���اة، الجنرال حمو وق�س���ة جنون���ه، وتقاطع الاآراء حوله، فمنهم من راأى اأن �س���بب 
جنونه هو �س���كواه من العقم ولرغبته في اأن ي�س���بح اأباً، ومنهم من راأى اأن �س���بب ذلك 
هو ت�س���بثه برمزية ال�سابط الع�سكري م�ستنداً اإلى �سلة والده بالرئي�س ال�سوري ال�سابق 
ح�س���ني الزعيم، اإلا اأن �سخ�س���ية  الجنرال حمو مت�س���لة بطبيعة الواقع وحالة الحرب 
الداخلي���ة، فكل ال�س���خو�س هم األوان مختلفة تقيم في �س���لب لوحة فني���ة للحياة، حيث 

يجري ذلك الحديث مع الا�ستعداد لجولات قادمة من الدم والبارود والحب.
رائح���ة الانعت���اق من العبودية تتع���زز بقيم الانفتاح المجتمعي على بع�س���ه الاآخر في 
حقب���ة الح���رب الداخلية المتجلي���ة في التفاف الاأفراد حول م�س���ائرهم وال���ذود عنها، 
وتتجل���ى اأولى نزع���ات ال���روز لاأمام م���ن خال الخروج ع���ن نظام الدول���ة القمعية، 
والخ���روج بمظه���ر المنتف�س، لك���ن لي�س بنم���ط عفوي وفو�س���وي، بل بطريق���ة منظمة 
وق���ادرة على تحوي���ل الحراك اإلى حالة راقي���ة معرفية، ونبذ نظري���ة الحاكم المطلق اأو 
ال�س���لطة ال�سمولية العاقرة والتي لا تنجب اإلا الفو�سى والدمار، وهكذا تنه�س التجارب 
الاإن�سانية في ظل النزاع لتتحول المجموعات الموؤمنة بالتغيا لنواة اإ�ساح، ويتعزز ذلك 
من خال نزع فتيل الخوف من قلب المجتمع، بزرع الثقة في ذات الفرد واعتباره محوراً 

�سحيحاً يمكن الاعتماد عليه في التغيا والبناء.
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ومما لا�سك فيه فاإن الانتفا�سة تتخللها مراحل تت�سمن كبوات وانجازات ت�سب في 
النهاية ل�س���الح المجتمع، مهما دفع من فاتورة باهظة في �س���بيل الاعتياد على الت�سادم 
مع قوى الغطر�س���ة والجمود، لا بد من تطوير مفهوم الثورية واإلا كانت و�س���يلة لاجرار 
�س���لطة اأك���ثر رعباً، فمعظم الا�س���راكيين الذي���ن تبجحوا بمفهوم الثورة، ت�س���لقوا على 
رغيف خبز ال�سعوب و�سطوا على اأحامها في الدمقرطة والحريات فاأنتج اأرباب الثورة، 
مجل�س قيادة الثورة )�س���دام ح�س���ين( واأتوا بعد انقابات "حافظ الاأ�سد" وا�سطهدوا 

المعرفيين وزجوا الجماها في عزلة خانقة.
اإن ح�ساد الا�سراكية الثورية في ال�سرق الاأو�سط بائ�س، لهذا نجد اأن غربي كرد�ستان 
يمر بمخا�س���ات جمة ي�سودها القلق من التهديد الخارجي والانق�سام الداخلي الكردي 
بين معتد بتجديد الركة الا�س���راكية، وبين مرتهن لقرارات الا�ستخبارات الركية، ولا 
نجد �س���وء يلوح في الاأفق، لربما ي�سنح ال�سغط الدولي الاأوروبي الاأمريكي لمياد تجربة 
غربي كرد�ستان على غرار جنوبها الفيدرالي الهزيل، حيث اأن اأعظم الثورات تتمثل في 
تحطيم �س���ورة الاإله الدموي في تنظيم الدولة الاإ�سامية، وكذلك عر مناه�سة معقلي 
الاإ�س���ام ال�سيا�سي ب�سقيه ال�سني وال�سيعي والمتمثل في دولتي تركيا واإيران، ذلك لا يقع 
على عاتق الكرد وحدهم، واإن كانوا راأ�س حربة التحالف الدولي في ال�س���رق الاأو�س���ط، 
واإنما اأي�س���اً �س���عوب المنطقة التي عانت تاريخياً من العثمانية وال�سفوية وذاقت �سياط 
العبودي���ة م���راراً على يدها، حيث ها هي اليوم تن�س���ب مخالبه���ا بتوح�س في كل مكان، 
بكل اأحام المجتمع ورغبته في روؤية هيكلية اأف�س���ل لحياته، تخل�سه من واقع الا�ستبداد 
القوم���وي، يب���داأ الم�س���ي با توقف لاأج���ل تحقيق هذا اله���دف، اإن تحول الع���الم لقرية 
�س���غاة بف�سل عبقرية المعرفيين التقنية، ت�س���اعد على نقل كل �سيء اأمام اأعين العالم 
عر الكاماا ووكالات الاإعام المتعددة، ولا �س���ك اأن ذلك يحدث بالتزامن مع الثورات 
الذهني���ة والقف���زات النوعية، فا مجال للقوالب ال�س���مولية اإلا ان تنك�س���ر اأمام انفتاح 
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العالم على بع�س���ه البع�س. المعرفيون عولمي���ون في روحهم ونظرتهم للحياة، وتنظيمهم 
يخلق عهداً جديداً من تبدل الخرائط والمفاهيم، اإنهم الاآن على الطريق ال�س���حيح في 
تدما الوثن الحزبي وال�سمولي ووقف ا�ست�سرا�س الراأ�سمالية المطلقة، حيث يثا حليم 
يو�س���ف من حوادث ب�سيطة جداً ت�ساوؤلات جمة، لا يفك مرموزها �سوى من خر الاإيغال 
في اأدغال التاأويل والتفكيك، وهنا نحاول اأن نفهم لغة الكاتب، عوا�سفه، انتقاله المفعم 
بالان�س���يابية من حدث لاآخر لتج�س���يد واقع كردي يوؤ�س����س نف�س���ه ويوؤرخ لمرحلة جديدة 
عنوانها ن�سدان الديمقراطية الجوهرية، حتماً وراء حديث الكاتب عن مواجهة المجتمع 
للتطرف الديني، الكثا من المراميز التي تقودنا لاإي�س���اح ق�س���ايا عديدة عر ك�سفها، 
فعل���ى الرغ���م من اأن العالم قرية �س���غاة، اإلا اأنه ثمة من يغرد خارج �س���ربها، فيندفع 
بخيال���ه التاريخ���ي لروؤية امراطوري���ات دينية واأخ���رى قومية، غا اآب���هٍ بالواقع الذي 
ين���زع لاأمان والحياة الاأف�س���ل، فيجي�س العواطف العن�س���رية اإعامياً ويحيي خطاب 
الكراهية، اأما �سيوخ الفتاوي فقد اأ�سرفوا في الاإمعان في غ�سل اأدمغة القا�سرين والفئات 
المعاني���ة للفقر والبطالة، واأخذت تمعن في زجهم في معارك دموية وح�س���ية، اإلى جانب 
انت�س���ار بيع ال�ساح من قبل الدول الكرى كرو�سيا واأمريكا واألمانيا، غا اآبهة بالكوكب 
الذي يعي�س عليه مايين الب�س���ر، اإنها نتائج انعدام الم�سوؤولية الاأخاقية لهذه الدول في 

ت�سويق الدمار والا�ستفادة من اأزمات ال�سعوب بغية اإ�سباع ج�سعها الربحي.
بنزق ذكوري يعرِّ رودي عن هواج�س���ه ب�س���اأن حبيبته، وخوف���ه الدائم من اأن تحيد 
بروين عن ع�س���قها له في يوم من الاأيام، فيفكر في تركها واإدارة ظهره لها، على الرغم 
م���ن حالة ال���دفء التي يح�س بها اإزاء بروين، حيث �س���رق منها قبلة تب���دو وكاأنها اأتت 
عن���وة، حي���ث لم تبدي بروين رغب���ة اأو مانعاً اإزاءها، لهذا نجد الح���ب اختباراً للداخل 
وم�سرحاً لتناق�سات النف�س الاإن�سانية المكنظة بالرغبات والغرائز، وم�ساعر الاإحباط اأو 
الثورة �سد القتامة والرتابة في الحياة المعي�سة، ير�سد الكاتب بعين مرهفة حالة الحب 
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تلك داخاً في حيثيات العاقة على نحو عفوي وباأ�س���لوب �س���ل�س وا�سح، يحيط بجوانب 
المكان، م�س���تفيداً من ذلك المونولوج الدرامي الذي اختاره لكل �سخ�س���ية لتتحدث على 
ح���دى بما ي���دور في اأروقة المكان من حب وحروب وويات واأفراد من�س���جمين ومتماهين 
مع البيئة والحياة العامة، رغم طبيعة الحياة المتاأهبة اأبداً لتغياات مت�س���ارعة، بيد اأن 
ارتباط الرجل بالمراأة ظل و�س���يلة م�س���ادة للظروف والمعرقات البيئية، حيث يتعر�س 
الرج���ل لاختب���ار فكري في م���دى تفكاه بماهية الحب و�س���د عقدة النق�س، و�س���يطرة 
العوائد والتقاليد المربكة ل�س���اورة الحياة الخاد�س���ة لدينامية العاقة ب�س���بب التعلق 
والاأدمان، ذلك الاعتياد يولد الت�س���نجات النف�س���ية ويزرع البلبلة في حال تعذر الو�سال 
على نحو ياأمله العا�س���ق في اأحامه بالتملك، تف�س���حان عن حاة عميقة تنتاب رودي، 
تع�س���ف الهواج�س في داخله، ويمتطي ذهنه األ���ف عفريت، يعي�س في دوامة من تخبط، 

تقوده اإلى متاهة تحتوي التناق�سات التي تنحاز للغوام�س الدفينة والعوائد الغريزية.
 تج�سد النف�س الغام�سة التائهة على م�سرح الخيارات و�سراع الرغبات المحتدم، اإنه 
يحب ويتملك، يغ�س���ب ويرغب، تحيط به الغرائز الح�س���ية واأمواج الغ�سب والغاة اإلى 
جانب القلق وال�س���ياع ونوبات البكاء، هنا يذهب الكاتب مذهب تف�س���ا الحب، ن�س���اأته 
وال�س���عي اإلى فهمه، فهم القبلة وارتباك بروين، حيادية الم�س���اعر في الم�سهد الحميمي، 
ت�س���ارع الاأف���كار والهواج����س داخل عق���ل المحب، وكلم���ا يقع الفرد الم���درك في الحب، 
يت�ساءل ما هو الحب، كيف يغدو �سماداً للنزيف، �ساحاً في الحرب، حاً للتخل�س من 
العزلة والوحدة والاغراب، اإ�س���لوب حياة، اأو فناً ي�س���حر الاألباب ويثا القلوب ويحيط 
بتفا�س���يل النف�س واأحامها وقدرتها على الاعتكاف في مغارة ال�س���فاء والتاأمل المركز 
للعالم، ف�س���عي الف���رد للجمال والحب يحول دن تخبطه في ق���اع الهواج�س والانفعالات، 
ويمث���ل نزوع���اً حقيقياً لمحاكاة الوج���ود والتماهي به حد الغرق ع�س���قاً، اأم���ا المراأة هنا  
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فوقود طبيعية بمواجهة الموت واندفاع للعالم، يت�سم بنوعيته وتمايزه وان�سباطه بالقيم 
الم�سركة للمجتمع المنظم.

يقوم الاإن�س���ان بالت�س���بث بالم���راأة الحبيبة، لاأنه���ا الرحم الثاني الق���ادر على اإياءه 
واإخراجه من ال�س���بات للحياة، لهذا نجد اأن عملية البحث عن ال�سعادة تمر بمخا�سات 
عديدة، ي�س���ودها القلق من الموت اأو زوال ال�س���عور بال�س���عادة والغبطة، فخوف المرء من 
الفقد اأزلي وي�س���عه بمواجهة ذاتية مع نف�س���ه، ترغمه في اأحايين كثاة على الت�س���رف 
خ���ارج ما يعتقده �س���الحاً، لهذا نجد العا�س���ق اأكثر هياجاً ورغبة في محاكمة الاأ�س���ياء 
والتدقي���ق في كل �س���ارة وواردة فيه���ا، فيت���م اإطاق العن���ان للخيال باأن ي�س���و�س الروح 
ويقو����س م�س���جع الاإدراك والواقعية، حي���ث تختلط الاأحا�س���ي�س والاإدراكات، بع�س���ها 
ببع�س، ليكون المرء �سمن حلقة ان�سداه راح حليم يو�سف ي�سر اأغوارها بحكمة الراوي 
في �س���رده للمع�س���لة النف�سية، اأخذ الحب كو�س���يلة جدل وفهم لما يجري داخل الاإن�سان، 
وما يعتمله من تناق�س���ات فكرية تراوده وتكاد تن�س���ج اأحاييل هاج�س���ية في ذهنه، هذه 
التناق�سات بطبيعتها ت�ساّر الاإن�سان اإلى عبودية الارتهان لاأوهامه دون النزوع الاإدراكي 
لفكره و�س���موه عر الجمال والفكر والحب الاأق�س���ى،  فالمزاج النف�س���ي للعا�س���ق يت�سم 
بالتقل���ب الم�س���تمر تبعاً لحالة ال�س���ك التي ت�س���رعيه، و�س���رعان ما يه���داأ بعودته للثقة 
المحفزة وح�س���ن الب�س���اة والاجتهاد على التحكم بالهواج�س والاأوهام وكذلك التاأمل 
لل���ذات عل���ى نحو متوازن و�س���حيح،  بهذا الاإيم���ان بالنف�س والثقة به���ا اأمكن للحب اأن 
ينت�س���ر وينه�س بالاإن�س���ان لينقله من طور التف�س���خ والاأذى النف�س���ي اإلى طور الاإرتقاء 
والنماء الفكري، فالعبودية لي�س���ت قدراً واإنما تحدٍ يقف بوجه الاإن�س���ان المعرفي الواهب 
المنتم���ي للوجود، وبعناده الفكري وتجاوزه للحواجز فاإنه يب�س���ر وج���وده نوعياً مختلفاً 
وفاعاً �س���من المحيط الاجتماعي الذي ينتمي اإليه، هذا الاإيمان بالمعرفة والحب يرفع 

النف�س ويجعلها في مناأى عن ال�سياع والاغراب.
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 اإن الانت�سار على الوهم والعبودية يمثل مرحلة ت�سافي ق�سوى، تمكن الموجود الفاعل 
م���ن التحرك بي�س���ر ومواجهة الظروف ال�س���عبة، تجعله يتجاوز ويرتق���ي دون اأن يحيد 
عن الاأخاق المقرنة بالمعرفة، كون القيم ت�س���غل م�س���احة عميق���ة ورحبة داخل النف�س 
الاإن�س���انية وتجعله���ا قادرة عل���ى اإتمام مهامه���ا في التنوير والتنمي���ة العميقة لاآخرين 
ال�س���اعين لانعت���اق من اأ�س���ر الذات للذات، ومما لا�س���ك في���ه فاإن النظام ال�سيا�س���ي 
اق  الا�س���تبدادي هو من يجعل النفاق والبوؤ����س والكراهية األواناً ت�س���وه روح المجتمع التوّر
للحياة الجيدة، والرفاهية المن�س���ودة، وعليه فاإن الانت�س���ار الحق كامن في التماهي مع 
الجماليات، لت�س���بح جزء م���ن كينونة الفرد الفاع���ل والموؤثر، مما تنفتح الاآفاق �س���يئاً 

ف�سيئاً على عملية الخلق والاإبداع وفهم الحياة.
يج�سد حليم يو�سف واقعاً بائ�ساً من �سنع توالي النظم ال�سيا�سية ال�سمولية المعظمة 
للقائد الم�س���تبد والملهم، ومجتمعاً يعي����س تاأليه رموزه بت�س���وف، ويظهر مظاهر مثاة 
لل�س���فقة وبع�س���ها يبعث على الفخر ب���اإرادة الحياة الموجودة في المجتمع، لكنه ينت�س���ر 
للجانب ال�س���امد في���ه ويظهر جوانب الحياة وماآ�س���يها جراء الم���وت المحيط بالاأفراد، 
هذا التنقل بين الم�س���اهد يحفز الاأفكار وينع�س���ها  ويدع المتلقي الباحث يحلق ويكت�س���ف 
فاح�س���اً نم���ط البوؤ����س وتركيبته الخانق���ة، ولعل ذلك مدع���اة تفكر وتدب���ر في اأزمات 
الاأف���راد وماآزقه���م، حيث يج�س���د الكاتب ويات الح���روب التي يعانيها فق���ط المدنيون 
دون �س���واهم، نتيج���ة  فداحة اأخط���اء نظمهم المركزية، داخل باد منغم�س���ة في عبادة 
الاأوثان الا�سراكية و التي راأت في حقوق الاإن�سان تاآمراً وفي اقت�ساد ال�سوق خطاأ فادحاً 
وفي الليرالية انحالًا وجوراً، �س���اأنهم �س���اأن الاإ�س���ام ال�سيا�سي الذي بات ي�ستعدي كل 

ظاهرة ديمقراطية ويعترها ج�سماً غريباً مكتنزاً بالخطايا.
يقف الكاتب و�س���طاً بين تفاوؤل ما م�س���رع في الذهن وعبثٍ يخيم على م�س���هد الموت 
والجنازات، يليه الوقوف على عاطفة رودي المتقلبة تجاه بروين، و�س���ط اأنباء عن تقدم 
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اأ�س���حاب الراي���ات ال�س���ود واحتالهم للق���رى  الواحدة تل���و الاأخرى، هذا الت�س���ارع في 
الاأحداث تاه ت�سارع في نب�سات القلب والدخول في رهبة هذا الم�سهد، تدفق الاآلاف من 
النا����س الهاربين من قاطعي الروؤو�س اإلى الحدود، حيث ب���ات النا�س واقفين مذعورين 
ب���ين تقدم التنظيم والجنود الاأتراك المرابطين على الحدود، حيث يعر الاأدب هنا عن 
هذا الخوف والقلق وال�س���عور بدنو الموت من الاأرواح الخائفة، وعن طبيعة الت�س���رفات 
والاأفعال الم�ساحبة لحالة الرهبة تلك، وحديث الق�سمات والمامح عن الحرب لما لها من 
وقع على النف�س���ية، وفي ظل اأخاق القطيع، نلحظ  ت�سابهاً في الاأمزجة وكذلك ندرة في 
وجود خا�س���يات جديدة للمنطق الاجتماعي ب�سبب ت�سابه العقول، هذه النمطية العدوة 
لاإبداع والاجتهاد اأف�س���دت روح المجتمع، وعطلت اإح�س���ا�س العامة من النا�س ب�سرورة 
التحل���ق ح���ول الاأبن���اء والاهتمام بهم بدلًا م���ن اأن  يتفرد كل فرد بخي���اره الخا�س دون 
الرجوع لاأحد، وبدء الم�س���ي نحو التحرر اأو التلذذ بكونه �سعاراً يروق للمراأة الم�سطهدة 
في ال�س���رق الاأو�س���ط، من فوهة ال�س���اح وتحديداً قتال التنظيم المتطرف، للتعبا عن 
ل ذل���ك الاأمر تغااً في  الكينون���ة الم�س���تلبة واحتجاجاً على احتكار الرجل للحرب، �س���كّر
منعطف الحقبة المعي�سة، ودعت الحاجة حينها لاإعادة التفكا بالحياة والاأدوار، وبيان 
دور المراأة الحقيقي في بر الذكورية الكا�سيكية وا�ستئ�سالها كورم قاتل، فبداأت حرب 
التحرر النف�سية من خال مواجهة التطرف وخطره، نباأ �ساين ا�سرعى ذهن جيهان، 
حيث رن الهاتف لتخرها: “ا�سمعيني جيهان نحن في القتال، قولي لاأمي، من �سيخرج 
م���ن كوباني ليخ���رج، اأما اأنتم فا تخرج���وا"، هكذا بنرات انفعالية �سُ���جاعة تتحدث 
بتحدٍ، ت�اأمر وتعي موؤكدة �س���رورة الت�س���بث بالاأر�س كجزء من ال�س���راع �سد مغت�سبي 
الاأر�س والقيم الاإن�س���انية، فالزمن في تغا م�س���تمر، والحرب الدائرة ت�س���بح �سرو�س 
وحامية الوطي�س، حيث يت�س���ابق فدائيو الاأر�س لنيل الخلود مقابل �سيحات الجهاديين 
الذاهب���ين للم���وت للقاء بالحوري���ات، حيث هم عب���ارة عن مخلوق���ات بهائمية مدجنة 
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مهوو�س���ة بالعنف والجن�س، وفجاأة اإذ بات�س���ال اآخر من �س���اين: “ اأمي متعبة و�س���يئاً 
ف�سيئاً �سين�سب القتال في كوباني، اأمي والاأطفال والذين لا ي�ستطيعون القتال ليخرجوا، 
ح�س���ناً جيهان، القتال ي�س���تد يوماً اإثر اآخر، انتبهوا لاأنف�سكم، بلغي �سامي لاأمي، اأقبّرل 
اأياديكم"، هنا عويل الاأم المفجوعة ينثر ت�س���اوؤلاته اأمام اإله ر�س���م قدراً خا�س���اً بمجتمع 
يع���اني الاإبادة منذ قدم التاريخ على اأر�س���ه التاريخية، ذلك ال�س���راع ما بين التجهيل 
الممنهج والدفاع الحما�س���ي عن قيم الجمال والحق والخا، يثبت م�س���داقيته وجدوى 
تازم الح�سارة مع حروب الهيمنة على المقدرات، فمعركة كوباني المدمرة ت�ستعر على 
م���راأى العالم، واأمواج الب�س���ر المتاطم���ة اأخذت تزحف باتجاه الح���دود هرباً من فلول 
التنظيم الاإرهابي، وقلوب مليئة بالغ�س�س والفجائع الكباة تم�سي خارج هذا الدمار 
م�س���تغيثة، اإنه العالم المبني على العبث والتقات���ل والنزاع، وكثااً ما نلحظ هذه الرغبة 
الم�ستميتة في الهيمنة ولقاءها، ونجد هذا النزوع للعنف محفوفاً بدوافع لا اأ�س�س اإن�سانية 
لها، تكاد تك���ون ربحية وثمنها باهظ يقدم من قرابينه هوؤلاء الجنود المدفوعين لتنفيذ 
ماآرب حكامهم واأفكارهم المعتمدةعلى القوة والبط�س وزرع الدمار لتلبية �سهوة التحكم 
بكل �سيء يت�سل بالحياة، هذا ال�سراع اأربك العقل الاإن�ساني، وقاد الاإن�سانية نحو طرق 
م�س���دودة ومحفوفة بالمهالك والمخاطر الجمة، فغياب الح�سارة والتناف�س المعرفي كان 
ب�س���بب هذا اللهاث الربحي والتف�س���خ القيمي، الذي جعل نداء العقل الاإن�س���اني يغرب 
ل�س���الح هذا التوح�س الراأ�س���مالي الفظ ال���ذي اأربك معالم الحي���اة المجتمعية وجعلها 
مجتمع���ات مهددة اأبداً بالتفكك والتفتت، وتحولها اإلى وقود ارتزاقي خدمة لح�س���ابات 
الدول الاإقليمية، هكذا يغدو ميدان الرواية مج�سداً لاأحداث الدرامية، لتتاأ�س�س قاعدة 
النقد الاأدبي بنهجه التاأويلي، على فك المراميز الحية الغائبة في متاهة الحدث الم�سلط 
عليه ال�س���وء، م�س���رح يكتظ بال�سجون، يعر عن حقبة ال�س���راع لاإثبات الوجود في ظل 
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هذا التنازع المقيت ما بين ال�سلطتين القائمة والمعار�سة وبينهما حراك اآخر يتطلع لم�سار 
دة على ال�سعيدين الاإقليمي والدولي. اآخر بغية العي�س في ظل هذه التناق�سات المعقَّ

وق���د تمك���ن العدو م���ن قتلنا بوا�س���طة الهرم المدي���ر وانته���اءً بالقاعدة المتف�س���خة 
اأ�س���اً، بينم���ا القراب���ين لا تعلم باأي ذنب تنح���ر على مذبح المقامرة ال�سيا�س���ية، وعلى 
الجان���ب الاآخ���ر لازال مريدنا الحزبي ي�س���تم ويهاجم المختلف مع���ه حتى ظن الاآخرون 
اأنه �سيفر�س���ه، بينما بع�سهم لازال يعول على حلم الوحدة وتحرير الاأر�س، وهنا نعني 
اأن هذا الم�س���رح الب�س���ري الكردي يعج بفو�س���ى متباينة، رغم وجود تيار البناء والفداء 
الذي يحاول الم�سي بالمجتمع لتحقيق تطلعاته في العي�س الاأف�سل، على الرغم من جوقة 
المنهزمين المنت�سرين بالكام وال�س���احذين للهمم بال�سعارات، حيث يوؤمن الكاتب هنا 
بوحدة ر�س���الة الفن مع ال�س���اح المدافع عن الاأر�س، كون اأن اأي حركة تعادي معرفييها 
فاإنه���ا تحكم على نف�س���ها بالموت دون احت�س���ار، له���ذا فاإن خيار الاأدب ه���و الوقوف مع 
الوج���دان الجمعي لاإن�س���ان المعرفي المدرك لطبيعة و�س���راوة ال�س���راع، حيث ي�س���لك 
الكات���ب اإيماناً بحقيقة الوجود الكردي، حيث الاإيمان بال�س���هر اأخطر من الاإن�س���هار، 
فالاأول ميت والاأخا قد يعود للحا�س���نة لو�س���ع نهاية لم�سل�سل فرق ت�سدّر الدموي، والذي 
ط���ال ت�س���ويره واإخراجه في ربوع كرد�س���تان، حيث يتباين الخط���اب الاأدبي في الرواية 
عن اأي خطاب كراهية رائج في الو�سط الكردي المت�سم بكونه خطاب لا م�سوؤول وجبان، 
وهذا ما جعل الركي قادراً على ق�س���م مدننا بالتدريج والعمل على م�س���روع الاإ�س���ام 
ال�سيا�س���ي المدم���ر لكل حال���ة دمقرطة جوهرية، له���ذا نجد الث���ورات في عالمنا مفرخة 
للطغاة والفا�سدين، اإن خيار العدميين هو اأن يموتوا كالاأ�سجار الياب�سة غا المثمرة، واأن 
يقفوا حجر عثرة بوجه التغيا والاأفكار الجديدة المناه�سة لاأفكارهم الرثة وخياراتهم 
الكا�س���يكية، لهذا فاإن م�س���اة الفكر النق���دي تتحالف مع العم���ل الاإبداعي في خندق 
واحد �سد قوى الجمود والعنف لهذا نجد حليم يو�سف اأقرب لثورية الفكر الجديد منها 
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ة  اإلى و�س���ف الجمود والحزن الكثيف، يوؤمن بالزمن المتجدد وانبعاثة ال�س���حوة المعرفيَّ
رٍ اأو جمود. ي كل تحجُّ وقدرة الاإبداع على تخطّر

 معركة كوب�ني في عيون رواية الطيران ب�أجنحة متك�شرة:
تعاد ر�س���م الخرائ���ط في المنطقة، وحينها لابد من اأن تتغ���ا الركيبة الديمغرافية 
وت�س���بح الحياة م�س���طربة، والمجتمع محتم عليه اأن يجابه وينظم نف�س���ه احرا�ساً من 
اأم���واج التغي���ا الديمغرافي ووجود ع���داء اقليمي بائن ل�س���عب كرد�س���تان يفر�س عليه 
التوح���د، لكن لي�س بوجود زعامات روحية ت�س���ع برامجه���ا الاإيديولوجية الحزبية على 
ح�س���اب الاأم���ن الكردي الا�س���راتيجي، اإلا اأن المعركة �س���د التنظي���م المتطرف رجحت 
خيار المواجهة الميدانية بدلًا من الاإن�س���غال برتيب البيت الداخلي، حيث ي�س���ور حليم 
يو�سف التناق�سات والحاة المت�سعبة في �سفوف النا�س اإزاء توغل الجماعات الجهادية 
المندفعة داخل المدينة والتي راحت ت�سن �سيوفها لقطع الروؤو�س دون رحمة، في كل زاوية 
و�سارع وحي وقرية، راحت تدمر كل ما ت�سادفه، وفي تلك الظروف يقوم النا�س بمختلف 
�سرائحهم واأعمارهم بتجنيد اأنف�سهم لاأجل مجابهة هذه الحرب ال�سر�سة، حيث ا�ستعد 
الاآلاف لمواجهة هذه الهجمة الغادرة، والبع�س اآثر الت�سبث براب الاأر�س على اأن يخرج 
منها، حمل ال�س���اح والان�س���مام للقوات بات واجباً مقد�س���اً، والتم�س���ك بغريزة البقاء 
والملكية تحتم على النا�س اأن تت�س���ارك في معركة الدفاع، ففي هذه الحالة لا �س���يء يلوح 
في الاأفق �س���وى ما يتعلق ب�سون الحياة و�سمان البقاء والملكية، يلتقي الطرفان ليحما 
في داخلهما ايديولوجية، اأحدها تو�سعية تاريخية ترى في الدين واإعادة اإحياءه �سيا�سياً 
واجباً حتمياً ي�ستدعي تدما كل مخالف لها، والاأخرى تحارب لاأجل الاأر�س والوجودية 
المهددة تاريخياً بالانقرا�س والاندثار، ويتعلق ذلك بوجود الكرد كمكون قديم في ال�سرق 
الاأو�سط، فاإحياء الع�سكرة الاإ�سامية يعني بروزاً لاإ�سام الجهادي كونه و�سيلة اأف�سل 
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لخلط الاأوراق والتحكم بالموارد المائية والنفطية، فالعثمانية الاأردوغانية تم تثبيتها بعد 
اأن برز تنظيم الدولة الاإ�س���امية وتو�س���ع وانت�س���ر ب�س���رعة، وكذلك اأ�سبحت المعار�سة 
ال�س���ورية طعماً �سهاً لاأ�سلمة الاأردوغانية المفرو�س���ة عليها اإلى جانب ا�ستفادة اإيران 
منها ودعمها ل�س���يطنة المكون ال�س���ني وا�س���تهدافه طائفياً وب�س���ورة مبا�سرة من خال 
داع�س الذي لم ي�س���تهدف ال�س���يعة اأو عنا�سر النظام ال�س���وري، واإنما ا�ستهدف العرب 
ال�س���نة وحده���م، وكذل���ك تم توجيهه بده���اء نحو المناط���ق الكردي���ة في كل من جنوب 
كرد�س���تان الع���راق، وغربي كرد�س���تان �س���وريا، وكذلك ا�س���تهداف الك���رد الاإيزيديين 
في �س���نكال، وهكذا ظهر داع�س كعامل اأ�سا�س���ي  لر�س���م معالم جديدة لل�س���رق الاأو�سط 
الجديد، ب�س���عود كردي غا م�س���بوق كرادع اأ�سا�س���ي وحليف قوي للتحالف الدولي في 
عملياته �س���د داع�س، بعد معركة تحرير كوباني على وجه التحديد، لهذا �س���لط الكاتب 
حليم يو�سف النظر على الب�سالة الجماهاية، عمد اإلى ت�سوير البطولات الفردية على 

اعتبارها المعادل الاأ�سا�سي للتفوق الروحي ل�سعب غرب كرد�ستان.
تر�س���م الخرائ���ط بالدم���اء دون اأن يكون في ح�س���اب الاعبين الكب���ار خراب المدن 
وخ�سارة ال�سريحة ال�سابة، فيكون اإنهاء حرب داع�س مقابل 11األف �سهيد، ويكون ثمن 
عفرين مقابل الغوطة، ويكون �سري كانيه وكري �سبي مقابل اإدلب، وهكذا تق�سم مناطق 
النفوذ، ويكون على الاعبين ال�سغار تنفيذ ال�سيناريو دون نقا�س، وتلعب الدول الكباة 
لعبتها بوا�سطة القوى المحلية لتخو�س حروباً بالوكالة، عر�سها الح�سول على المكا�سب 
والامتيازات في دولة م�س���طنعة ك�س���وريا التي باتت ميداناً راهناً لت�س���فية الح�سابات، 
ذل���ك التناف����س ال���دولي لا يت���م اإلا في دول منهكة مفتت���ة، وهذا المد الرك���ي الاإيراني، 
يك�س���ف عن تناف�س مت�س���اعد فيما بينهما، توجهها اإليه كل من رو�سيا واأمريكا، وهكذا 
تغ���دو هذه الحروب رائجة في �س���وريا، العراق، اليمن، ليبيا، ال�س���ومال، ولبنان، ويتم  
تقا�س���م النفوذ، لتنمو عرها ظاه���رة النزوح والهرب من الجحي���م الدائر، فالاأزمات 
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ال�سلطوية باتت جلية، والانهيار الاقت�سادي يطل ك�سبح مخيف بات النتيجة المعلنة التي  
تعد و�س���يلة ا�س���تكمال تنفيذ الماآرب الدولية الذي هو نهاية المطاف، بعد تفتيت المجتمع 
واإحداث ال�س���روخ العميقة، فبعد نم���وذج الدولة المخابراتية، ح���دث التفتيت والانهيار 
واإذكاء الفو�س���ى ل�س���مان الهيمنة والقدرة الدائمة على التحك���م، ويكون على المجتمع 
الم�س���حوق فيم���ا اإن اأراد البق���اء اأن يق���ف بمواجهة الف�س���اد والا�س���تبداد المافيوي الذي 
�ستمار�س���ه ال�سلطات الوليدة عن تف�سخ الدولة وانهيارها غا المعلن، لذا نجد القرابين 
الب�س���رية تتوالى والنزوح ي�س���تمر، والعجز الاقت�س���ادي يطل ك�س���بح مخيف، وي�س���بح 
اللهاث خلف ال�سراع �سيئاً لي�س بالاإمكان اإيقافه، فالدول الاقت�سادية لا يمكنها اإخماد 
ج�سعها ورغبتها في تو�سيع نفوذها، لهذا فالذي ي�سعل النار لن يكون بمقدوره اإطفاءها 
في اأي وقت يريد، لهذا اأ�سبح لزاماً على الدول الراعية للفو�سى والاأزمات في اأن تم�سي 
في طريقها ولعب اأدوراها دون تراجع، وهكذا يت�س���ظى دور الاأدب ليكون حليفاً لاإن�سان 
ووجدانه خارج �سرا�سة هذا ال�سراع ومرتبطاً برغبة الاإن�سان في الحياة المثلى المتحققة 
في الاإرتباط بالجمال والفن والقيم الاأخاقية، اإذ بدونها ت�س���بح الحياة عبثية �س���ارية 
ت�س���ارع لاأجل لا �س���يء واإنما لتن�س���ر الخراب والويات دون حل يل���وح في الاأفق، فتغدو  
الحروب المتلخ�سة بق�سة البقاء على الاأر�س م�سرحاً لاأدب ليوثق اأخبار وحقب الاأمم 
في النهو�س وال�س���راع لاأجل بقاءها مت�س���لحة باإيمانها باأ�سالتها وثقافتها وقدرتها على 
الا�س���تيطان في مواقعها، هذا ما يدفعها للذود عن نف�س���ها ودفع فواتا الحرب، ووعي 
الكردي بق�س���يته اأ�س���بح اأمتن من اأي وقت م�س���ى، ولا تنه�س الاأمم م���الم تتجاوز تلك 
التحديات المفرو�س���ة على وجودها، ولكي تبقى ويكتب له���ا الانبعاث فاإنه ينبغي لها اأن 
ت�ست�سر�س في الدفاع عن مقد�ساتها وتحتل الجانب الاأبلغ في رحلة ال�سراع نحو الاأف�سل 

اً. اً وقوميَّ ع�سكرياً وفكريَّ
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اإن التاأمل في جوهر ال�س���راع النف�س���ي الذي يعتمل النف�س الاإن�س���انية يجعلنا ن�سهد 
�سراع المتناق�سات المتعلقة بالمزاج والعاطفة، ناهيك عن الاأفكار المحتدمة في العقل، كل 
ذلك ي�سهم تحديداً في ر�سم م�سار الفرد وتحولاته ال�سلوكية بوجود العائق في كل مكان، 
ففهم ال�س���لوك ين���درج في اإطار العوائد الم�س���تقاة عن البيئة وتعام���ل الفرد مع محيطه 

ا�ستناداً اإلى جملة موؤثرات اجتماعيَّة.
اإن محاربة الاإرهاب يعتر عماً �سعباً يمتاز بج�سامته وخطورته وا�ستنزافه للموارد 
والبنى الفوقية والتحتية للمجتمع، وبالنظر للمجتمع الكردي، نجده منهكاً بفعل عوامل 
الاإبادة الثقافية والج�س���دية الممار�س���ة عليه من قبل الحكومات القمعية القومية، ولديه 
وظيف���ة اأكر من اإمكانات���ه، تتمثل في مواجه���ة تنظيم الدولة الاإ�س���امية، ومدى قدرة 
الاأخاة على مخاطبة العقول بخطاب تاريخي اإ�س���امي يجعل الجماها المحقونة باإبر 
التدين التقليدي تلبي هذا النداء م�ستجمعة كل ال�سرور والجنون الكامن في نفو�سها.   

هنا نجد جانباً اآخر من تعريف لي�س بجديد يت�س���م به الاإن�س���ان، كونه مجبول على 
الا�س���تياء والغ���اة، حيث يح���اول الظهور بمظهر الت�س���يد بين المحي���ط الاجتماعي باأي 
�س���كل، لهذا يتخذ العنف والاإيديولوجية و�س���يلتين للهيمنة واإن�س���اء النظام الخا�س به، 
بل اإنه يت�سف بالات�سامح حينما ي�سل لمبتغاه، فيحارب كل الاأ�سوات المختلفة عن روؤاه 
وتوجهاته باعتبارها ن�س���ازاً ح�س���ب اعتقاده ووجهته، لهذا نجد اأن �س���مات الجهاديين 
ح�سب حليم يو�سف اأنهم متطبعون تماماً بخ�سال الوحو�س الذين ي�سارعون لقتل النا�س 
كونهم مرتدين عن الدين ح�سب و�سفهم، ويجب نحرهم وجز اأعناقهم و�سلبهم، نلحظ 
هنا مدى الا�ست�سام لغريزة العنف والتلذذ بالاألم والا�ستمتاع به، ثم تخدير العقل بعد 
غ�س���له ب�س���يئين وهما الجن�س والعنف لما لهما من قوة وجاذبية ت�ستطيع توجيه الاإجرام 
الفردي الم�س���حوب باإيديولوجية دينية ا�س���امية تعتمد على القتل والقتال، اإن �سراهة 
الم���رء للعنف تقوى بوجود المحف���ز الديني المحر�س للعنف بوجوب ن�س مقد�س وا�س���ح 
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لا يحتمل اللب�س، فهي توقظ لدى المتطرف �س���هوة تدم���ا المخالفين، هذا التطرف يتم 
توظيفه لتهديد دول و�س���ل اقت�ساداتها وا�س���تنزافها وكذلك تعمل على تحويل الكراهية 
لمذهب حياة، الاأمر الذي ي�س���من وفرة معامل ال�ساح والا�ستفادة من بيعه، حيث تقوم 
اأمريكا، رو�سيا، ال�س���ين واألمانيا وفرن�سا بت�سدير ال�ساح وت�سنيعه عالمياً، الاأمر الذي 
ي�س���ا اإلى اأنه لابد من وجود بوؤر عنف م�س���تدامة كي تتمكن تلك الدول من الا�س���تفادة 
مادياً، حيث لا تاأبه لا بالقيم ولا بالاأخاق فالمنفعة المادية اأولًا، ولا معنى لاإن�س���انية اإلا 
في الاأدبيات التي اآمن بها المعرفيون عر توالي الع�سور، حيث ذلك ال�سد المنيع الفا�سل 
بين قيم الاإبداع الاأخاقية وذلك الج�س���ع ال�سلطوي المنحاز للعنف والوح�سية المتجددة، 
فكلما اأراد المعرفي المفكر اأو الفنان اأو ال�س���انع ت�س���ييد الج�س���ور بين الثقافات والاأمام، 
قامت ال�سلطات عك�س ذلك بهدمها وتقوي�س الروح الح�سارية القائمة في الوجود، ولعل 

اأول اأثر للح�سارة الاإبداعية يتمثل بهند�سة الوجود الماثل اأمام اأب�سارنا.
 جدلية الحب والحرب:

�س���كل مجيء البي�س���مركة لم�س���اندة قوات الحماية ال�س���عبية مرموزاً لقيمة الاتحاد 
الك���ردي، وال���ذي تم اأثناء الت�س���دي لتنظيم الدولة الاإ�س���امية اإب���ان محاولته لانتزاع 
كوباني وفر�س �س���يطرتها عليه، وقد عرّر الكاتب عن ذلك على نحو يبين التوق ال�سعبي 
لهذا التاحم الم�س���اي في ك�س���ر �س���وكة التنظي���م واإبعاد المدينة عن خطر �س���قوطها، 
وع���ن تداعي���ات قرب �س���قوطها، كما تداول���ت ذلك الاأقني���ة الاإعامي���ة الركية، وعن 
رغب���ة الاأخ���اة في هزيمة الكورد وانهي���ار مدينتهم، عرّر الكاتب عن وح�س���ية التنظيم 
الاإ�س���امي وقتاله الا اأخاقي فعلى الرغم من محدودية قوات البي�س���مركة ودخولهم 
بع���دد رمزي، اإلا اأن ذلك اأعطى للقوات ال�س���امدة عزماً وروحاً معنوية، لهذا فا يبدد 
�س���وى الحب فظاعة الحرب، بل لعل الحب يك�س���ر رهبة الموت، ولايدع العا�سق اإلا حالماً 
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ومتعلقاً باأمانيه، هذا ما يبديه رودي وهو ي�سرد المحيط الخارجي والنف�سي ل�سخ�سيته، 
هنا اختار الكاتب �سخو�ساً يعدون اأبطالًا للرواية على الت�ساوي، يتحدثون عما يعريهم 
وير�س���دون كل م���ا ج���رى في تلك الرقعة ال�س���اخنة م���ن الوطن، باأ�س���لوب لا يبعث على 
الرتاب���ة بل على ح�س الا�ستك�س���اف وتعقب الحدث، ففهم النف�س���ية الاجتماعية وكيفية 
فهمه���ا لاإدارة الاأزمات الاإن�س���انية واحتواءها للفظائع والك���وارث الناجمة عن الحروب 
بالوكالة، تلك الحرب تقف كتحدٍ وعائق اأمام ممار�سة الحياة الاعتيادية، وتجعل المرء 
يوغ���ل اأك���ثر في التمعن بالم���وت، اإذ في فقد المقرب���ين تنبثق حكمة ما تتعل���ق بفهم قيمة 
الحي���اة والعي����س فيها، وكذل���ك قيمة التفاهم مع الب�س���ر لما يعري الوجود من �س���دف 
ومفاجاآت تغا الم�سائر والعقول وتفتح الاأذهان، اإذ اأن الحدث  ي�سنع الراأي مع تقادم 
الزم���ن، هذا ما يوح���ي اإليه الحديث الداخلي المنبعث م���ن الرواية، اإذ هي محاولة من 
الكاتب لفهم �س���ات الاإن�سان النف�سية بالاآخر في زمن الحروب، فكلما تكالبت العوائق 
وال�س���عوبات نزع الاإن�سان اإلى التفكا والتدبر في �سوؤونه، وكذلك يبا�سر الخوف ولوجه 
لداخله، وبمعزل عن الخوف هنا، فاإنَّ ذلك الحب الموؤكد للرهبة والمقاومة ودفع الخطر 
وبذل الجهد لفهم طريقة العي�س، اأحاديث المقاتات والمقاتلين تك�س���ف لنا عن �سذاجة 
الفك���ر الجهادي وعته الدماغ الباعث على ال�س���دمة والدعابة معاً، هنا يتجلى غ�س���يل 
الدماغ وح�سو ذلك العقل البليد بمحفزات الخطاب الديني المتطرف، كي يخرج الفرد 
بعدها وح�س���اً بهيئة تكاد ت�س���به الب�س���ر، ووفق ذل���ك القالب ثمة الكث���ا ممن يرمزون 
لات�س���اع ال�س���رور معبئين بالتطرف، يقادون كالنعاج والحيوانات ال�س���اردة ليكونوا اأداة 

لتغيا الخرائط والنظم وم�سرحاً لت�سفية ح�سابات الكبار.
اإنها الحرب تنه�س الحب وتثكل الع�س���اق، ثم تجعل منهم فتاتاً يقتات منها المجتمع 
اأ�س���عاراً، اأغانٍ وروايات، ظروف ع�سيبة تحيط ب�س���خو�س الرواية، وهم يتحدثون على 
حدى ليبينوا ما حدث في رقعة من�سية ا�سمها كوباني  ظهرت بغتة وباتت رمزاً لل�سراع 
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م���ن اأجل البقاء �س���د ق���وى الاإبادة، ه���وؤلاء التاريخي���ين وبكامل اأحقاده���م وذخاتهم 
ال�س���امة من باغة وتفقه في ن�س القدا�س���ة، اأخذوا يطبقون حرفياً ما اأوتي في القراآن 
تبع���اً  لفهمهم وقطبهم المتجدد، وين�س���رون الويل والفزع حيثم���ا ولوا الاأدبار، نلحظ اأن 
التط���رف يندف���ع لمحاولة قتل الحياة ومعن���ى التعاي�س وح�س الم�س���المة بين المجتمع، هذا 
التطرف الديني الذي ج�س���ده الكاتب في اإطار حديث المقاتلين الكرد عنه ياأتي في اإطار 
التهكم وال�س���خرية لم�س���تويات التفكا ل���دى الجهاديين، ممن يهربون اإن �س���معوا مثاً 
���ح  زغردة امراأة مقاتلة، لاعتقادهم اأنهم �سيخ�س���رون الجنة اإن قتلوا بيد امراأة، يتو�سّر
هنا ذلك التمايز بين فكر دفاعي واآخر اأتى من ظلمات التاريخ الوح�س���ي، وهنا ت�س���بح 
ال�سيا�س���ة و�سيلة لاجرار العنف وتهديد الب�س���ر الاآمنين، هذا المااث الديني ال�سيا�سي 
يت�س���م بغن���اه وقوت���ه الباغية واإفحامه في الخط���اب الذي هو مزيج م���ن تحري�س على 
العن���ف والباغ���ة المتحكرة للف�س���يلة والمعرة ع���ن التوجه للحرب باأن م���ن يحارب هو 
وكيل لله ومعتمد في ن�س���ر تعاليمه الموجودة في القراآن، لي�س الكتاب فح�س���ب، اإنما كبار 
الاأئمة الذين يرون في الجهاد وتطبيق ال�سريعة بالقوة و�سيلة مقد�سة، ولابد منها لن�سر 
الاإ�س���ام كما كان ال�س���لف يفعل ذلك وكان بذلك قد و�س���ل للعديد من البلدان وا�س���فاً 
غزوها بالفتح، فارتباط القدا�س���ة بالعنف يعتر اأ�س���اً لل�س���رور، هذا الاإيمان الاأعمى 
و�س���ع العقل في معتقل، واألب�س���ه عباءة الظامية الدموية، وال�سبات الثقيل، حيث يعتر 
الدفاع عن قيم البق���اء والتعاي�س المجتمعي ردة فعل ممنهجة وهامة بوجه التاريخيين، 
كون ذلك مو�س���وعاً للرواية الوطنية المج�س���دة لكفاح المجتمع في التخل�س من الهيمنة 
ال�س���لطوية والديني���ة في اآن مع���اً، فر�س���يخ الوعي ال���رادع للظامية الاإ�س���اموية بالغ 
الاأهمية، ويغلق الطريق بوجه اأ�سلمة المجتمع و�سياعه في التاريخ، من حيث انغما�سه في 

الطقو�س التي قادت العقول اإلى الخواء والانغما�س في الاأ�سر والتبعيَّة.
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المعركة مع المتطرفين لي�س���ت بالاأمر ال�سهل، الا�ستياء على قلب المدينة بعد معارك 
طاحنة ر�س���مت مامح �سراع جديد، يت�س���م بن�سر اأ�سحاب الاأر�س وتجديد ارتباطهم 
بوطنهم وت�سابق الفتيان لنيل ال�سهادة لما لها من رمزية هامة في حياة ال�سعوب ا�ستناداً 

لمثل كردي �سعبي، "الثور يموت، الجلد يموت، الرجل يموت والا�سم يبقى".
اإن انتزاع و�س���ام القيم يعتر هدفاً قيّرماً ي�سعه المدافعون عن الباد ن�سب اأعينهم، 
ويجدون في تح�س���يله �سعادة داخلية ون�سوة ت�ساهي الن�سر: “ في اأيام ال�سنة الاأخاة، 
وبينما العالم كان م�ستغرقاً بالحفات، والمفرقعات النارية تملئ �سماء اأرجاء المعمورة، 
وحدها �سماء كوباني، امتاأت باإطاق الر�سا�س والمدافع القاتلة المخلفة خراباً وراءها، 
حيث تزينت �س���ماوؤها بها، في ذلك الليل، لم يدع الملتحون �س���بابنا واأطفالنا اأن يكروا 
في ال�س���نة الاأخرى، فرغم تحرير المدر�س���ة ال�سوداء، اإلا اأنه لم تبقى �سعادة لاأجل ال�سنة 
الجديدة، مت�س���فح ومتابع الفي�س���بوك باهوز هوران كان ينتظ���ر الاأنباء الجديدة حول 
كوباني، فبدلًا من اأن يقراأ نباأ تحرير المدر�سة ال�سوداء، قراأوا نباأ رحيله، انق�ست ال�سنة 
الجديدة بنباأ رحيل النا�سط الفي�سبوكي ال�ساب، الذي جعل من �سفحته نافذةً مفتوحةً 
على كوباني المحا�سرة بين النار والخراب والدم، كل فرد من ناحيته كان يوؤدي تحيته: 

مع ال�سامة باهوز هوران، �ساماً لكل �سهداء كوباني، نفخر بكم..".
ه���ذه الحرب، ح���ربٌ بين قوى البن���اء والهدم، ب���ين المعرفة والخرافة، بين اأ�س���الة 
الج���ذور وعنجهية الهيمن���ة على المقدرات، وتحت���اج اأن تتبين معالمها اأكثر في ال�س���احة 
الاأدبية ولا �سيما الروائية، فا �سيء �سوى الكتاب باإمكانه اأر�سفة الحوادث والاعتبار من 
مغازيها بغية �سناعة ذاكرة كردية اأدبية تحمل ما ينوء التاريخ عن حمله، حيث تعريف 
الجيل القادم بحقيقة ال�سراع من خال الاأدب يعتر منجزاً معرفياً وطنياً يعتد به، اإذ 
في التاريخ اأقاويل وتفا�س���ا لا ت�سلح كو�س���يلة لمعرفة الحقبة اأكثر من الاآداب الاإن�سانية 
واأخ�س���ها الرواية، فهي تقدم اأرواحاً، اأحا�سي�س���اً، اأفكاراً، نجت بحكم الفن من اأ�س���ر 
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الارتهان ال�سيا�س���ي والانتفاع الايديولوجي، حيث ت�س���ا الرواية اإلى الكفاح الع�س���كري 
وخيارات الذود عن النف�س والاأر�س للدخول عر ميدان القوة لعالم ال�سيا�س���ة والحنكة 
الدبلوما�سية، واقع �سعب م�سطهد تخلى عنه قدماً الاأحاف والاأ�سدقاء، عدا تلك الجبال 
ال�س���ماء، واليوم هو ما�سِ في تقرير م�س���تقبل حر وديمقراطية واعدة و�س���امٍ من�سود.
لا فل�سفة في �سيء يتقد�س، يتحنط، وي�سبح و�سيلة لتقوي�س انتماءات واأفكار الاآخرين 
بدلًا عن تنميتها، ويتغذى العنف من المقد�س الذي يتماهى به المعتنق حد األا يرى �سوى 
عقيدت���ه، وهنا تكمن نقطة الخطر، في األا يميز المرء ب���ين انتمائه وانتماءات الاآخرين، 
وي���رى م���ن اإيمانياته �س���واطااً تعادي، وتنحر، ه���ذا ما يدور في فل���ك دماغ الجهادي، 
فما يدور في اأروقة ذهنه هو النزوع للتاريخ الوح�س���ي وطرق التعذيب وت�س���خا العقيدة 
الديني���ة خدمة للتو�س���ع والهيمنة عل���ى المقدرات والموارد، فالاإنغما����س في الراث اأربك 
الفعالية الفكرية لدى الجهادي، وقادته اإلى التقوقع والا�ست�سام للهلو�سات والهذيانات 
الدينية وا�س���عاً ن�س���ب عينيه الم���وت لاأجل لقاء الجن���ة والحوريات، وقت���ال كل معادٍ اأو 
مختلف بو�س���فه م�س���ركاً اأو مرتداً، ه���ذا الخطاب طغى على الجان���ب الاآخر من الفكر 
الا�سراكي الثوري الذي يتماهى خطابه ببع�س جوانب طقو�س الخطاب الديني، اإذ اأنه 
يعتمد على غ�س���ل الاأدمغة والركيز على الفئة القا�سرة من ال�سباب، اإلى جانب اإ�سفاء 
القدا�سة على القائد واعتباره مهدياً منتظراً،  فالواقع القبلي يجعل من المجتمع متاأهباً 
اأبداً لحدوث طفرات في حياته على ال�سعيد  الحياتي، لكن على �سعيد الاأفكار، لن تكون 
الطفرات الفكرية اإلا محدودة بوجود �س���لطة �سيا�س���ية تلجم فكر الفرد وتلزمه على اأن 
يقول ما تريده ولي�س ما يريده، هنا تتكاثر العقول المدجنة وتتناق�س الاإدراكات المميزة، 
فاإبراز البطولات الجماهاية يذكي ذلك الوعي القومي الاإن�س���اني، والتاأكيد على كفاح 
�سعب كرد�ستان الغربية والجنوبية بمواجهة التطرف الاإ�سامي له اأهمية عالمية، اإذ اأن 
مكافحة الاإرهاب من بوابة الوطن المغت�س���ب اأعطى الق�س���ية الكردية بعداً بارزاً، اأجج 
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عرها م�س���اعر الكراهية والبغ����س من جانب الاأتراك، اإذ تمحورت ال�سيا�س���ة الركية 
بمواجهة هذا التاألق البارز للق�س���ية، وم�س���األة الديمقراطي���ة والانفتاح على الحريات، 
ذلك اأحرج �سيا�س���ة ال���دول الاقليمية وجعلها في حالة فرزع وهي���اج، فاأخذت تنظر اإلى 
لمعان الق�سية عر مكافحتها لاإرهاب العابر للحدود، بعين القلق والجدية، لهذت فاإن 
توثيق تلك البطولات وتثبيتها في ذهنية المتلقي ال�س���رق اأو�س���طي عموماً والكرد�س���تاني 
خ�سو�س���اً ي�س���اعد كثااً في اإ�سراك مختلف ال�سرائح في عملية �س���ناعة الوعي الم�ساد 
لاأنظمة الرعب وال�س���مولية، وقد قدم الكاتب حليم يو�سف وعياً درامياً �سحيحاً، وتعمق 
في الماأ�س���اة المجتمعية و�س���ناعة الاأمل المن�س���ود في رواية تحمل في متونها نوازع الت�سبث 
بالهم الاجتماعي، وذلك الانغما�س في عمق الاأر�س والمراأة بو�سفهما مع�سوقين قديمين 
تجي���د �س���رهما فنون الاأدب والمو�س���يقا وكذلك ال�س���ينما، فتلك الم�س���اهد اأعطت للفن 
ال�س���ابع قيمة في �س���ناعة الحرفية الموغلة في ت�س���وير الوجدان الجمعي وحمل ر�س���الة 
المعرفي العا�س���ق لوطنه والمتاأ�سل بكفاح ال�سعوب و�ساها باتجاه التاأكيد على الوجودية 
والمظلومية التاريخية، لقد وظف الكاتب كل ما ي�س���ا اإلى الاإن�س���ان في عر�س ال�سحنات 
الوجدانية و�سخها بمظاهر الفكرة التي تنادي بمجتمع الاإن�سان كبديل عن الا�ستذئاب 
والتوح����س وع���ن رحلة ال�س���راع لاأجل تحرير الاأر����س، رغم اأن المواجه���ة غا المتكافئة 
اأف�س���ت لخ�س���ائر مادية وتدما للبنى التحتية، اإلا اأن المعنويات بقيت عالية وت�سر على 
الا�س���تمرار بالذود عن الم�سا، رحلة ال�س���راع لاأجل البقاء ت�ستمر، لتجاوز ال�سعوبات 
والعراقيل التي و�سعتها قوى التكفا، بطريق اأمن المجتمعات وطماأنينتها، حيث ي�سف 
الكات���ب البيوت المهدم���ة، الاأنقا�س، المباني التي تحولت اإلى اأنقا�س واأطال، ف�س���جرة 
الجوز تتحدث كاإن�س���ان مراقب لما يجري بعد دمار كوباني وعودة اأهلها، وعن اأنا�س لم 
يجدوا ماأوى يناموا فيه: “ - حلمي اأن األب�سك ثوب العر�س بين هذه الاأطال يا بروين، 
ا�س���تقبلت بروين ا�س���تعجاله في الزواج بذهول".  اأو هنا :"عر�سنا رمز انت�سار الحياة 
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�س���د ح�س���ار الموت لنا، رمز اإعادة البناء مقابل الموت والخراب، انت�سار للحب واللون 
النا�سع �سد عبودية الحياة واللون الاأ�سود المعتم".

هكذا ج�سد الكاتب ذلك الاإبداع الفني والحي رغم كل الويات التي تعر�س طريق 
النا�س في �سناعة عي�س رغيد وواقع اأف�سل، لي�سيد �سرح رواية تنت�سر لاأحام الاإن�سان 

وتطلعاته في الحرية والجمال ونه�سة الفن الجميل.
تخط���اأ اأحياناً طائرات التحالف في اأهدافها فيتاأثر المدنيون بهذا الق�س���ف، تتهدم 
منازلهم وت�س���بح معي�ستهم �س���عبة للغاية، فالمحظوظ هو مالم يتدمر منزله كاماً، اإذ 
باإمكانه بناوؤه وترميمه، اأما �س���يئوا الحظ  في�س���طرون لل�س���كنى في من���ازل اأقاربهم اأو 
المك���وث في العراء اأو في خيم اأقيمت على عجل، لا�س���يما واأن فرق البحث عن الجنازات 
لا تزال م�س���تمرة وقد تم م�سادفة جثة �ساين، هنا تتعدد الماآ�سي وتتزاحم، حيث �سوء 
الحال وفجيعة الروح لا تتوقف، وي�س���تمر الاأنين والرحال �سوب ممالك الحزن والعوز، 
وباألم تتلقف الاأم و�سية ابنتها ال�سهيدة حين: “و�سيتي حين تقومون بدفني، اأهيلوا علي 

ع الراب الذي من اأجله اأ�سبحت �سهيدة". الراب باأيديكم، كي لا يتوجّر
هذا العلم الذي يتعلمه المقاتل والمقاتلة، لم يكن وليد الكتب والمجلدات، بقدر ما هو 
ا�ستخا�س لهذا الحب المتاأجج لاأر�س وال�سرف، يكثفه على نحو و�سايا تن�سم لاأر�سيف 
واأرث الاأم���ة الكردي���ة، وتو�س���ع كاأعمدة متينة في �س���لب الرواية الوطني���ة، كي تتفقهها 
الاأجي���ال وت�س���قل كم المع���ارف والاآداب الاإن�س���انية، لتعزز من مناع���ة الاأجيال وتحفظ 
الر�سائل كاأجنة حية في مخترات الوجدان الاإبداعي، رواية، �سعراً، ر�سماً اأم مو�سيقا.
اإ�س���رار رودي عل���ى اإقام���ة عر�س���ه وزواجه م���ن بروي���ن كان بمثابة نك���ران متمرد 
وفل�س���في للواقع المزري والخط���ورة الباقية، اإنه بمثابة مواجهة من نوع اآخر، و�س���رورة 
لطلب الحياة كما يجدر اأن تكون وتعا�س، اأراد عر�س���اً ليتحدى �سعوبات الحياة ورائحة 
الموت والجنازات وتكاثر قبور ال�س���هداء، اأراد �سيئاً ي�س���عره اأن الدنيا على خرابها تبدو 
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�س���الحة للعي�س، وقد ا�س���تطاع اأن يتزوج ويم�سي مع عرو�س���ته بروين بين �سوارع المدينة 
المنكوبة، م�سهد يبدو وا�س���حاً وعارماً بالحما�سة، م�ساعر متناق�سة ومدببة توقظه من 
�س���بات الخوف والمحنة المحدقة به من كل �س���وب وحدب، لقد ا�س���تطاع حجز غرفة له 
م���ع بروين، ومع الوق���ت اأخذ منزلًا يعي�س في���ه اإلا اأن حلم المكتبة ال���ذي راود بروين لم 
يتحق���ق، عل���ى الرغم من اأنه���ا لم تعد ترى كوابي�س���اً تغا حال العا�س���قين بعد الزواج، 
اإنه الا�س���تقرار والتفكا الم�سرك بالبناء والتغيا لاأف�س���ل، اأ�سياء نبيلة واأخرى بريئة 
تع�س���ف بذهنيهما، وهو اأن يم�س���يا بحياتهما بروح م�س���رعة لاأفق وطموح لا يتعب اأو 
يهداأ، لقد اأجاد حليم يو�س���ف الاإن�س���ابية في الحدث عن تجربة رودي في زمن الحرب، 
وع���ن �س���جاعته في اإح���داث مقاربة بين الخي���ال والواق���ع، رغم كل الع���ثرات والمواقف 
الع�سيبة، فالموت لايبدو بعيداً بل على م�سافة قريبة جداً اإليهما، عالم يتخلله ال�سراع، 
منافع تحول الب�س���ر اإلى ج�س���عين واإلى �س���راذم قتل���ة محرفين، وقلوب تنب����س وتتابع 
طريقها بين الزحام، تروي �ساة الزمن المرير الذي يعاي�سه النا�س معاً اأو على حدى.

الموت والحياة يتبادلان الاأدوار علناً في مجتمع الحرب، حيث تكون الحوا�س متاأهبة 
با�س���تمرار كاأنها تنتظر مفاجاأة ما، وتنعقد الاأل�س���ن حين يقع المحظور، ت�س���بح الحياة 
اأك���ثر تج�س���يداً حين يقاربها �س���بح الفناء، هذا م���ا يحاول الن�س اإب���رازه حينما يحيط 
بهالة الحدث الدرامي بانتظار اأن ينبت الاأخ�س���ر ويزهر بين ال�س���خور ال�س���لبة، تلك 
المفاجاأة كفيلة باأن تطوي �س���فحة لتفتح اأخرى، حيث تروي جيهان هذا الكابو�س الذي 
بدء عند الا�ستيقاظ لتناول ال�سحور الرم�ساني عند الفجر: “ يوم 25حزيران 2015 
عند الرابعة �سباحاً، كونه �سهر رم�سان، فاأغلب النا�س مازالوا يقظين، ا�ستيقظت على 
وقع اأ�س���وات الر�س���ا�س والتفجاات، في الوهلة الاأولى اعتقدت اأنه حلم، اأو هي �سعادة 
المقاتل���ين لتحريرهم بع����س المناطق التي كانت بي���د ذوي اللحى، �س���األت اأمي الذاهبة 

والراجعة هناك:
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ماذا تفعلين اأمي ؟-
تناولت ال�سحور و�ساأ�سلي.-

دنت اأ�سوات الر�سا�س، بدت وكاأنها تاأتي �سوب جدران بيتنا، كل �سيء حدث بغتة، 
دون اأن يدري اأحد، اأمي اأخرت اأختي بريفان اأن تت�سل باإدارة المدينة ليعلموا ما يجري 
حوله���م، حين �س���رخت زوجة اأخي، توقف���ت يد بريفان على الهات���ف: اأم اأحمد ذهبت، 

اأحمد قُتِل".
الفاجعة التي �س���طرت �سخبها في الكلمات، يتفاعل معها وجع الروائي وانقياده اإلى 
فداحة الكارثة الاإن�سانية، وقد حلت بال�سكان الاآمنين، كيف �سقطوا تباعاً جثثاً هامدة، 
يخرنا الحدث عن اأ�سياء تع�سف بالذهن الاإن�ساني �ساعة قرب لقائها مع الموت اإذ يدنو 
ويبتعد، حيث اإطاق النار يحدد من �سيبقى ومن �سيغادر اإلى العالم الاآخر، اإذ لا يجيد 
الموت المزاح والفكاهة، والاإن�س���ان حياله لا ي�ستطيع �س���يئاً، �سوى اأن يحر�س ما ا�ستطاع 
عل���ى النجاة م���ن مخالبه الحادة، الموت يتمت���ع باإيدي طويلة ورهب���ة لا متناهية ومزاج 
عكر، فالمجزرة التي راح �س���حاياها الع�سرات من الرجال والن�ساء وال�سيوخ والاأطفال، 
كانت اإحدى الوح�س���يات المقرفة المعا�س���رة، وقد تم اقرافها باحرافية ومات جناتها 
كله���م، اإنهم اأت���وا نتيجة عقيدة جهادي���ة دفعتهم ليموتوا لقاء قتله���م اأكر عدد ممكن 
ل، اإيديولوجية تجد كل مخالف لها م�س���تحقاً للموت بق�سوة ح�سب وجهتهم، في  من العزّر
داخلهم كمية حقد كافية لت�س���وية الحياة في النفو�س التي ا�س���تعدت لخو�س بناء الوقت 

ك في الذهن �سعياً لبلوغ الاأف�سل. وملئه بما يجب وبما يحرّر
القب���ور في كوباني تت�س���ع، تبتلع اأ�س���اء ال�س���هداء وتق���ول هل من مزيد، كل �س���يء 
ي�س���ا اإلى الفناء في اأروقة هذه الرواية الت���ي تتلوى من العذاب وحرقة القلب، والرغبة 

بالانعتاق من قيود الحاكمية والمظلومية التاريخية.
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ويتجل���ى الم���وت في العمل بو�س���فه معادلًا لطل���ب الحرية والرفاهي���ة، وكذلك يتعلق 
بالت�س���بث بالاأر����س وقي���م المجتمعات، فحق���اً لا يرغب اأح���د بالموت، لكنه ي�س���بح حاً 
ا�سطرارياً لروؤية واقع اأف�سل، في ظل �سراع �ساخن وعنيد بين اأن�سار الحداثة واأن�سار 
النزعة التاريخية، حيث يواجه الاإرهاب المقد�س باإرهاب م�ساد، الفارق بين الاإرهابين، 
اأن الاأول وح�س���ي يق���وم على نزع الحياة، والاآخر �س���روري يقوم بطل���ب الحياة والدفاع 
عنه���ا، ومما لا�س���ك فيه فاإن الكثا من الاأرواح ال�س���ابة الحالمة �ستت�س���اقط  كما اأوراق 
ال�س���جر ال�س���فراء في الخريف، واأن قلوب الاأمهات �س���تنفطر على فلذات اأكبادها، اإلا 
اأن الم���وت هنا يتم الاحتفاء ب���ه كرمز لكرامة المجتمع المناه�س لاإرث الاإرهاب التاريخي 
الرا�س���خ في جذور الدين ومراميزه ال�سيا�س���ية المتعلقة بالتو�سع وتدما اإرث وح�سارات 
المنطقة الخ�س���يبة، نعم يرمز الموت الجهادي اإلى دمار الحياة وتدما روح الانتماءات 
وتقوي�س���ها، واإع���ادة الزمن راأ�س���اً على عقب، لت�س���بح الحياة جام���دة لا روح فيها ولا 
اإبداع، قتل النا�س على الهوية، وتدما بيوتهم، �س���بي ن�س���اءهم، ولاأجل تلك الممار�سات 
يه���ب ال�س���باب القا�س���ر كالقطعان لاهثاً دون وع���ي طالباً للموت في �س���بيل جنة وهمية 
عر�سها الاأكاذيب والهراء، بب�ساطة الحدث يعر عن نف�سه، عر ال�سحايا الناجين من 
هول الجريمة المرتكبة، جيهان، تعتقد اأن في نجاتها حكمة، ربما تتعلق في دورها كراوية 
�س  لم���ا حدث من خطب زلزل القلب، وجعلها لاأ�س���هر تعي�س ال�س���دمة، ولا تق���در اأن تنفِّ
���ل في الاأرواح، كانت الغاية من هذا ال�س���رد والتو�س���يف،  عن ذلك الاألم العظيم المتاأ�سِّ
ه���و التعريف بمحا�س���رة الاأعداء الاقليميي���ين واألدهم تركيا لتجرب���ة الانعتاق القائمة 
في غربي كرد�س���تان، بعد تفكك الدولة ال�س���ورية وجهازها القمعي وغياب ح�سورها في 
غال���ب المدن بالاأخ����س الكردية، فداع�س كانت وكياً عن تركيا في حربها �س���د الكرد، 
حيث كانت داع�س مطية في قتال الكورد وتفتيتهم، حيث يجري اختاف البيت الكردي 
على اأي حدث عر و�سح الائمة على بع�سهم البع�س، والتن�سل الخبيث من الم�سوؤولية 
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حيال ال�س���عب، حالة التفتت ال�سيا�سية، �سبب المحن المتاحقة، فلي�س ما جرى اإلا �سبباً 
غا مبا�س���ر عن الانق�سام ال�سيا�سي ووجود �س���روخ مجتمعية وتجهيل موؤدلج يتجلى في 
تاأليه الزعامات الروحية، بدلًا عن ر�س���وخ فكر قومي �س���حيح وجوهري وا�س���ح، لايتم 

اختزاله باأ�سخا�س ورموز.
في ق�س���م اآخر يتناول حليم يو�س���ف م�ساهد تتعلق با�س���تنطاق الموتى، فالذهول �ساد 
اأرواحه���م المغ���ادرة الت���ي اغتيلت غدراً، ففي الم�س���هد الث���اني  يتحدث ع���ن الذين لقوا 
حتفهم اأمام اأ�س���واء الكاماات، انتقال احرافي ومحزن لطريقة مغايرة لل�س���رد، من 
امراأة تتحدث عن م�س���هد قتلها، �سبع ر�سا�سات اخرقت راأ�سها، وقد �ساهدت  اأطفالًا 
يغ���ادرون الحياة على مراأى م���ن عينيها، المغزى من هذا الانتق���ال هو عر�س المجزرة، 
اأحداثه���ا، وم���ا يجول في داخل كل �س���حية لم تنج���و من الموت، وذهب���ت بما تحمله من 
لواعج وح�س���رات، ذلك الاأ�س���لوب في الدخ���ول اإلى جوانب دقيقة قد لا يت�س���نى للمتلقي 
مواكبته���ا في الح���الات الماألوفة، اإلا اأن كل �س���حية تتحدث عن كيفي���ة موتها، ذلك اأبرز 
التاأث���ا الدرامي الباعث على الحزن، فالموت هنا بات حليفاً للظاميين، ح�س���ب تعبا 
اإذ ي�سف طريقة موته على نحو م�سر�سل في حدث  "�س���يخ مهران" اأحد ال�س���حايا، 
الرحي���ل الموح����س عن الحي���اة، يعر�س الكات���ب �س���حاياه، وهم من مختل���ف الاأعمار، 
ي�س���فون الحدث تبعاً  لنظرتهم وت�س���وراتهم، وذلك اإبراز لعمق الفجيعة وهولها على 
النفو�س، وكذلك يج�س���د فداحة التاآمر الاقليمي على �سعب ي�سعى جاهداً للعي�س في ظل 

اً. اً وقوميَّ منطقة م�ستعرة بالخافات والنقائ�س والنزعات التع�سبيَّة دينيَّ
هذا النزاع الدموي �سخم من الجهل والتجهيل، واأثبت للعالم اأنه ليومنا هذا يمكن 
قيادة حروب كباة با�س���م الرب، اإذ لا زال ذلك �س���الحاً ومطلوباً ب�س���دة، حيث مئات 
الاأقني���ة الدينية والموؤ�س�س���ات والجماعات ال�س���رية منها والعلني���ة، وذلك الاإعام الذي 
ي�س���خ �س���مومه في العقول، وذلك الخطاب الاإ�س���امي الذي لم يتغا والذي لم تعرف 
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مرجعيته باأن داع�س لا تمثل الاإ�س���ام، ذلك يعني ا�س���تمرار ال�س���حايا وتاأ�س���ل العنف 
كثقافة مقد�سة داخل مجتمعات ال�سرق الاأو�سط وكذلك التي تعي�س في المناطق  الفقاة 

والمنكوبة والمهددة بالحروب والنزاعات الم�ستمرة.
يروي الكاتب على األ�س���نة ال�س���حايا كل اأمنية ماتت معهم، وح�سرة توارت بتواريهم 
ع���ن اأحبتهم، اأراد اأن يحقق في قدرة الع�س���ابات الوح�س���ية على اإخم���اد جذوة الحياة 
ل، كل �سخ�س���ية تتحدث عن المكان والزم���ان الذي توارت فيه عن الدنيا  في اأرواح الع���زّر
وا�ست�سلمت ل�سبات عميق، كل �سوت كان يملئ المكان بالدفء والحركة في الاأرجاء خيم 
علي���ه بغتة  �س���كون مطب���ق،  فالمقابر تدوي من حكايا الذين فتح���وا اأذرعهم لاأمل، ثم 
ا�ستقبلهم الموت في حجره الباردة، فالموت مرموز الانطفاء، وعك�س فعالية الحركة، يجيد 
اقتنا�س الحالمين والتائقين لحياة اأقل معاناة، وقد امتهن �س���ناع الموت القتل مت�سلحين 
بالعقيدة الدينية، وقد اأح�س���ن اأ�س���افهم في ربط العنف بالثواب الاإلهي، بتلقينهم عر 
الن�س الذي خولهم لي�سبحوا حرا�ساً للدين ووكاء لله على الاأر�س، الكاتب هنا ين�سغل 
بالاأحام المزهقة والطفولة البائ�سة، لي�ستجمع في اأذهاننا ق�س�س الحروب التي كثااً 
ما تتحدث عن �س���حايا لم يحملوا ال�س���اح وق�س���وا نحبهم بي�س���ر، نلحظ كيف ت�سبح 
العقائد �س���يفاً م�س���لطاً بيد معتنقيها، كيف تحررهم من اإن�سانيتهم و�سفقتهم وتجعلهم 
مهوو�س���ين بالدم���اء، وكي���ف يعاد التاريخ الوح�س���ي على تعدد �س���يناريوهاته، وت�س���بح 
الم�سرحية الممار�سة ج�سيمة في اأدء ممثليها الحقيقيين على الاأر�س، كيف يتحول الدين 
اإلى �س���يناريو يمثل بحرفية على خ�سبة الواقع، عر ممثلين و�سحايا واآخرون قتلة، هنا 
اأخف���ق الف���ن مقابل الح���دث المعا�س، واأخفقت الرواي���ة اأمام من عا�س���وا الاألم، ويخفق 
الكتّراب حيال نقل ماأ�س���اة الاآخرين اإلا من خر ذلك الواقع وعا�س بتفا�س���يله واكتملت 
في���ه مقومات الماأ�س���اة والتمثيل الاإبداعي لها على حد �س���واء، به���ذا الكم من الحقد تم 
الا�س���تياء على اأدمغة الف���رد المتطرف، واإخراجه عن الحالة الاإن�س���انية التي تق�س���عر 
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بطبيعتها من روؤية الدم والاأ�س���اء، تم تجريدها من كل ما يمت بتاأنيب ال�س���ما، ولعل 
خطاب الكراهية تم توظيفه عر التاريخ لاإخراج الب�سر من اإن�سانيتهم والت�سبث الاأعمى 
بالعقيدة واعتبارها فوق كل �س���يء، لهذا فال�سحايا يزدادون بالتزامن مع �سخ الاإعام 
لهذا النوع من التخاطب، عر بثها لل�سموم، ولا�سيما بتعدد و�سائل التوا�سل الاجتماعي، 
فاإن توظيف الدين في القتل بات تجارة رائجة تدر الربح وي�سبح تنفيذ الاأجندات اأكثر 
ة  ي�س���راً عر تمويل الجماعات الدينية وتوجيهها من خ���ال اأمرائها وقدرتهم الخطابيَّ

ة بكافة الو�سائل المتاحة. على ا�ستقطاب ال�سريحة ال�سابَّ
يعمل التاأثا الباغي الكامن في الخطاب الديني على امتاك فكر الفرد المراهق، 
وحتم���اً يعتر من اأقدم الاآلي���ات الموؤثرة على العقول والاأذهان ع���ر التاريخ، وقد حذت 
كل الاإيديولوجيات ال�س���مولية حذوها في تمجيد ذاتها وتوجيه مريديها لكراهية الجهة 
الم�س���ادة لها، واأعطتهم م�س���وغات للقتل واإرهاب المختلفين معه���م، فقد مات الكثاون 
با�سم الاأديان كما مات الكثا با�سم ال�سراع الطبقي، من هنا نجد اأن التح�سر مجرد 
زي، بينم���ا لا ي���زال المتحكم���ون بالعق���ول والموارد يعم���دون اإلى زج النا����س في عداوات 
وخ�سومات لا تنتهي، فعمدت يد الاإيديولوجيا للبط�س والتنكيل دون وازع، يمكن التنبه 
باأن �س���ناعة الاإرهاب الديني قائم على مبداأ الكراهية المقد�سة، فهي اإن تملكت اإن�ساناً 
متديناً وا�ستحوذت على ذهنه فاإنه م�ستعد في اأي فر�سة �سانحة في الانق�سا�س على من 
يكرههم،  وذلك ينفي وجود التح�سر الحقيقي، واإنما يخفي وراء العبارات الجميلة قلة 

الحب وكثرة الكام المع�سول ، كما يجعل الاإزوداجية مر�ساً �سريع الانت�سار. 
���و عليه هنا ه���و تنقيب عن مراح���ل الكراهية وتثبته���ا في الاوعي، ومن ثم  م���ا نركَّ
قي���ام الاإع���ام الموجه بتحفيز النا����س على الكراهية واعتبار ذل���ك حرية تعبا، اإن كل 
اإرهاب ممار�س يتم عر اإذكاء �س���عور المظلومية داخ���ل الذهن وتحويل ذلك مع الوقت 
اإلى دع���وة لانتقام وتوجيه ال�س���ربات العنيفة للجهة الم�س���تهدفة، لهذا فتثبيت الفكرة 
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ور�س���وخها داخل الفرد المعتنق ي�س���هم في اإطاق يده وتفريغ �س���حنته الملغومة تلك، وما 
اأكثر الجماعات الم�ستخدمة في القتل والتدما، كون هنالك دوماً اأر�سية خ�سبة لنموها 
وتوليدها، بخا�س���ة وجود الاأقنية الاإعامية وطريقة ال�س���حن التع�سبي، حيث اعتمدت 
الحروب الاأهلية على التجيي�س الاإعامي "�سوريا" اأنموذجاً، وتم اإعادة ال�سراع ال�سني 
ال�س���يعي عر الاخوان الم�س���لمين والطائف���ة العلوية الحاكمة، وتم تطوير ذلك ال�س���راع 
اقليمياً من بوابة الاإ�س���ام ال�سيا�سي الذي تقوده كل من تركيا واإيران في المنطقة، حيث 
راحت الدول تت�سابق في اإنتاج جماعات م�سلحة وتخ�سيبها بخطاب الكراهية و�سخ المال 
والتمويل الجيد للمجندين، وتم ا�س���تخدام هذه الجماعات �س���د دول وم�سالحها، وتم 
توجيه داع�س باأوامر تركية �سد الكرد و�سرب تجربتهم الفتية في غربي كرد�ستان، من 
ثم جندت المعار�س���ة ال�سورية الم�سلحة �س���د الكرد بعد اأن تمت هزيمة داع�س ع�سكرياً، 

اإذن يمكننا القول اأن التطرف يعتمد على التجيي�س الاإعامي والتمويل الجيّرد.
اإن دولًا لم تك���ن لتق���ام ل���ولا خطاب الكراهية الموؤ�س�س���ة لها، تركيا مث���الًا، اعتمدت 
العن�س���رية لاأبعد حدود لتاأ�سي�س دعائم قوتها، عر كراهية العن�سر الركي لكل ما هو 
غ���ا تركي نقي، وقتل الاإن�س���ان الكردي لانتماءه القومي، اإلا ح���ين ينكر كرديته ويعتر 
نف�سه تركياً، حينئذ يحق له العي�س كركي غا نقي، وعر ربط العروبة بالاإ�سام اأقيمت 
دول عربية تحولت قوميتها المتع�س���بة ك�س���يف م�س���لط على رقاب الاأقلي���ات والقوميات 
غ���ا العربية، وفي اأوروبا لا تزال هنالك كراهية مبطنة لليهود، فمعاداة ال�س���امية واقع 
معا����س، حيث لا يجروؤ اليهودي على الاإعان عن يهوديته خ�س���ية وقلقاً على نف�س���ه من 
القتل اأو الاعتداء، اإننا في عالم مبني على الكراهية واعتبار ذلك �سيئاً طبيعياً، حيث اأن 
منابع الاإرهاب تحظى برعاية الكثا من الدول في الخفاء، ولا�سيما تلك التي تزعم اأنها 
تكافحه، اإن الاإرهاب الاإ�س���امي انت�س���ر كو�س���يلة لاإزالة الدولة وتفتيتها، وكذلك توجيه 
المجتمع���ات لقبوله والتعاي�س معه، الهدف من ذلك الاإرهاب العابر للحدود هو التذكا 
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بالتاري���خ الوح�س���ي الذي لم يت�س���نى للكث���ا الاإطاع علي���ه، وكان الغر����س منه تمكين 
الاإ�س���ام والعرق العربي، على ح�س���اب انتماءات القوميات، الذين هم �س���كان اأ�سليون 

لتلك المنطقة ال�سا�سعة المعروفة راهناً بالعالم العربي.
حين نلحظ اقران كل كراهية بما ي�س���وغها من اأمثلة التاريخ والوقائع الدموية ومن 
بوابة ذلك الما�س���ي الم�س���ي�س انطلق الخطاب الطائفي في مق���ت الطائفة المقابلة، حيث 
لا تزال روا�س���بها في العالم المتح�س���ر قبل الع���الم النامي،  فما تم���دد اليمين المتطرف 
ومعاداة ال�س���امية اإلا حا�س���نة اأولية لكل نزاع قد يطرق الاأبواب مع تقادم الوقت، حيث 
يمك���ن ت�س���بيه الكراهية بالطبخ الذي ين�س���ج عل���ى نار هادئة، فما هج���وم داع�س على 
كوباني ومن ثم قيامه بالمجزرة الوح�سية التي روعت عرها المدنيين في بواكا �سبيحة 
رم�س���انية اإلا دلياً على اأن الكراهية وح�س مربوط بحبال لا تبدو متينة، و�س���رعان ما 
تنفلت من عقالها ما اأن تتاح لها الفر�س���ة المنا�س���بة، فهنا عر حليم يو�س���ف عن محنة 

الحوار الق�سا بين ال�سحية واأحد العنا�سر المنتمية اإلى داع�س ما قبل مقتله:
اأنت �ستقتلني  وغاهم �سيقتلك، بالحرب والقتل لا يُحل �سيء، تجلب الحرب فقط 
فني  خراب البيوت والدمار يا بني، اأخرجته كلمة يا بني عن �سمته: ل�ستُ ابنك ولا ي�سرّر

اأن اأكون ابناً لكافرٍ لا يعرف الله.    
- لا يعرف الله ؟! الوقت الذي ق�سيته على ال�سجادة بال�ساة كان اأطول من �سنين 

عمرك، واأنت قادم با�سم  الله-
الذي �سليت لاأجله كي تقتلني.

في تل���ك اللحظ���ات  قدم رفاقه من ق���رب الباب، واأرادوا اأن يرافق���وه على عجل، لا 
اأدري لَم كان محتاراً في قتلي، والجملة الاأخاة التي �سمعتها من رفيقه هي:

- انق�ست �ساعة واأنت م�سغول مع هذا العجوز 
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بكلماته هذه، �س���وب رفيقه �س���احه نحوي واأرداني بالر�س���ا�س،  وهكذا على عجل 
قفزوا من على جثتي واتجهوا نحو منزلٍ اآخر".

ن اأن كون���ه كردياً فاإن ع�س���قه مرتبط بحالته ككردي اغت�س���بت هويته،  ه���ادي تيقَّ
فوفقاً لنظرته اإن ال�س���عب الم�س���طهد كالاإن�س���ان المري����س وعليه اأن يك���ون دائم التطلع 
لحريت���ه، هكذا يخرج ال�س���هيد من مقرت���ه كطيف ليدخن �س���يجارته ويتاأمل الكون في 
العتمة، الكاتب لا يرى في الموتى اإلا اأحياء، حيث ح�س���راتهم لا تتوقف ولا حتى اأحاديث 
ع�س���قهم لحبيباتهم واأر�س���هم، فالموتى يتحركون، يحدثون ال�سخب، وتهتز اأعماقهم، 
ي�ستح�س���رهم الكات���ب ليعباأ من خاله���م لوحته الفنية باألوان تتح���دث عن هذا العالم 
الموبوء وعن �سحاياه المرابطين على جبهات الوجع والانغما�س في عبادة الاأر�س والجمال 
والم���راأة، رغم انخداع الكثا من الحالمين ببزوغ �س���م�س العدالة، اإلا اأن ذلك لم يكن اإلا 
وهماً م�ست�ساغاً، فاأعمار الوحو�س والقتلة في الواقع اأطول من اأعمار المائكة وفق تعبا 
هادي، لقد �س���قل الكاتب هذه ال�سخ�سية وكيفية اإدارتها في لم�س العالم الوجداني لدى 
المتلقي والاإيغال فيه، لتحقيق الده�سة وال�سعور بالحزن وا�ستجداء الدموع والم�سي قدماً 
في تج�س���يد حوادث الاإن�س���ان واأثرها على النف�س���ية والتعريف بجلد الاإن�سان حيال الاألم 
والفقدان اإزاء انتهاء الاإن�س���ان بروز �س���بح الموت، امراأة ا�س���مها كوباني تعي�س مخا�ساً 
ع�سااً وتخو�س حماً �سعباً، ويت�ساءل حولها النا�س اأهل �ستلِدُ ذكراً اأم اأنثى، تلك خاتمة 
ختم بها الكاتب روايته، حيث ي�سا ذلك المرموز اإلى الولادة التي تعني الاأمل والب�سرى 
التي طال انتظارها، اأما عامة الانتظار والت�س���اوؤل عن جن�س المولود فربما ت�س���ا اإلى 
تمييز ال�سبي عن البنت، اأو قد ت�سا اإلى حياة لا يعلم النا�س ماآلاتها، اإذ اأن الغد يحمل 
في مكامنه الكثا من المفاجاآت، اإن الحرب لم تتوقف والجراح لن تراأ �س���ريعاً والنا�س 
تعي�س في حالة من التاأهب الدائم، في ظل واقع يت�س���م بالمتغاات وال�س���راعات التي لا 
تهداأ، كل ذلك يحتم على المرء اأن يفر خارج ال�س���خب وي�ستجمع هدوءه المريب، يحاول 
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اإ�س���عال الاأمل من فتيل محاولاته في �س���لك طرق جديدة، وتفادي ال�س���عور بالاألم جراء 
الفق���دان، اإذ بات الموت حدثاً يومياً يتلقاه المحيط على نحو متوازن، حيث يوؤمن النا�س 
بالق���در وبالاأر�س ك�س���جرة لا بد من رويها بالدم وكذل���ك بالجهد والتعب الكباين، اإن 
ال�س���هداء يختلطون بالاأحي���اء في هذه الرواية، يمتزجون باإيقاع���ات الحياة، ولا يهابون 
الموت، بل يعترونه مجرد انتقال من �سورة لاأخرى، فالنا�س تنتظر المزيد من المفاجاآت 
ال�سارة، وتحاول اأن تعي�س بعيداً عن الحزن، فلي�س الذين �سحوا بحياتهم لاأجل الاأر�س 
موت���ى، اإنما اأحياء في القلوب والاأذهان، ويولدون من خال تلك الراعم الجديدة التي 
تخرج من بطون الحوامل لتحمل قناديل الحياة الاأف�س���ل عن اأيد ال�سلف الم�سحي لاأجل 

اهن. انباج فجر جديد مكان الفجر الدموي الرَّ
يب���دء عمل كل من هادي وبرهان مع بدء الفيلم بالحديث عن فجيعة عائلة محددة 
في كوب���اني، عان���ت في حقب���ة الحرب انته���اء بحدوث تل���ك المجزرة، وقد اأ�س���بحوا من 
�س���حاياها فيما بعد، هنا تت�س���ح معالم الفيلم المنجز، ويتم تحديد الهدف من اإن�ساءه، 
وهو تقديم الحقيقة المعا�سة لاآخرين، ممن لم يت�سنى لهم معرفة حقيقة الاأو�ساع وما 
اآلت اإليه، ببداية عاطفية ي�سهب فيها رودي بالحديث عن غرامه بحبيبته، ذات العينين 
ف رودي عن نف�س���ه كونه ابن هذه المنطقة التي  الخ�س���راوين كالربيع في كوباني، فيعرّر
لم تخ�سع لاأي غازٍ اأو محتل على مر الدهور، ابن �سهل �سروج، رائحة العراقة والاأ�سالة 
تف���وح من تلك المنطقة، يعك�س الكاتب هذا الظرف في �سخ�س���ية رودي كتعبا عن روح 
الب�س���اطة ودماثة ال�س���كان، اإلى جانب اأن التغا الذي يتم في المنطقة يت�س���م بفجائيته 
و�س���رعته، فالحرب تتقدم والجماعات ال�س���وداء في طريقها لتدما كل اأخ�سر اأو �سيء 
يدب على الاأر�س، نجد �س���الة انتقال الاأفكار والتحولات المت�س���ارعة وعن الت�س���هيات 
الت���ي قدمتها الدول الاإقليمية في دخول العنا�س���ر الجهادية ل�س���وريا دون قيود اأو موانع 
بغية تحقيق م�س���روع الاإ�سام ال�سيا�سي على الاأر�س، وهذا يتطلب اإراقة الدماء والكثا 
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من ال�س���حايا، فتقدم الدول الممولة لهذه العنا�سر اأ�سلحة حديثة واآليات متطورة، ويتم 
تحويلها على نحو ممتاز لت�س���هم في خل���ط الاأورواق وتغيا ديمغرافي���ة المناطق وترويع 
ال�س���كان، مقابل ذلك يحارب الاإن�س���ان ابن الاأر�س بمنطق الحب والاإرادة، فهنا ي�سارع 
حليم يو�سف بو�سع الحب مقاباً للحرب، رودي العا�سق لا ينفك عن حمى الحب الذي 
غ���اّر من ل���ون عينيه، فبات يجتاحهما الخ�س���ار، لتتم رواية الجوان���ب الريئة في حياة 
ال�سباب في �سنهم الاأول، ولعل هدوء العاقات الاإن�سانية والانفتاح الذي جرى في غربي 
كرد�س���تان وال�س���مال، اأعطى اإ�س���ارات لروز خرائط جديدة لا تلقي ب���الًا للحدود، لاأنّر 
تداخل المجتمع الكردي ما بين ال�س���مال والغرب، �س���يلزم بتبدل ال�سراع ون�سوء الحرب 
على نظاق وا�س���ع حيث تداخل المنطقتين، يعك�س اأي�س���اً دوراً تركي���اً في التدخل وكذلك 
تمويل داع�س وتقديم مختلف �س���بل الدعم لها، فالعاقة القائمة ما بين فيان وجيهان، 
ت�س���ا اإلى انتهاء الح���دود وجدانياً، وكذلك م�س���اركة اأبناء ال�س���مال الكردي في حرب 
الدفاع ال�س���عبية �س���د تنظيم الدولة الاإ�سامية، كذلك بالتزامن من ناان الحرب يتم 
تدري�س اللغة الكردية واإعداد المناهج وتدريب الاأ�س���خا�س لي�س���بحوا مدر�س���ين وليرز 
اإلى جانب ن�سال الر�سا�س، �سوت �سرير القلم في اإن�ساء معالم انتفا�سة معرفية تنت�سل 
اللغة الكردية من توابيت الاإهمال والتهمي�س، لعل الثورة الاأبقى هي ثورة المعرفة وتنوير 
الاأذه���ان وتحريره���ا من القيود وكذلك اإن�س���اء مجتمع يقراأ، يفكر ويتعلم لغته وي�س���ر 
ه  الحي���اة م���ن خالها، ذلك جعل كل �س���خ�س يدرك اأن �س���فينة الحي���اة الجديدة تتجّر

ف�س والاأر�س. ب�سرعةٍ نحو ميناء اليقظة والتاأهب لحرب الدفاع عن النَّ
الحب في الرواية يدفعنا للتوغل اأكثر في الم�س���اهد وكذلك يحفز الاأحا�س���ي�س لتتنبه 
بالذي حدث و�سيحدث، اأي اأنه بمثابة توطئة واإ�سادة ج�سور مت�سل�سلة لفهم ما�سيجري، 
انته���اء بوقوع تلك المجزرة التي تعر�س���ت لها كوباني، ومما لا�س���ك فيه فاإن ال�س���حايا 
ن�س���ق حياتي لابد واأن يعر�س بدرامية، لا�س���يما ال�س���ق المتعلق ب�س���حايا لهم طموحات 
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واآم���ال مرهف���ة كانوا يتمنون تحقيقها، والتي ا�س���طدمت في نهاي���ة الاأمر بحائط الموت 
الاأ�س���م والفجائي، فهمنا للموت كحدث اأوقف دفق الاأحا�سي�س والاأحام، حيث الرواية 
تتحدث عن �سراع الاإن�سان مع الظروف والحروب وطبائع النا�س، ليح�سد �سيئاً ب�سيطاً 
مم���ا يتخيل، هكذا داأبت الرومان�س���ية في الرواية اأن تكون، واأن يمر العا�س���ق البطل في 
الم�س���اعب والعوائ���ق، ويتع���رف المتلق���ي على ذاته من خ���ال ال�س���خو�س الذين يعجب 
به���م اأو يراهم الاأقرب اإلى �سخ�س���ه، فالاأحداث تجري في كوباني، والحادثة ت�س���رعي 
اإب���داع الكاتب اأك���ثر وتثا اهتمامه، فكل تركيزه ين�س���ب حول المج���زرة والاأجواء التي 
كانت �س���ائدة ما قبلها، ومقاومة ال�س���عب لغزو داع�س للمنطقة ولغ���رام بروين ورودي، 
من ثم نجد الكاتب حليم يو�س���ف يحيط بالمجزرة ومعانيها المنتهكة للوجدان الاإن�ساني 
بم���ا يحمل من �س���جون وخيبات، وعلى عك�س ق�س����س الحب الماألوف���ة يتوج حب بروين 
ورودي بزواج ومن ثم يغدوان كاهما �س���حية للقتل، في اإيحاء اأن الحب اأي�س���اً �س���اح 
لمواجه���ة التطرف على الرغم من فداح���ة الاإرهاب وطرقه المروعة في قتل الاأبرياء دون 
تميي���ز، فبين روائح الاأ�س���اء وو�س���ط المذابح والدمار اأ�س���رَّ رودي على اإقامة عر�س���ه، 
اً عن حقيقة ال�س���راع بين الجمال والقبح، النور والعتمة، حيث تلك الحروب التي  معرِّ
يمتهن عبيدها  فيها القتل، كما يمتهن الع�ساق  الع�سق، وي�سا الحب مع الحرب �سمن 
م�سارين مختلفين، كما جدلية البناء والهدم، فلكي تحافظ على حبك يجب اأن تحارب، 
ف���ا تتوق���ف غريزة الاإن�س���ان بعد الحب، واإنما يبداأ بالبحث عن اأ�س���ياء اأخرى تت�س���ل 
بنداء الملكية، بيد اأن الحب في البيئات غا الاآمنة والفقاة ت�سودها حالة من الت�سوف 
وال�س���فاء المقرن بالحرمان، لم تتدخل الملكية في �س���نعه واإنما الحادة اأوجدته، حيث 
يحاول العا�س���ق اأب���داً الظهور بمظهر العابد اأو الحار�س لكل ه���ذا الزخم من العواطف 
�س���ةً الفرد  والاأحام التي ت�س���تعل في �س���دره، وقد جاءت الحرب لتناه�س الحب ومحرِّ
على �سرورة التاأمل في دقائق الحياة وتفا�سيلها، ليتبين اأن لا �سيء من ال�سهل اأن يكون 
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بمتناول الاإن�س���ان مالم يحالفه الحظ ويبذل جهداً في حيازته، فالموت يح�س���د الاأرواح 
ولا خيار اأمام الاإن�س���ان الطبيعي اإلا اأن يذود ع���ن وجوده وبقاءه اإزاء قوى اأتت من بطن 

�سة. ة المقدَّ التاريخ، مت�سلحة بوح�سية العقيدة ون�سو�سها ال�سحراوية الا�ستعماريَّ
لا نرى في الحب الذي يج�س���ده الكاتب تملكاً، بل و�سيلة لارتقاء والت�سبث بالاأر�س، 
م�سدر الكينونة واإح�س���ا�س الاإن�سان بالجمال وال�سحر والخ�سوبة، حيث تتجلى الاأر�س 
بمام���ح الم���راأة، التي هي هنا عا�س���قة تدافع عن قيم المجتمع وروح���ه من تلك الهجمة 
البدائية النا�س���بة اأظفارها، هذا الت�س���ادم القهري لا يهدء ويفتح م�س���ارباً للت�س���اوؤل، 
وكذلك ي�س���تولي عل���ى المخيلة والاإدراك، وهنا وجب على المتلقي اأن ي�س���ر ما بذاته من 
خال مواطن الاإح�س���ا�س، فال�س���رد الجمالي يبدي وظيفة عليا في الارتقاء بم�س���تويات 
اإح�س���ا�س الاإن�س���ان بالذاتي���ة والجمال في ظل عالم وح�س���ي جائر موؤلف من راأ�س���مالية 
وح�س���ية هدفها جمع المال وبيع ال�س���اح وتوريد الاإرهابيين والتخل�س منهم عر زجهم 
بمعارك تح�س���د من اأرواح الاآلاف من المدنيين العزل، تحالف قذر بين الج�سع الربحي 
والتط���رف الديني، حيث يقع على عاتق الكرد محارب���ة داع�س التي تم توجييها بمهارة 
واإدراك نحو المناطق الكردية في كل من جنوب وغرب كرد�ستان، لتكون المنطقة المحتقنة 
مرك���زاً للحروب والنزاعات وال�س���دامات، وهك���ذا تتدفق عر ذلك موج���ات النزوح، 
وتتغا الخرائط لت�سبح بين ليلة و�سحاها، جديدة تحل محل ماكان �سائداً، ولعل الذي 
يقود الاإن�سان الجهادي هنا هو �سل�سلة من اأفكار دينية وهمية واإغراءات ح�سية ت�ستولي 
عليه  ولا يملك �س���بياً في اإعادة تمحي�س���ها ب�س���بب تاأثا الدعاي���ة الدينية وحيث اأنها 
تت�س���م بقوة الخطاب الباغي وتاريخية التاأثا العميق على اأدمغة ال�س���باب وعواطفهم 
وهم في مرحلة الفتوة الاأولى، فالحرب الثقيلة و�سيطرتها على العقول مفعمة بال�سخب 
وال�س���دمات، والحب يمثل عقاراً م�ساداً ويمنع الخوف من الدخول لاأعماق الفرد، هنا 
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يدي���ن الكاتب طبيعة المجتمع المت�س���لح بقيم الحق والخا والجمال، ويجد في ممار�س���ة 
الع�سق �سرورة ق�سوى في مواجهة التحديات الع�سيبة، اإنه �سراع بين عالمين مختلفين، 
وطبيعتين مغايرتين، اإحداها معلقة في الغيب وتعتقد اأن القتل وتقديم الذبائح الب�سرية 
و�س���يلة مثلى للتق���رب اإلى الله، واأخرى ت���رى اأن لا اإله كامن في الدم والوح�س���ية، واإنما 

هنالك وطن يجدر حمايته والاإيمان به يعتر اأثمن قيمة.
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 جدلية الموت و الحي�ة في حرب كوب�ني:
الموت يخيم على النف�س في لحظة مجيئه الق�سوى، ويبدو حليم يو�سف قد ا�ستخدم 
الاأ�س���لوب التكثيفي في اإبرازه لبنية ال�سرد، واأحاط بم�سهد انفجار مبنى الهال الاأحمر 
الك���ردي في كوباني، معتمداً عل���ى الموؤثرات الوجدانية، عر توظيفه لمامح ال�س���خو�س 
الداخلية، وتذكر جيهان لابت�س���امة والدها الذي ق�س���ى نحبه في الانفجار، وذلك حتماً 

مدعاة األم، وكذلك فاإن الانفجار المهول اأربك المحيط.
للعاطف���ة دور في مواجه���ة العق���ل، كي���ف يفق���د الاإن�س���ان توازنه العقاني في اأ�س���د 
لحظات حياته حميمية اأو �س���جناً، خا�س���ة فيما يتعلق بموت �س���خ�س عزي���ز وقريب اأو 
�س���ماعه لخر �س���ادم قد يغا من مج���رى حياته كاملة، فقوة العاطف���ة وتدافعها تمنع 
العقل من اأن يفكر بطاقة، حيث الاإن�س���ان حيال ال�س���دمة مفعم بالذهول والان�س���داه 
والتلعثم، هذا الا�س���طراب الداخلي يدفعه ل�سلوكيات غا منطقية، كاأن ينزع لل�سراخ 
اأو الحبور والالتزام بالوقوف �س���اكناً دون اإبداء ت�س���رف منطقي حيال الموقف، تحاول 
جيه���ان اأن تنكر وقوع الموت وفقدانها لاأبيها ولاأ�س���خا�س تعرفهم من محيطها، ويتحول 
الموت لحدث طبيعي حين يتكرر ب�س���كل دائم في زم���ن الحروب، فياأخذ المرء مناعة من 
الانهيار ال�س���ريع نتيجة فراقه للعديدين، فا ين�س���غل بالحزن طوياً واإنما ت�سود الكاآبة 
عوالمه برمتها، اإلا ان الاألم والحب يت�س���ان ببع�سيهما هنا ولا ينفكان، حيث نلحظ اأن 
فاً لاألم نوعاً ما، لكنه يخفي في جوهره غ�س���ة  الحب اأحياناً ي�س���لح ليكون عقاراً مخفِّ
الفراق والفقد، فالكاتب ينقب في فل�س���فة العواطف وير�س���د لنا �سخو�س���اً تعر�س���هم 
المفاجاآت وتحا�س���رهم، تجعلهم يرمون ما باأرواحهم، وتتحدث كل �سخ�س���ية عن حبها 
لاأر����س، وكذلك ف���اإن الموت متعدد الاأوجه يرمي بقتامته على كوباني، ويزداد ح�س���ار 
داع�س لها يوماً اإثر الاآخر، والجنازات تتوالى، والجميع يهدف من عملية ال�سمود لنيل 
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ال�س���عادة الحقيقي���ة، والتما�س الاأمان والحياة الجيدة، نلحظ �سخ�س���ية الوالد المتدين 
الذي كان مولعاً باإعداد و�س���فات طبيعية لمر�س���اه، وكذلك ي�س���ع وعاء ماء قرب روؤو�س 
اأولاده النائم���ين، ويذهب للمقرة ليقراأ القراآن قرب ق���ر فيان، هذه الطقو�س الدينية 
والجان���ب المتعل���ق بالطماأنينة الروحية تخرنا عن وجه اآخر للتدين يت�س���ف بالم�س���المة 
وعدم الاأذى وكذلك ن�س���دان حياة هادئة اأقل �س���رراً وتعنت واأك���ثر طيبة ودماثة، لهذا 
يعر����س لنا الكاتب الجانب الي�س���ا م���ن التدين ليفرق المتلقي ب���ين نوعين من التدين، 
ة والطبيعة الم�سالمة، فيما الاآخر تدين وح�سي �سادي ي�ستمتع  الاأول مرتبط بالفطرة الخاّر
بالاأذى والانتقام والحقد، ونرى اأن كا التدينين على خاف نقي�س يجتمعان في ميدان 
الحرب، ويت�س���ادمان مخلفين وراءهما عوياً ونحيباً وموت، لهذا نجد ال�س���راع يثبت 

لنا اأنه الانت�سار لاأقوى كونه الاأجدر والاأ�سلح في ت�سيّرد الوجود.
حب برائحة الانفجارات ي�س���تولي على الاأذهان العا�س���قة، يك�سف عن مخيلة تت�سع 
للفق���د، الرحي���ل، الانتقام والاأمل، لا�س���يء يمنع العواطف من اأن تتاأهب لعي�س الع�س���ق 
رغ���م حل���ول الموت بكثاف���ة، فهو ماأكل و�س���راب الاأحياء، كي ي�س���مدوا في وجه الاأحزان 
والكوارث الناجمة عن حرب الاإن�س���ان �س���د مقابله، الحرب تمتحن قدرة ال�س���عوب في 
البق���اء والا�س���تمرار في مواجهة الاإبادة وال�س���هر، فتعم���ل الاآداب والفن���ون اإلى جانب 
الحراك ال�سيا�سي والع�سكري، لمقاومة الاإبادة العرقية التي يتعر�س لها الكرد في غربي 
كرد�س���تان وجنوبها، وكذلك فاإن عمل داع�س هنا هو تنفيد اأجندات تركيا في ت�س���فية 
ث���ورة غ���رب كرد�س���تان للحيلولة م���ن اأن تكون ذات يوم ح���رة على غ���رار تجربة اقليم 

كرد�ستان الجنوب )العراق(، فتعمد اإلى فر�س واقع الانق�سام الكردي. 
ي�س���عى رودي لتح�سيل اللذة الروحية والح�سية من وراء ن�سدانه لحب هادئ ومريح 
م���ع بروين، الفت���اة الرقيق���ة ذات العينين الخ�س���راوين كربيع كوباني، يعل���م يقيناً اأن 
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المحي���ط يعج بالح���رب والجنازات والانفج���ارات، مع ذلك يجد الحب م�س���اداً للرعب 
والخوف وانعدام الاأمل، ويذود من خاله عن نف�سه، ليكون اأكثر فهماً لحاجات النف�س 
في ظل العوز المتفاقم، �سجرة الجوز لها رمزية عميقة في هذه الرواية وفي ذلك المكان، 
حيث هي ال�س���اهد على ما يجري، تواكب ال�س���جرة يوميات مدينة مقاتلة، �سعب مقاوم 
واآمال معقودة. لقد راأى الجنرال حمو �سعادته اأخااً في تج�سيد و�سعية الجنرال الظافر 
وتفرغ���ه لتلك الفكرة بعد العدول عن بحثه لامراأة تنجب له، اإن ال�س���عي وراء الاأ�س���ياء 
ل الاإن�س���ان لمعلول نف�س���ي، وقد يعي�س هذا النق�س م�ساعفاً، اإذ  وتكرار الاإخفاق قد يحوّر
اأن الجنرال حمو ن�س���ف مجنون ب�س���بب عدم تحقق رغبته في اأن يكون اأباً، ل�س���دة طلبه 
لذل���ك ومروره بالاإخفاقات وعدم قدرته الكافية على اإياء ذلك، لذا عجز عن التكيف 
وب���ات يجد اأن ذلك نق�س لا يمكنه تفاديه، وبانتقالنا لم�س���هد اآخر ي�س���م جلو�س بروين 
مقابل رودي، قبلة حميمة جعلت بروين في حالة من ذهول وخجل، وقد تعذر على رودي 

فهم �سعورها اآنذاك. 
الن�سو�س متقلبة وتعالج الكثا من الاأ�سياء، تحاول تلخي�س المحيط المحتقن بدايةً 
من مجزرة �س���نكال، مروراً باأزمة الفرد المتلخ�سة في �س���خ�س الجنرال، وكذلك غرق 
رودي في الع�س���ق اإلى جانب رائحة الموت المنبعثة في كل مكان بالتزامن مع تقدم داع�س 
نحو كوباني، كاأن رودي يحاول بالع�س���ق اإدارة ظه���ره للوجع المقيم والكارثة القادمة، اأو 
ي���داري بالحب المواق���ف، اإلى جانب اأن الاآخرين يجدون في ق���راءة القراآن قرب القبور 
باعثاً للطماأنينة، لعل الاأوهام الجمعية متاأتية من حقيقة مبعثها �سعف الكائن الاإن�ساني 

وحاجته الما�سة لعزاء نف�سي. 
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 الخلا�شة:
للتمثيل الدرامي دورٌ �س���امي في هذا العمل الروائي، حيث ا�س���تخدم الكاتب تقنيات 
متعددة في ال�سرد كاأن�سنة �سجرة الجوز، كذلك اإيحاءه للمتلقي اأن برهان وهادي يعمان 
على ت�س���وير فلم يوثق ما جرى في كوباني، �س���رعان ما ي�س���بحان �س���حيتين للمجزرة 
المرتكب���ة م���ن قبل داع�س، حي���ث تعامل الكاتب مع ال�س���حايا كاأ�س���خا�س يخرجون من 
قبورهم لياً، فاأحد ال�س���حايا يخرج من قره ليدخن �س���يجارته في تلك الليلة المقمرة، 
وليقم باإعادة �س���رد �س���دمته، اأي ما جرى له في تلك الليلة الغادرة عند الفجر، كذلك 
فاإن الكاتب اعتمد على تبويب روايته، لتتحدث كل �سخ�سية على حدى، بدايةً من هادي 
وبرهان، وكذلك رودي، بروين، جيهان، �سجرة الجوز، ليتيح الكاتب المجال في الف�سل 
الاأخا لتتحدث كل �سحية عما جرى لها اأمام الكاماا، هذا التمثيل المونودرامي اأ�سبغ 
على الرواية تاأثااً فريداً ومميزاً على المتلقي، فالتخييل الذي اعتمده الكاتب في غالب 
رواياته اأتت اأكلها، وقدمت مادة فنية غنية ات�س���مت بالغرابة والده�س���ة والفنية العالية 
دون اأن تخ���رج ع���ن الاأفكار والمناخ العام للرواية، حيث لا يت�س���ع المجال كثااً لاإحاطة 
بكل �س���يء منعاً من الت�سعب والا�س���تطراد، في اأن تروي كل �سحية ق�سة موتها وحياتها 
و�س���اتها بمحيطها ونظرتها للحياة، هنا يعمل التكثيف اللغوي دوراً في عملية التاأثا، 
لا�س���يما واأن الركيز يعتمد على الاإحاطة بهذا الح���دث المفجع وتوثيقه في رواية، كي لا 
ين�س���ى الكردي المعا�س���ر اأي عدو ينه�س في لحمه وتاريخه ووج���وده، هذا الوح�س الذي 
حركته تركيا وقطر لتكون اأ�سا�س���اً لم�سروع الاإ�سام ال�سيا�سي واإعادة الهمجية العثمانية 
م���ن بطن التاري���خ، فجوهر داع�س هو جوهر تركيا العثمانية والعلمانية على حد �س���واء 
ما�سياً وحا�سراً، في اإمعانها لكراهية الاأقليات الدينية، وكذلك ال�سعوب الاأ�سلية لل�سرق 
الاأو�س���ط، كالكرد والاأرمن وال�س���ريان والاآ�سور وغاهم، كونها تعلم اأن �سمانة وجودها 
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كعرق وافد من �س���مال غربي اآ�س���يا ه���و اأن تبيد وتنف���ي وتجرم، وقد تطبعوا بالق�س���وة 
والوح�س���ية نظراً لكونهم من �س���كان ال�س���هوب الفقاة الجرداء، فا�س���تماتة داع�س في 
الق�س���اء على الف�سيف�ساء ال�سرق اأو�س���طي وعلى راأ�سهم الكرد هو ذاته جوهر ال�سلطنة 
العثماني���ة في مراحله���ا الاأخاة، حيث تف�س���ت النزعة الطورانية القائمة على اإخ�س���اع 
كافة ال�سعوب الاأ�سلية و�سهرها بالبوتقة الركية، حيث الموت هنا ابن الحرب وابن عاق 

للوجود الاإن�ساني، اإذ يعي�س الكائن لينتظره. 
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حليم يو�شف في �شطور

�سوريا   - عاموده  مواليد  •�من 
الحقوق كلية  حلب،  جامعة  •�خريج 
2000 في األمانيا العام   منذ  •�يقيم 

والعربية الكردية  باللغتين  •�يكتب 
2015 من دار اأندي�س���ه في ال�سليمانية-  العام  الكردية في  الرواية  •��حاز على جائزة 

كرد�ستان العراق
الموؤلفــ�ت

•�في الرواية
�سوبارتو  1999

خوف با اأ�سنان 2006
حين تعط�س الاأ�سماك 2008

ت�سع وت�سعون خرزة مبعثرة 2015
الوح�س الذي في داخلي 2018

الطاان باأجنحة متك�سرة 2019
•�في الق�شة الق�شيرة

الرجل الحامل 1991
ن�ساء الطوابق العليا 1995

موتى لا ينامون 1996
مم با زين  2006

اآو�ساندر بيك 2011
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•�في الدرا�ش�ت النقدية
 الرواية الكردية - الكرمانجية والزازاكية - بانوراما �ساملة، من العام 1930حتى 

العام 2010
•�في الم�شرح

 جمهوري���ة المجان���ين )�س���رمولا( 1998 – فرق���ة الحي���اة الجدي���دة الم�س���رحية 
Teyatra Jiyana nu  في ا�ستانبول. وهي ماأخوذة من ق�سة بنف�س العنوان من 
كتاب "موتى لا ينامون". تم عر�س الم�سرحية في العديد من المدن الكردية والركية 
وفي العدي���د م���ن المدن في الدول الاأوربية. كما تم عر�س���ها في الف�س���ائيات الكردية 
وت�س���جيلها على �س���كل DVD. وتم، فيما بعد، ان�س���اء �سالة م�س���رحية با�سم �سرمولا

Shermola في ا�ستانبول.
 اع���دام اأنف، وه���ي مونودراما ماأخوذة من ق�س���ة بنف�س العنوان من كتاب "ن�س���اء 
الطواب���ق العلي���ا". تم تقديم هذا العر�س الم�س���رحي لاأول مرة في مهرجان الم�س���رح 

الكردي الذي اأقيم في برلين في العام 2001
 الحذاء والراأ�س، وهي م�سرحية �ساخرة ماأخوذة من كتاب "مم با زين" . قدمتها 

فرقة اآف�ستا الم�سرحية، في ديار بكر في العام 2007
 محط���ة قط���ارات العالم، م�س���رحية قدمتها فرقة فوبر�س���بورن في مدين���ة فوبرتال 

باألمانيا باللغة الاألمانية في اأيار2018
•�في الترجمة

ترجمة خم�سة كتب لاأطفال من الاألمانية الى الكردية ل�سالح معهد غوته في ا�ستانبول
الخلد ال�سغا - فانر هولزوارت

الاوزة، الموت وبراعم ني�سان - فولف الروخ 
كل اوزاته - كري�ستيان دودا



فكُّ المرموز في روايات حليم يوسف298

نقار الخ�سب - اآنا مار
الملك والبحر - هاينز ياني�س

 �س���درت م���ع الرجم���ة الركي���ة له���ا في العام���ين 2011 و 2012 عن من�س���ورات 
الات�سم في ا�ستانبول   Iletisim

•�في الجرائد والمجلات
 تراأ�س تحرير مجلة ديوار)الجدار( الثقافية التي �سدرت في األمانيا بالكردية خال 
الع���ام 2013. كما �س���ارك في هيئ���ة تحرير العديد من المج���ات الكردية والعربية 
مثل "بيل)الموج���ة( "و "اأوركي�س"و "اأوراق". وكتب الزاوية ال�س���حافية لعديد من 
ال�س���حف ال�س���ادرة بالكردية ول�س���نوات عديدة مثل "روداو"ال�س���ادرة في اأربيل، 
ال�سليمانية. في  نوى"ال�سادرة  و"كورد�ستاني  دياربكر  في  ولات"ال�سادرة  "اآزاديا 

•��في التلفزيون
 عمل معدا ومقدما لرنامج اأدبي، ثقافي، حواري، ن�س���ف �س���هري بعنوان "الخطوة 
الثالثة"للف�س���ائيات الكردي���ة مزوبوتاميا تيفي، ميديا تيف���ي، وروج تيفي من العام 
2000 وحتى العام 2011. وا�س���تمر في ف�س���ائية روناهي تيفي برنامج اأدبي اآخر 

ا�سمه "الباب الاآخر"في العام 2012 وحتى العام 2020
•�درا�ش�ت عن اأعم�ل الك�تب

 تج���ارب جديدة في الق�س���ة ال�س���ورية، عالم عبدالحليم يو�س���ف التعب���اي، للناقد 
محمد محي الدين مينو – حم�س، دار ملهم، 2004

 ال�س���اة الذاتية لمكان منهوب، درا�س���ة تحليلي���ة نقدية عن رواية �س���وبارتو، للناقد 
م�سعود ح�سن – ا�سدار خا�س، دم�سق 2006

 �س���لطة الج�س���د في نتاجات حليم يو�س���ف، درا�س���ة تحليلية ، باللغة الركية  للكاتب 
الكردي فرزان �سا. 
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وه���ي اأطروح���ة جامعية مقدمة الى جامعة بيلكي في ا�س���تانبول ون���ال عليها الكاتب 
درجة ماج�ستا في العام 2015

�س���ردية البداية في الق�س���ة الكردية المعا�س���رة، حليم يو�س���ف- مغام���رة المتخيل، 
للباحث ابراهيم محمود 2010

ملف مجلة W الواو الثقافية ال�سادرة بالكردية في ديار بكر. ت�سمن العدد ال�سابع 
في العام 2005  ملفا خا�س���ا عن نتاجات الكاتب يحمل عنوان "حليم يو�س���ف، الكاتب 

الذي يحرق المراحل"�سارك في الكتابة فيه مجموعة  من الكتاب والنقاد الكرد.
�شــدرت كتبــه  حتــى الآن ب�لكرديــة والعربيــة والتركيــة والف�ر�شيــة 

والألم�نية والنكليزية.
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الموؤلف في �شطور

•�ريبر هبون 
األمانيا في  يقيم  و  �سوريا.  �سمال  منبج،  مدينة  مواليد  من  و�ساعر  •�ناقد 

والنثرية  ال�س���عرية  والاأعمال  الفكرية  والمقالات  النقدية  البحوث  من  العديد  •��ن�س���ر 
باللغتين العربية و الكردية 

منها �سرخات ال�سوء- عمل �سعري 2016 و اأطياف وروؤى - عمل نثري 2017
جوقات كرد�ستانية 2019 و اأفكار �ساخبة 2019

•�يعتر "فك المرموز في روايات حليم يو�سف" هو الجزء الاأول من عمل نقدي متكامل،
•��يليه الجزء الثاني الذي يتناول فيه الكاتب رير هبون الاأعمال الق�س�سية لحليم يو�سف.




