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 مقدمة

تظهر نتائجو  يشكل ابغديث عن نظريات النقد ومناىجو إغراء ثقافيا
في وفرة الدراسات التنظتَية حوؿ مناىج النقد ومدارسو وابغركات الأدبية 
في العالد وابغداثة وما تلبىا من إفرازات ثقافية متلبحقة شكلت دوامة 
ثقافية ىائلة، وفي مقابل ذلك بشة ابتعاد عن ولوج المجاؿ التطبيقي بؽذه 

ا معرفيا في التنظتَ والتقعيد ابؼقولات التنظتَية الشائعة، بفا أوجد فائض
وعجزا في الدراسات النقدية التطبيقية ابعادة، لأف غالب ما سيقابلك من 
دراسات نقدية تطبيقية لا تعدو كونها إعادة إنتاج لنفس الأفكار وابؼقولات 
التي بسلؤ الساحة الثقافية، وبعد الفراغ من مراجعة عشرات الدراسات 

في حلقة مفرغة قائمة على إعادة إنتاج التطبيقية ستكتشف أنك تدور 
 نفس ابؼنتج الثقافي ابؽش وابؼتواضع.

في ىذا الصدد ستبدو قيمة الدراسات التطبيقية التي براوؿ أف تكوف 
جادة، بابتعادىا عن تكرار نفس ابػطاب النقدي الباىت، ومن ىنا جاءت 
ىذه الدراسات التي يضمها ىذا الكتاب، مبتعدة قدر الإمكاف عن 

لابلراط في التنظتَ والفلسفة ابعمالية لتواجو النص، لاكتشاؼ بصالياتو ا
 وأبنيتو الفنية التي يقوـ عليها.

في الفصل الأوؿ بؿاولة قراءة ابؼشهد الأدبي الذي يتوسطو الشعر وقد 
تأثر بالأجناس الأدبية والأفكار الثقافية بفا زاد من ثرائو وفتحو على 
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بعض بماذج بؽذه التحولات من خلبؿ  بؾالات للتجريب عديدة، وىنا
 درس )حالة الشعر بتُ الفنوف الإبداعية(

في الفصل الثالش طرح لفكرة بناء ابؼعتٌ، وعلى من تقع؟ ابؼبدع أو 
القارئ؟ وىي فكرة بردث فيها الكثتَوف من الناس، وفي ظتٍ إف دور 

ها عملية القارئ لا يقل عن دور ابؼبدع في إنتاج الدلالة بعد أف بات إنتاج
يشتًؾ فيها القارئ والكاتب، وذلك من خلبؿ بؾموعة من النصوص، وفي 

 حاؿ كسل القارئ عن القياـ بدوره ما الذي بودث للنصوص؟

كنت وما زلت أرى أف سببا رئيسيا بغالة الارتباؾ الثقافي مع مناىج 
النقد الأدبي ابغديثة يرجع إلذ طبيعة تلقيها، وما يصاحب ذلك من بؿاولة 

ستنباتها في تربة عربية بكل ا بودث بؽا من تدجتُ وتشذيب كي تنسجم ا
مع بيئتنا، وفي سبي الوصوؿ إلذ ىذه النتيجة بردث عملية تغريب 
للمصطلح عما وضع لو، وستجد ذلك في الفصل الثالث بعواف: تدجتُ 

 ابؼناىج النقدية ابغديثة، وكيف تعاملنا معها؟
ـ وقتل الفكر اليساري، ملبحظة  وفي الفصل الرابع بعنواف: الإعلب

كيف أثرت ابؼتغتَات التكنولوجية وسرعة التواصل على إجهاض الفكر، 
وذلك من خلبؿ طرحو على وسائل تواصل بصاىتَية والاحتكاـ إلذ أذواؽ 
الغوغاء، وكيف يفسد ىذا ابؼسلك مسار الفكر وذلك من خلبؿ دراسة 

 حالة السيد القمتٍ.

عن نظرية التلقي من خلبؿ كتاب نظرية وفي الفصل ابػامس حديث 
التلقي بؼصطفى ناصف، وىو اختيار مقصود، لأف التلقي مازاؿ غائما في 



5 

 

الثقافة العربية، وبوتاج إلذ دراسات متلبحقة لضبط كيف نتلقى النصوص 
ونتعامل معها؟ ومن جهة ثانية لتأثتَ مصطفى ناصف في الوسط النقدي 

فيها من النص إلذ الفضاء الكولش، لتسلسل بكتاباتو الظاىراتية التي بىرج 
أفكار ابؼؤلف وليس النص، وىي حالة تسيطر على عديد من ابؼؤلفتُ 
العرب الذين يتخذوف النص مفتاحا لعرض مبلغ ثقافتهم وقدرتهم عل 

 التأويل
وفي الفصل السادس حديث عن البساطة والوضوح في عالد يبدو ضد 

رلص في وسط ىذا العالد على كتابة الوضوح، وكيف حافظ السعيد عبد الك
 نصوص جيدة تبتعد عن تقنيات التغريب والتجريب.

يندرج ىذا الكتاب مع أعمالر السابقة التي حاولت أف تكوف 
دراسات تطبيقية بؼلبحقة الظواىر الشعرية خصوصا والثقافية عموما، بعيدا 

 عن الاستغراؽ في الثرثرة الثقافية والتعالد.

  



3 

 

  



5 

 

 الفصل الأول

 الة الشعر بين الفنون الإبداعيةح

بير الشعر العربي بحالة من "الازدىار" ربدا لد تتح لو من قبل. تعددت 
أشكاؿ التعبتَ الشعري بتُ الوزف التقليدي ابؼوروث وقصيدة التفعيلة 
وقصيدة النثر، كما أف النمط التقليدي ابؼوروث دخلت فيو كل التقنيات 

والصياغة وفلسفة العمل الشعري نفسو،  ابغداثية من جهة اللغة وا﵀توى
 فأحيانا لا بذد فرقا بتُ نص عمودي وقصيدة نثر إلا من جهة الوزف فقط.

وغزت مقولات ابغداثة وما بعدىا العقل العربي، حتى الذين يتظاىروف 
بابزاذ موقف رفض من ىذه ابؼقولات فإنهم متورطوف فيها بصورة ما، وأدى 

 في عند ابعميع.ذلك إلذ اتساع الأفق الثقا
وسابنت منصات التواصل الاجتماعي في النشر، وتراجع احتكار  

مؤسسات النشر التقليدية لسوؽ الكتاب وابؼطبوعات، واستعاض عنها 
ابؼبدعوف بالنشر الالكتًولش الذي يلقى استجابة وقتية، ومن بذاربنا فإف 

وحتى ابؼدى الزمتٍ الذي يستغرقو كتاب منذ قبولو في دار نشر كبرى 
بتُ يدي القارئ بوتاج إلذ سنة على الأقل، وأحيانا ينتظر الكتاب  ظهوره

دوره في النشر سنتتُ وثلبثا، وقد لا يظهر إلا بعد اربع سنوات أو بطس، 
ما تتيحو منصات التواصل الاجتماعي، ففي القوت الذي ينتهي  عكس
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يتجاوبوف معو فيو ابؼبدع من كتابة نصو يستطيع أف يرسلو إلذ قرائو الذين 
حالا، وبعد مرور سنة يكوف النص "قدبيا" وربدا لا يلتفت إليو إلا الذين 

 يبحثوف عن ىذا النص.
كما سابنت منصات التواصل الاجتماعي في إضافة إمكانيات 

الذي  Hypertexطباعية لد تكن متاحة من قبل، فظهر النص ابؼتشعب 
رات إلذ كتابات أخرى، يسمح لكاتبو بإضافة مؤثرات صوتية وبصرية وإشا

وتصبح "التعليقات" على النص الالكتًولش أحيانا جزءا من النص، بل ر 
بدا تضيف إليو وجهات نظر بذعل من ىذا النص ذا أبعاد معرفية لد تكن 
متوفرة فيو بذاتو بدوف ىذه التعليقات، وىذا أمر لد يكن متاحا من قبل 

 استحداث منصات التواصل الاجتماعي.
لأمور ابؼهمة في ىذا الصدد الإشارة إلذ فكرة "عدـ امتلبؾ لعل من ا

اليقتُ" التي نشرتها الثقافة العابؼية، وأف "ابغقيقة" نسبية، ورأيك يعبر عن 
وجهة نظرؾ لا أكثر، وبالتالر أتاح ذلك حرية إبداء الرأي والكتابة لكل 

 شخص على منصات التواصل.
تثمرين في النشر ابػاص، ومن الأمور ابؼهمة في ىذا الصدد دخوؿ مس

فأصبحت فرص النشر ابػاص ىي ابؼنفذ الوحيد بؼعظم الأدباء، وىذا 
النشر ابػاص جعل من وصوؿ الكتاب إلذ مستخدمو أمرا سهلب بابؼقارنة 
بدور النشر الكبرى، وابغكومية على وجو ابػصوص، التي بذعل من النشر 

 مهمة شبو مستحيلة.
ابغركة الشعرية في ىذا الوقت لا نكوف لذلك إذا بردثنا عن "ازدىار" 
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مبالغتُ، ويكفي أف تتابع الندوات وابؼنتديات والأمسيات التي يقيمها 
ابؼثقفوف للشعر، وستدرؾ أنو في حاؿ انتشار كمي، قد بلتلف حوؿ قيمة  

إلذ ابؼستهلك باعتباره "شعرا"، ويتعامل  كل ىذا "الشعر"، لكن يتم تقدبيو
بهذه الصفة، ولأف "حكم القيمة" أصبح غتَ مطلوب وابؼستمع  معو القارئ

في النقد الأدبي ابغداثي، الذي يكتفي بوصف البنية أو  –بل ومعيب  –
ابغديث عن ابػطاب الشعري، أو دراسة الأساليب ، أو بكو النص، وما 
شابو ذلك، وفي ىذه الدراسات تستوي كل النصوص، لأف الناقد لا يعنيو 

 حكاـ القيمة.أ –في ابؼقاـ الأوؿ  –
بشة أمراف بهب الإشارة إليهما، الأوؿ أف الثقافة العابؼية تنحو بكو 
إزاحة ابغواجز بتُ الأجناس الأدبية، وما يتبقى منها ىو "النص" وليس 
النوع الأدبي الذي ينتمي إليو ىذا النص، والكتابات حوؿ تداخل الأنواع، 

مر الأوؿ، والثالش أف بل وإنكار الأنواع، أكثر من أف برصى، ىذا ىو الأ
غالبية من يكتب "الشعر" ابؼعاصر ليس دارسا بـتصا، ولا يفهم فكرة 
النوع أو ابغدود التي تقيمها الأنواع، أو حتى تقاليد النوع، ىذه التقاليد 
التي تبدو الكتابات الأدبية ابؼعاصرة في حالة خروج بفنهج عليها، وىذا  

لدى غالبية من يكتب الشعر، فإذا كلو جعلو ابغدود بتُ الأنواع غائبة 
وجدنا تداخل أنواع أدبية عند أحدىم، فهذا لا يأتي من فلسفة أدبية، أو 

قدر ما  -مثلب –قصد أدبي، أو أف الشاعر يرغب في بذريب أشكاؿ كتابية 
 ىو سوء فهم لطبيعة الأنواع الأدبية وابغدود بينها.

ىو نفسو ما بهعل بسبب كل ىذا "يزدىر" الشعر ابؼعاصر، ولعل ىذا 
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الشعر معرضا لأزمة الذوباف في "الكتابة"، وبالتالر ستجد الكثتَ من النقاد 
 يصف ىذه الفوضى باعتبارىا علبمة خطر على مستقبل الشعر العربي.

ولعل الدراسات الإنسانية التي ابزذت من الشعر مادة للدرس 
 ساعدت ىي الأخرى على انتشار الشعر، فستجد علم النفس وعلم

الاجتماع والإعلبـ والفلسفة والأنثروبولوجيا، على سبيل ابؼثاؿ، بفن ساىم 
في دراسة الشعر، ربدا لد يكن ىدفهم "نقديا" وكل دارس من ىذه ابغقوؿ  

من حيث لا  –كاف لديو ىدؼ "غتَ نقدي" سعى إلذ اكتشافو، لكنو 
 ساىم في انتشار الدراسات عن الشعر. –يقصد 

لنقاد بوجود التداخل النوعي بتُ أجناس من أجل كل ىذا يعتًؼ ا
الأدب )بل والفنوف عامة( في الشعر ابؼعاصر، ولعل ىذه ىي ابؼيزة التي 

 اضافها الشعراء ابؼعاصروف إلذ الشعرية العربية على امتداد عصورىا.
كثرت الدراسات النقدية حوؿ ىذا ابؼوضوع وتستطيع أف بذد آلاؼ 

، أو العنصر الدرامي في الشعر، أو الدراسات حوؿ علبقة الشعر بالسرد
أثر فن السينما في الشعر، وبرغم اف الشعر ىنا ىو الشعر ابؼعاصر إلا أف 
بعض الدراستُ حاوؿ استكشاؼ ذلك في تيارات شعرية قدبية، وفي ىذه 
ابغاؿ يبدو التعسف واضحا في إرغاـ الشعر القدلص )أو حتى الشعر 

خليطا من السرد والشعر أو  ابغديث قبل الشعر ابغر( على أف يكوف
ابؼسرح والشعر، وفيما يتعلق بالشعر العمودي فإف أغلب الراسات عن 
تداخل النوع فيو تلعب على فكرة الدرامية، وتذىب إلذ ذلك معتمدة 
على ما في طبيعة اللغة )كلغة، وليس تداخل أنواع( من ألفاظ وأفعاؿ تفيد 
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ئة وقائع يتًتب بعضها على ابػطاب، مثل "قاؿ" أو بناء الكلبـ على ىي
بعض، فيأتي الدارس وبهعل من ىذه الظواىر "اللغوية" ظواىر "فنية"، 
ويزعم أف ىذا استلهاـ لتقاليد فن ابؼسرح أو القصة أو الرواية أو السرد 
عموما، وفي ىذه الدراسات من التعسف ما فيها، لأف ىذه "ظواىر لغوية" 

 بؽا أدلس ارتباط بتداخل الأنواع.موجودة في الشعر منذ ابعاىلية، وليس 
إف استكشاؼ علبقة السرد بالشعر  –بثقة  –نستطيع أف نقوؿ 

تغلب على ىذه الدراسات، ولعل ذلك يرجع إلذ طبيعة القصيدة ابؼعاصرة 
التي مالت إلذ قالب ابغكاية، وبزلصت من تعدد الأغراض التي كانت بظة 

د، وبالتالر ظهرت فيها النصوص التًاثية، وأصبحت تتوفر على غرض واح
الوحدة، وبساسك النص بدا يسمح للحديث عن مظاىر سردية، وبسبب  
كثرة ىذه النصوص أصبح من العبث الإشارة إليها أو برديدىا، فلب بىلو 
عمل شعري من مظهر يعكس تواشج السردي مع الشعري في الإبداع 

 ابؼعاصر.
دراسات متعددة،  إف بحث "حالة الشعر بتُ الفنوف الإبداعية" مشروع

وىو مشروع طموح جدا بوتاج إلذ دراسات متعمقة وتفصيلية وىذا ما لا 
تسمح بو ابؼساحة ابؼتاحة بؽذه الدراسة، وبالتالر فلب مفر من الوقوؼ مع 
نص واحد في كل بؾاؿ من بؾالات تداخل الأنواع، واعتبار ىذا النص عينة 

كنها حاضرة في ساحة بسثل آلاؼ النصوص الغائبة عن ىذه الدراسة، ول
 الإبداع الشعري.

سنبدأ بتكنيك مستمد من السينما، وىو ابؼونتاج، الذي تم تطويعو 
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بدهارة شعرية فائقة وأنتج نصوصا مبدعة، وسنكتفي بجزء من نص طويل 
ىو قصيدة الغبار للشاعر عبد ابؼنعم رمضاف. ومن حقل الفنوف التشكيلية 

بكت من اللغة صورا وفنا، وبرولت تم ابزاذ الشاعر محمد سليماف الذي 
اللغة معو إلذ ما يشبو "ابػامة" التي يشتغل عليها الفن التشكيلي، وبذلك 

إلذ إبداع لغوي، أو ما أطلقت عليو "الشعر بذربة  –معو  –يتحوؿ الشعر 
في اللغة". وكاف لدراسات جاكويبسوف عن الشعرية دورىا البارز في دفع 

ياتو، وىو يتحدث عن الوظائف اللغوية، والشعر الشعر بابذاه الإعلبـ ونظر 
 communicationباعتباره مرسلة، ومن ثم أثرت نظريات الاتصاؿ 

والاعلبـ، بدورىا على الشعر العربي ابؼعاصر، فأنتجت أشعارا لا بيكن 
فهمها بعيدا عن الإبقازات ابؼعاصرة في قراءة الصور، وبالتالر توقفت مع 

حد أىم مولدات الشعرية في الوقت الراىن في كل "الإعلبمية" باعتبارىا أ
الشعر ابؼعاصر تقريبا، الذي كف فيو عن الفهم ابؼوروث للعلبقة بتُ اللفظ 

على دراسة مظاىر الإعلبمية في الشعر ابؼعاصر  وابؼعتٌ، وأعتقد أف التوفّر
بييط اللثاـ عن الكثتَ من أسرار الشعرية ابؼعاصرة، واختًت بضعة نصوص 

اف "فقو اللذة" بغلمي سالد تكشف عن التداخل بتُ الشعرية من ديو 
والإعلبـ ونظريات الاتصاؿ. أما "القصيدة اللوحة" فهي بسثل قمة التداخل 
النوعي بتُ عدة تكنيكات مستمدة من أكثر من نوع أدبي، وىي بمط من 
الشعرية بدأ يغزو الكتابات ابؼعاصرة، ولذلك وقفت مع نص من ديواف 

ر احتاط لو صاحبو كثتَا كي بوقق ىذه ابعماليات التي حديث الظهو 
توخاىا. والنص ابؼختار ىنا من ديواف "أرعى الشياه على ابؼياه" للشاعر 

 رفعت سلبـ.
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وعلبقة الشعر بالسرد، والتي بسثل أوسع أبواب التداخل بتُ الأنواع 
فيها أماـ نص داؿ للشاعر أبضد نبوي، لبياف وجوه  الأدبية، وقفت

اخل الثري بتُ الشعري والسردي. مع التأكيد على أف ىذه الوقفات التد
السريعة مع بماذج لتوضيح حالة الشعر بتُ الفنوف الإبداعية ليست كافية، 

 وإبما ىي إشارات إلذ موضوع كبتَ بوتاج إلذ وقفات متأنية.
 امدرامي وامشػري في امقصٌدة المػاصرة

وساعد على  بناء الشعرية، شكلت الدراما وتقنياتها مصدرا من مصادر
ولأف  ذلك انتشار تكنيك تيار الوعي في الأدب العابؼي والاعتًاؼ بو،

تقنيات تيار الوعي ىي في الواقع مستخدمة في السينما فقد ساعد ذلك 
مثل: الفلبش باؾ والقطع  على أف يتجو الشعراء إلذ تقنيات السينما،

لعل ابؼونتاج يكوف التكنيك و  والكلوس اب والتداعي ابغر وابؼونتاج،
الأكثر مناسبة للشعر من بتُ ىذه التكنيكات التي تناسب الرواية أكثر من 

 ولذلك بيكن ملبحظة ابؼونتاج في أغلب نصوص الشعرية ابؼعاصرة، الشعر،
بل إف دواوين كاملة لا بيكن فهمها إف لد نأخذ في الاعتبار أف الشاعر 

السينمائي ويعيد بناء نصو وفق وعي بأسس يقتبس تقنية ابؼونتاج من الفن 
 ولعل قصيدة الغبار للشاعر عبد ابؼنعم رمضاف بموذج لذلك، ابؼونتاج،

 وسنكتفي بجزء منها لطوبؽا.
 المونتاج 

في ابؼدونة النقدية ابغديثة صار ابغديث عن "تداخل الفنوف" أمرا 
ارة جهاز نقدي معتادا. وفي الشعر ابغداثي بشة إشكاليات لا برل إلا باستع
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من خارج حقل الشعر. وكما في قصيدة الغبار، "يتضح لنا من أوؿ وىلة 
أنو ليس بشة ترابط أو تلبحم بتُ ابعمل في النص، وكأف كل بصلة بسثل عابؼا 
مستقلب عن العوالد التي بسثلها ابعمل الأخرى، ولكن ألا نستطيع أف ننظر 

س الوقت وكأنو ىذر إلذ النص كمونتاج. ولكن ألا يبدو لنا في نف
ىذا الاقتباس من عابد خزندار، يتحدث عن نص ابغداثة  (.ٔ)وىذياف"

عموما، وليس عن الغبار برديدا. وقد أصبحت ىذه بظة عامة لشعر 
ابغداثة، من ثم يكوف الاحتماء بتكنيك ابؼونتاج حلب بؽذه الإشكالية. وردَّ 

لذ دريدا وىي فكرة "برل عابد خزندار استتَاد ابؼونتاج إلذ الشعر ػ رده إ
عنده بؿل ا﵀اكاة عند أرسطو، والكتاب الواقعيتُ. ومن ابؼعروؼ أف 
البنيويتُ رفعوا فكرة ا﵀اكاة، ..، وقرروا أف ابؼشار إليو أو ابؼرجع وَىْمٌ، 
فجاء دريدا وأعاد الوجود إلذ ابؼشار إليو، ولكن بشكل غتَ مباشر، بحيث 

للواقع ػ وىذا على أية حاؿ مستحيل ػ وإبما لا تصبح الكتابة وصفا مباشرا 
. وابؼونتاج في أبسط تعريف لو "ىو عبارة عن (ٕ)مونتاج تصويري لو" 

تنسيق وتوليف اللقطات ابؼختارة الصابغة، بدا في ذلك من تصميم 
 .(ٖ)الانتقالات بتُ ابؼشاىد"

وبزضع قصيدة الغبار لعملية تنسيق وتوليف، حيث تعتمد على تتابع 
 ور. كما في مطلع النص على سبيل ابؼثاؿ:الص

 ماذا إذا منحت نفسي ىدأة

 ماذا إذا جلست وحدي في ركن من الأركاف، أنفخ الدخاف من أنفي، 
 وأدىن الوقت بيا يليق بو.
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  وأكتًي نولا يصح أف يصتَ غاية

آثار  كخطوتتُ من ىاربا،بالذي يكوف،  ماذا إذا حلمت وحدي،
واستباحها  صيد، وكلبُ  ارة تسكنها الفوضى،بؿ وراءىا مشت، أقداـ،

تضيء عندما بىتلط التًاب كأنها أسلحة ابؼوتى،   فاختفت، الفراؽ،
يغسل ابغلمَ  ينشع مثل ابغزف، ويستطيع ابؼاء أفبالعناصر الأولذ، 

 يربظاف ساحة خالية من الأصوات،  وإصبعتُ، يشتًي لو فما ويصطفيو،
طات" متجاورة. وحشدىا معا ػ ىكذا ػ "بىلق ىذه بؾموعة "صور ػ لق

فيما بينها بؾموعة من العلبقات ابؼتشابكة. علبقات تتصل بالفكرة 
وعلبقات تنشأ عن طوؿ ىذه اللقطات وعلبقات تتصل بابغركة ابؼادية، 

. إف مراكمة السؤاؿ بػ "ماذا" بىلق شعورا بالضيق والعبثية، (ٗ)وبالشكل" 
دوف تتابع الصور، كما أف التلبعب بطوؿ بصلة وىو إبواء لا بكصل عليو 

الأسئلة حيث ماذا الأولذ، برتل سطرا واحدا، والثانية ثلبثة، والثالثة ستة، 
وبالتالر بشة بمو في ابغدث، وداخل كل سؤاؿ صيغ الفعل، وفي ابؼقطع كلو 

( فعلب بتُ ماض ومضارع، وىذا يؤثر على الشعور بابغركة وأنها تتًدد ٕٕ)
أنو يوجو  -بلغة أىل ابؼونتاج  -اضي ػ ابغاضر(، ومن شأف ىذا بتُ )ابؼ

 وبىلق تداعي ابؼعالش في أذىانهم. أفكار ابؼتفرجتُ )ابؼتلقتُ(
وفي ابؼونتاج السينمائي "لقطات كبتَة؟ مقابل "لقطات صغتَة". وىذا 
موجود بوفرة في قصيدة الغبار، وفي تكنيك بناء الصور الشعرية، حيث 

شيء ما أو بذاوزه أو حشره ضمن صورة عامة. وبيكن التًكيز على 
 ملبحظة ذلك بالرجوع إلذ ىذا ابؼشهد:
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كل  ماذا إذا ادعيت أف كل ىذه الأشجار، كانت بذرة واحدة وأف
الردىة،  ىذه النساء، آىة واحدة، وأف رحلتي من آخر البيت إلذ

برىة، لكي  العالد استوى، في-كانت خطوة واحدة، وأف كل 
 اف، شفّتا، والتفّتا، بزبئاف قبة واحدة،تضمو ساق

ىنا أربع صور، )كل الأشجار بذرة واحدة( و)كل النساء آىة  
و)العالد استوى في برىة(. ىذه أربع صور  واحدة( و)رحلتي خطوة واحدة(

تم استخلبصها من ابؼقطع. تتجاور فيما أطلق عليو إيزنشتتُ "فكرة 
اء ابؼأخوذة من الواقع، فجمع الصراع ابؼونتاجي كطريقة لربط الأجز 
. وىي صور شبو متساوية في (٘)حادثتتُ بـتلفتتُ بىلق واقعا جديدا" 

الطوؿ، وقائمة على التًكيز والإبواء، ثم تأتي الصورة التالية )لكي تضمو 
ساقاف( وعند ىذه الصورة بردث الإطالة لتستمر من منتصف البيت 

 الأختَ لتستمر في أربعة أسطر بعد ذلك:

تبقى، وتعلناف أف صدأ ابغرير بفكن، وأف بغظة واحدة ىي التي 
شوؽ إلذ  لكي تؤمنا الطيور، أو نؤمّها، أو ربدا معا نصطف دوبما

نلفها بالعرؽ  منزلة. ودوف مهنة، سوى أف نستًيب في أرواحنا،
 الرائق، نستعجلها

وأكد كوليشوؼ على أف "الصورة بيكنها أف تستمد دلالة خاصة من 
لتها بصورة أخرى. وأف ترتيب الصور ىو الذي بىلق الشخصية مقاب

العاطفية للمشهد، وعندما يقوـ ابؼخرج بوصل قطع السيلولويد ]بيكن 
التفكتَ في الشاعر وىو يصل ىذه الصور الأربع بالصورة ابػامسة، وكل 
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واحدة من بؾاؿ بـتلف[ فإنو بىلق مسافات سينمائية ليس بؽا أدلس صلة 
بهمع عددا من ابؼناظر أو اللقطات التي تم تصويرىا في أماكن  بالواقع، فهو

متفرقة ويوحد بينها لتبدو كأنها تدور في مكاف واحد، وبفضل ىذه القدرة 
على إلغاء ابؼسافة بتُ الأشياء ابؼختلفة، فإف ابؼسافة السينمائية لا تعدو 

وىو  أف تكوف وسيلة للربط بتُ عناصر حقيقية متفرقة سجلتها الكامتَا،
. وىكذا يعيد الشاعر بناء (ٙ)ما ابظاه كوليشوؼ، بػ "ابػلق ابعغرافي"

"مشهد" الكوف من حاصل بصع ىذه الصور خالقا "جغرافيا شعرية" 
 جديدة.

إف إعادة توزيع الصور في قصيدة الغبار ىي تفستَ للواقع، أو بعبارة 
أكد عليو أخرى انعكاس للطريقة التي يفهم بها الشاعر الواقع. وىذا ما 

ابؼخرجوف السوفيت، حيث رأوا انو "لكي برافظ القصة السينمائية على 
تأثتَىا باستمرار، فمن الضروري أف تضيف كل لقطة شيئا جديدا بؿدودا، 
وبوضع سلسلة من اللقطات إلذ جوار بعضها فإف تسلسلها يظهر لنا معتٌ 

قيق تركيز جديدا. فابؼعالش تنتج من بذاور اللقطات وبذميعها من أجل بر
درامي يؤدي إلذ زمن جديد، ىو الزمن الفيلمي، وىو زمن ينتج عن سرعة 
التلقي ويرتبط بحجم ودبيومة العناصر ابؼختلفة التي اختتَت لتمثيل ابغركة 

 .(ٚ) فيلميا، وليس الزمن ابغقيقي"
وفي ابؼونتاج "من ابؼمكن لصق أجزاء من فيلم ما فينتج عن ذلك 

من ناحيتي الزماف وابؼكاف، وإبما من ناحية مشاىد لا بزتلف فحسب 
 ابؼضموف أيضا" وفي قصيدة الغبار سنجد:



 ىل من شاىد .1
 جسدي حدودي .2
 لد يشأ أحد من الأطفاؿ- .3
 أف يتقبل الأرض ابػراب .4
 ولد تكد أغنية أخرى .5
 تدارُ على ابعرامافوف .6
 إلا واختفت شفةٌ  .7
 وحلّت غتَىا شفتاف .8
 تفتًاف .9

 عن وقت .11
 ىو الوقت الذي أبغيو .11
منا سيبتكر الطيورَ،  من .12

وبىلط ابغناءَ بالأفلبؾ 
 والنعناع، 

ىل ستقاـ برت جفوننا،  .13
نافورة للذكريات الغفل، أـ 

 أف الغواة
ىم الذين ىناؾ، أرجلهم  .14

سيوؼ الله، واستيقاظهم 
 يبدو كما لو 

أنها سقطت طيور ابؼن من  .15
 أحلبمهم، وتآكلت في الريح

ما زالت لدى الأشياء آونة،  .16
 ى، لتحيا مرة أخر 

وتفرد ظلها للنور، كي بيتص  .17
عنها ابؼوت، يغسلها، فقط 

 فيما
يناـ الليل، سوؼ تصالح  .18

 الأشياء أنفسها، وتستلقي 
على مهل، ولكن ربدا بوتاج  .19

ىذا النور أف يقوى وأف 
 بىتاره الشاعرُ 

حتى تستدير الريح بكو  .21
 الأرض أو بسضي

 وفي أطرافها كتب معلقة .21
 وإزميل .22
لعلي ذات يوـ اشتًي  .23

ـ، أرصفها، وأبتٍ الأحلب
 فوقها برجا

عليو خرائط الأجساد،  .24
مازالت يدي برتزّ من عنقي، 

 صراخا
يشبو ابؼاضي، ويشبو ذلك  .25

 الوقت الذي أبغيو
 ىل حقا .26
تكوف الأرض مزرعة لغتَ  .27

 الأرض ػ قاؿ الشيخ
 أحذية ػ يقوؿ سواه .28
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 صوت طفولة أخرى .29
 ومن أقوابؽم .31
 رمانة، تفاحة، بصل وثوـ .31
 غرفة الديداف .32
 بؽلبؾأكليل ا .33
 صفيحة ابؼوتى .34
 قرين دائم للباه .35
 إبريق من الفخار .36
 عش البلبل ابػشبي .37
 من أقوابؽم:  .38
 علم الديالكتيك .39
 جسم عائم في ابؼاء .41
ما يبغضو الله ويعشقو  .41

 الشيطاف
 مومسة .42
 سرير الكوف .43
 أسفنج .44
 تراب آكل للروح .45
 ىل حقا .46
يكوف الشعر مزرعة: يقوؿ  .47

 الشيخ
 أحذية: يقوؿ سواه .48
 كتيكمن أقوابؽم: علم الديال .49
 ىل من شاىد .51

 جسدي حدودي .51
 لد يشأ أحد من الأطفاؿ .52
 أف يتقبل الأرض ابػراب .53
ولد تكد أغنية أخرى تدار  .54

 على ابعرامافوف
 إلا واختفت شفة .55
 وحلت غتَىا شفتاف تفتًاف .56
 عن وقت .57
ىو الوقت الذي أبغيو )ترقيم  .58

ىذا ابؼشهد من وضعي 
 لتيستَ الدراسة(



التحريف البسيط عليها،  بشة إعادات بؼقاطع كاملة، مع إجراء بعض
(، إذ تتكرر في  ٔ:ٔٔكما في )أو بتكرار أجزاء من ابؼقطع كما ىي،  

( معا في ٙٛو٘ٛ( مع تعديل واحد، إذ بَصَعَ السطرين )ٛ٘: ٓ٘)
(. وىذا إجراء بلبغي بيكن رده بسهولة إلذ ابؼونتاج، حيث يطلقوف ٗ٘)

م ابغصوؿ على وفيو يت Rhythmic Montageعليو "ابؼونتاج الإيقاعي" 
التوتر الشكلي بزيادة السرعة عن طريق تقصتَ اللقطات وتكرارىا ثم زيادة 

( وكيف تتكرر ٘ٗ:  ٕٚ. وبيكن ملبحظة ذلك في الأبيات )(ٛ)تقصتَىا"
(، والصورة الأولذ عن الأرض، ٜٗ:  ٚٗبطريقة اختزالية في الأبيات )

وف من عشرين والثانية عن الشعر، حيث تقدـ الغبار صورة للؤرض تتك
بيكن قراءتها بأنها إعادة توزيع وفق آليات ابؼونتاج، حيث يتم القطع  بيتا،

وفقا للموضوع )بحسب ابؼصطلح التقتٍ للمونتاج(، و"يقوـ على تأكيد 
التًابط بتُ مدركات ذىنية معينة بغض النظر عن التواصل بتُ الزماف 

..، ويتم  لعلبقات،وابؼكاف ابغقيقيتُ، وىو ما يسمى )أيضا( بدونتاج ا
الربط بينها على أساس الفكرة ابؼوضوعية وليس السرد الروائي 

. وفي السرد السينمائي يسمونو "التعاقب البنائي"، وىي (ٜ)ابؼتصل"
"عناصر خاصة تؤلف بينها داخل إطار السرد وحدة بنائية بؿددة تشكل 

. كذلك  ما يشبو الفقرة، أو ابؼقطع السردي متوالية أو تعاقب السرد"
حيث يتكرر -مثلب –بيكن رد ىذا الإجراء إلذ التًاث كما في ابؼوشحات 

 ابؼطلع في ابػتاـ لينهي سياؽ التداعي.
وفي قصيدة الغبار ليس بشة ما ىو أفضل من ىذه النهاية التي تتكرر 

( ٔٔ:  ٔ( وىي نفس الأبيات الواردة من)ٛ٘: ٓ٘فيها الأبيات )
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ث إف النص كلو انثياؿ من التداعيات، بسبب من طبيعة النص نفسها. حي
إف ابؼوضوع غائب )أو شبو  فكيف تكوف النهاية، إف لد تكن ىكذا؟

غائب(، ومن ثم يصعب )إف لد يستحل( تقدير ابؼبدأ والوسط وابؼنتهى وفق 
قانوف العلبقات. وحتى داخل ىذه اللوحات )ابؼقتًبة من السريالية( فإف 

زحة بيارسها ابؼتلقي من أجل ربط مشهد قراءتها لا تتم إلا من خلبؿ زح
 بآخر، لد يكن بهاوره، ولد يكن بينهما علبقة.

 تداخل امشػري مع امفن امتشكٌني

لتحفيز ابؼتلقي  يعتمد الفن التشكيلي على الإدراؾ البصري برديدا،
ومن بتُ مدارس الفن من خلبؿ بذربة بصرية لاستحضار شعور ما، 

ابؼدرسة التعبتَية التي بزلق انطباع الفناف عن التشكيلي بيكن التًكيز على 
وفي ىذه ابغاؿ تبدو رؤية الفناف  ابؼشهد أكثر من نقلو وتصويره بشدة،

 خاضعة بػيالو.
ويلعب مفهوـ  وفي الشعر فإف ابؼقابل لذلك ىو رسم الصور الشعرية،

 لكن مع ابغفاظ ا﵀اكاة دوره في نقل "ابغقيقة" الواقعية من منظور شعري،
وعلى ىذا جرت الشعرية العربية باستثناء ’ على ابغقيقة –قدر الإمكاف  –

الذي أعاد بناء الصورة مستفيدا من معطيات الفن  الشعر ابؼعاصر،
التشكيلي ومدارسو الانطباعية والرمزية والتعبتَية والدادية والسريالية 

يلي إلذ وأحدثت ىذه الأفكار ابؼنقولة من بؾاؿ الفن التشك والتجريدية،
ظهر ذلك من خلبؿ رسم صور  عالد الشعر برولا مهما في مسار الشعرية،

وبست صياغة العالد من جديد في صور  شعرية جديدة على الذائقة العربية،
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ومثلت بذربة محمد سليماف بموذجا على  شعرية جديدة لا تقوـ على ا﵀اكاة،
و من خلبؿ بناء وىذه وقفة مع إعادة بناء الصور الشعرية لدي ذلك،

 الصورة في ضوء مقولات الفن التشكيلي.
 امشػر تجربة في امنغة-

اىتم ابؼخياؿ الشعري ابغداثي بصنع صور خارج إطار التخيل، عن 
قصد. وحاوؿ الشعراء الستَ في ىذا الدرب إلذ مداه، وكاف ىذا بذديدا 

ىذا الصنيع نوعيا في الشعرية العربية، وإذا كاف الشعراء التًاثيوف بواربوف 
وكذلك  –بدعوى ابؼغالاة والاستحالة فلم يكن في ظن شعراء الستينات 

ابػروج على ىذا التصور التًاثي، لقد كانوا ورثة التًاث في  -ابػمسينات 
صنع الصورة التي تعتمد على مفهوـ ا﵀اكاة، وىي بؿاكاة بصرية في الغالب 

ف الدافع إلذ ذلك حيث الأعم. ولعل غياب "ابؼوضوع" في مرحلة تالية، كا
بدا أف لغة الشعراء ابؼعاصرين بزلق "عوالد بفكنة" ىي عالد القصيدة، وليس 

 العالد ابػارجي الذي تتوسط ا﵀اكاة بينو وبتُ القصيدة.

دفع التًكيز على ىذا ابؼلمح باعتباره أحد أىم مولدات الشعرية إلذ 
نائها، وأنتج الشعراء الوصوؿ باللغة )وبالصورة برديدا( إلذ أقصى مراحل ب

قصائد )وبضعة دواوين( ليست إلا بذارب لغوية تهدؼ إلذ انتهاؾ الطاقة 
التوصيلية للغة وجعلها عاجزة عن التوصيل بساما، وبقحت بعض ىذه 

لا بأس بو، وبيكن  ا﵀اولات والأخرى قطعت شوطا في ىذا ابؼضمار
الرماد( و)حجر  الإشارة في ىذا الصدد إلذ دواوين: )آية جيم( و)حليب

يطفو فوؽ ابؼاء( والعديد من القصائد التي كاف بنها التًكيز على )غياب 
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إيصاؿ الرسالة( حتى تبدو القصائد ىي ما ىي عليو، إنها ىدؼ في ذاتها. 
وبشة دراسات عدة لرصد غياب ابؼرجع وكيف ضغط الشعراء على اللغة بفا 

ة نهائيا ودخوبؽا دائرة "ىجرة الدواؿ بؼراجعها ابؼرجعي -أحيانا –أفرز 
الاحتمالات الإنتاجية التي ترتبط بابؼتلقي أكثر من ارتباطها بابؼبدع أو 

 .(ٓٔ)الإبداع"
صرّح بعض النقاد بأف ذلك يرجع إلذ أف ىذا الشعر لا يعتمد على 
"بذربة شعرية" بابؼفهوـ التقليدي للتجربة، قدر ما ىو "بذربة في اللغة"، إنو 

غوية، وكاف بؿمود أمتُ العالد بفن صرحوا بذلك مرارا، "شعر ذىتٍ" ألعاب ل
وأكد على أنو "يتحوؿ الشعر أحيانا إلذ أشكاؿ خالية من دلالاتها، التي 
بوملها معجمها اللغوي وتراثها الثقافي، ودوف أية إضافة إليهما، وقد 
يتحوؿ إلذ علبقات متشابكة أفقية أو رأسية، لا يوحّدىا رباط معنوي  

إلا بخروجها على منطق التًابط التقليدي دوف أية دلالة  كلي، اللهم
 .(ٔٔ)جديدة"

 (ٖيقوؿ محمد سليماف في )بفلكة
 باب

 وطاولة
 وسلم يفضي إلذ المجهوؿ

 بدلة للصيف

 معطف لإبر الشتاء
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 موقد في آخر ابؼمر فوقو آنية

 وفي ابعراب ابػبز
 لوحة في ركنها بيامة

 ومرأة في القلب حوبؽا ابعنود

 كونة باللغزعينها مس
 ثديها مكوّر

 وشعرىا البتٍ بيسك الفَراشَ 

 للجنود حوبؽا خنادؽٌ .. !!
 لكنها تطل كي تضاحك الذي غوتو

 في ابؼساء ..
 عندما بىبئ الإلو خلف ظهره ابؼصباحَ،

 تنحتٍ ..

 ٖٗٔوتدعك العينتُ ص
( سطرا شعريا. الأبيات الثمانية ٛٗىذا جزء من قصيدة تقع في )

شاىد شذراتٌ بؾموعة لا تربطها علبقة موضوعية أو الأوؿ من ىذا ال
عاطفية بسبب غياب )التجربة الشعرية( بابؼفهوـ القدلص. فالشاعر ىنا 
)بىلق( بذربتو أثناء الكتابة من خلبؿ ىذه )الفوضى( التي أباحت بصع 

لوحة( فإذا أمكن  -ابػبز -موقد  –معطف  –بدلة  –طاولة  –)باب 
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سلم(  -طاولة  -فردات الثلبثة الأولذ )بابتقدير علبقة ظنية بتُ ابؼ
باعتبارىا تنتمي إلذ وحدة واحدة وىي البيت، فإف ىذا التكلف لا يضم 

معطف( إلا بعلبقة مفتعلة ولتكن احتواء البيت على البدلة  -)بدلة 
في تأويل  -حتى  –وابؼعطف، وىذا ما لا تصرح بو القصيدة، ولا يفيد 

بؼفردات في حاؿ انعزاؿ ىو ما يعطي القصيدة، بل إف وجود ىذه ا
القصيدة مقدرتها على التكثيف الشعوري وزيادة ابؼقدرة على الإبواء، فهنا 
)بزلق الفوضى الشعر(، وىذا ابػلق ىو بديل )التجربة الشعرية( بابؼعتٌ 

 ابؼعتاد.
من البيت التاسع في الشاىد تظهر في ابؼشهد لفظة )مرأة( وىذه 

من الشاىد تتوسط قلب اللوحة ابؼشار ٜوٛالبيتتُ )ابؼرأة( كما يتضح من 
، ويعتٍ ذلك أنها رسم تصويري، لكن الشاعر يتناسى أنها ٛإليها في البيت

ويستفيض الشاعر في رسم تداعيات  ٛجزء من لوحة مثل اليمامة في البيت
فإذا بها )تطل كي تضاحك الذي  ٗٔحتى يصل إلذ وضع حيوي في البيت

من  ٕٗإلذٜغل ىذه ابؼرأة أبيات القصيدة من غوتو، في ابؼساء( وتش
فإف اللوحة رسم )مرأة في القلب حوبؽا ابعنود(،  ٜالقصيدة وفي البيت 

واستطرد الشاعر في ابغديث عن ابؼرأة، كما مر، ليظهر )ابعنود( في 
 )يطلق ابعنود شمسهم(، فإذا بابؼرأة بزتم القصيدة ىكذا: ٖٗالبيت

 فتهجر الفراش

 تتقي بورؽٍ 
 تمي براية ابؼوتىوبر
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إف غياب التجربة، كما سبق، جعل النص بذربة في اللغة. ميػّزَ عبد 
وما سبقها، وأبظى  السلبـ ابؼسدي، في ىذا الصدد، بتُ الشعرية ابؼعاصرة،

ما سبقها )شعرية النسق(، وىذه أبظاىا )شعرية غتَ النسق( وانتهى إلذ أنو 
اذبة ومع الشعر غتَ النسقي "مع الشعر النسقي تنشأ اللغة ذات القوة ابع

، وتفستَ ذلك أف شعرية القصيدة (ٕٔ)تنشأ اللغة ذات القوة الدافعة"
ابؼاضية )النسقية( شعرية سابقة بؽا متضمنة فيها، وشعرية القصيدة ابعديدة 
شعرية متضمنة فيها لاحقة عليها. ولأف قصيدة الشعر النسقي كياف 

ا الذاتي ابؼكتمل، حيث مكتمل، فإنها تستدعي القارئ إلذ عابؼه
اختصاصها بنظامية الدلالة ابؼرجعية وكلها في القاموس بدختلف 
الاحتمالات ابؼرصودة لديو، أما في ىذه القصيدة فإف الانفراد متحقق،  
كما يرى ابؼسدي، في استقلببؽا بنظامية الدلالة وأغلبها بىرج عن ابؼعجم 

ا ىو متولد من مرجعيتها لأف قاموسها متولد في تركيبها النحوي أكثر بف
 ابؼعجمية.
إذف، إزاء مرجعية معجمية غتَ مرادة وغتَ مقصودة، وىذا ىو  -بكن

ابؼعتٌ الشائع الذي صاغو ريفاتتَ: "الشعر لا يعتٍ ما يقوؿ"، أي الإشارة 
ابؼعجمية، ولكنو يعتٍ )الإشارة ابؼقامية(، أو ما يشيع باسم الدلالة 

ؾ حداثي بؼهمة الدواؿ الإفرادية، وىو إدراؾ الإبوائية. وىذا "ينبع من إدرا
لد يعد قانعا بأف الداؿ مهمتو أف يستدعي مدلولو، أو لنقل إنو يتحوؿ 
بنفسو إلذ مدلوؿ حسب الوظيفة الإشارية، كما لد يعد راضيا عن وظيفة 
تفجتَ ابؼشاعر والعواطف حسب الوظيفة التأثتَية، فالداؿ أصبح مالكا 

وى البناء الشكلي أو الصوتي، وعلى مستوى لكينونة ذاتية على مست
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 .(ٖٔ)ابؼردود النحوي أو ابؼعجمي"

وعندما تغيب )التجربة الشعرية( بابؼعتٌ ابؼتعارؼ عليو، كما سبق، 
ويتحوؿ الشعر إلذ بذربة في اللغة فإف ذلك يستدعي بنية بؾاز مكثفة 

ؿ تعوض غياب التجربة. فإف لد يقدر الشاعر على تعويض ذلك بالاشتغا
المجازي وخلق )عالد مفارؽ( يساىم القارئ في استنتاجو، عندئذ قد تواجو 

 القصيدة بعض الإشكاليات، كما في قولو:
 سوؼ يشد فساتتُ من سُحُب للبنات

 ومن شجرٍ مُدْبِر يستعتَ عصافتََ 
 يوما كلببُ الفتارين سوؼ تعض يديو

 ويوما سيزحف بتُ شتاءين مزدبضا بالقوارض
 ناوِلو شمسا

 ا يتذكر بحرا غفا ذات يوـ على كَتْفِوِ ربد

 ربدا يتذكر تلّبً جليلب
 وكعبتُ كالقمرين

 لأبراجو سُلّمٌ 

 وللبحر سور
 وكلب من الصلب ينبح

 لكنو سيكوّـ في كمو الطيبات ويطفو
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 لكي يتنفّس

 يلمسو مَوْزُ الأصابع
 أو يتحسس فروَ ثعالب مائيةٍ 

 ىكذا

 ستَصّ مراياهُ 
 ينسج من شارع جورباً 

ا لد تنجح الإثارة المجازية في تعويض غياب التجربة، وبالتالر تتًاص فهن
الصور، وابغديث عن )شخص ما( لا يكشف الديواف عن ىوية حقيقية 
لو، ويبدو ىذا الشخص في حالة مزاجية غتَ طيبة، وكأف ىذه أفعالو 

 حالئذ.
لد ينجح الشاعر في جعل بؾازاتو تنقل الأعماؽ ابػفية بؼوضوع 

)شخص ما(، ولذلك تظل الصور ابؼتًاصة بؾرد لقطات، أشبو القصيدة 
بدونتاج لعدة أفعاؿ ماضوية ومستقبلية تتداخل، فهو سوؼ يفعل كذا 
)مستقبليا( و)ربدا يتذكر( من أفعاؿ ابؼاضي كذا وكذا، ويتم ابؼزج بتُ 
ابغاضر وابؼاضي وابؼستقبل بصورة واضحة تغيب عنها اللمسة المجازية 

، ومن ثم تبدو ىذه الصور ضعيفة في ىدفها أكثر بفا ىي ابؼوظفة بصاليا
إبهابية. وإذا كانت ميزة شعراء السبعينات في مثل ىذا السياؽ تتمثل في 
مقدرتهم على خلق صور لا بيكن بزيلها بصريا، كما مر، فإنو في حاؿ 
إخفاؽ المجاز في تعويض غياب التجربة تظل الصور بصرية، وتظل في دائرة 
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ها بصريا، وبيكن أف تراجع الشاىد وستجد أف كل صورة فيو إمكاف بزيل
تقوـ على نفس ابؼنطق الاستبدالر )شبو كذا بكذا وحذؼ كذا وأتى بشيء 
من لوازمو ...(، وللتمثيل بيكن النظر في مطلع الشاىد )سوؼ يشد 
فساتتُ من سحب للبنات( و)من شجر مدبر يستعتَ عصافتَ( و)يوما  

يديو( .. الخ، فهذه كلها صور بصرية تقوـ  كلبب الفتارين سوؼ تعض
على ابؼفهوـ الاستبدالر وأف الاستعارة في اللفظة، وتظل الصور مضافة إلذ 
بعضها بدنطق ابعمع، وسأستعتَ ما قالو ج.ـ. تريفلياف عن شعر متَدث: 
"عندما يفشل ليس لافتقاره إلذ ابػياؿ بل لكثرتو. فاستعاراتو بذاىد أحيانا 

الأخرى، مثل حيوانات في حفرة بهرح بعضها بعضا في كفاحها الواحدة تلو 
 من أجل البقاء"

 نظرًة الاتصال والإغلام واجرها غنى اموغي امشػري

أعلت نظرية الاتصاؿ من "الاتصاؿ غتَ اللفظي" وأصبح الاتصاؿ  
ومن ثم دخلت وسائط كثتَة لتحل بؿل اللغة  اللفظي أحد وجوه الاتصاؿ،

فقد لعب  ثتَ من الأفكار ابؼوروثة عن التواصل نفسو،ومن ثم تم تعديل ك
بموذج ارسطو في كتابو الذائع "فن ابػطابة" الذي ذىب فيو إلذ أف البلبغة 
: الاتصاؿ( ىي البحث عن بصيع وسائل الإقناع ابؼتاحة،  )وىي تقابل اليوـ

لعب ىذا النموذج دورا كبتَا سيطر على الثقافة الكلبسيكية حتى ظهرت 
ت الاتصاؿ ابغديثة وأحلّت النماذج التفاعلية في الاتصاؿ )ثنائية نظريا

الابذاه( بؿل النماذج ابػطية )أحادية الابذاه( وأصبح الاتصاؿ "عملية" 
 يشارؾ فيها ابؼتلقي بدور لا يقل أبنية عن دور ابؼرسل نفسو.
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انتقل ىذا الوعي الثقافي إلذ الشعرية ابؼعاصرة فأنتجت نصوصا بؿملة 
لوعي ولا بيكن فهم جوىرىا دوف الاعتماد على خلفية معرفية من بهذا ا

بؾاؿ نظريات الاتصاؿ والإعلبـ، واأي قراءة بؽذه النماذج في ضوء البلبعة 
ومن ثم  أو المجاز القدلص تهدر القيمة الأدبية في ىذه النصوص، القدبية،

 ا،برتاج إلذ وعي يشايع الوعي الذي تم لإبهاد ىذه النصوص في ضوئه
وسيظهر ذلك من برليل ىذه ابؼقاطع ابؼستمدة من ديوف حلمي سالد )فقو 

 اللذة(.
 Informativityالإغلامٌة -

على بحث عامل ابعدة مقابل عامل  Informativityتدور الإعلبمية 
التوقع في النص. ولأف "الشعر ىو التشديد على ابؼرسلة بغسابها 

الشعرية "انتزاع اىتماـ خاص ، يتوجّب على منتجي النصوص (ٗٔ)ابػاص"
بأساليبها، بفا يفرض عليهم إنفاؽ قدر ملحوظ من الانتباه والعناية على 

. يتعلق الأمر بدثل ىذا السؤاؿ: "ما ابؼوضوع الذي (٘ٔ)إجراءات الاختيار"
بهب أف بُىتار بؼنطوؽ ابعملة اللبحق، أو بتعبتَ آخر: وفق أي مبدأ بُزتار 

ابع في منطوقات، ما العلبقة ابؼتبادلة بتُ ابؼوضوعات ابؼفردة في تت
ابؼوضوعات في إطار فقرة وما علبقتها "بابؼوضوع الأساس" بؽذه 

"؟. وتعلي النصية من شأف الإكمالات الأقل احتمالا، وكما (ٙٔ)الفقرة
يقوؿ دي بوجراند صراحة )على الكاتب أف بهعل توزيع الانتباه مقصورا 

دة ابؼتاحة ابؼثتَة للبنتباه، دوف غتَىا، أي على العمليات التي تتناوؿ ابؼا
". فإذا كانت الوقائع ابؼسرودة بفا (ٚٔ)على ابؼادة التي لا تقبل التوقع

يتوقعو ابؼرء فهذه إعلبمية "من الدرجة الأولذ" وتتصف "بأنها وقائع 
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". وفي ابؼقابل فإف "ا﵀توى غتَ ا﵀تمل في ابؽيئة غتَ ا﵀تملة"، (ٛٔ)مبتذلة
و الإعلبمية من الدرجة الثالثة، ويكوف "دائما متسما بصعوبة فهذا ى

". وبتُ ىذين ابؼستويتُ مستوى وسط (ٜٔ)الإجراء ومثتَا للجدؿ ابغاد
)بؿتوى غتَ بؿتمل في ىيئة بؿتملة( أو )بؿتوى بؿتمل في ىيئة غتَ بؿتملة( 

 وىذا ىو ابؼستوى الثالش.
لى إعلبمية من الدرجة ويؤكد دريسلر وبوجراند على أنو "يعثر ابؼرء ع

الثالثة في الوقائع التي تبدو لأوؿ وىلة خارجة بعض الشيء على قائمة 
ابػيارات ا﵀تملة. وىذه الوقائع قليلة ابغدوث نسبيا وتتطلب قدرا كبتَا 

 ".(ٕٓ)من الاىتماـ وموارد ابؼعابعة، غتَ أنها تكوف في ابؼقابل أكثر إمتاعا

ركز على أىم ما ورد في ديواف فقو تتحقق الإعلبمية بوسائل عدة، ن
 اللذة بغلمي سالد.

 الاىقطاعات ًالفجٌات-أ

والانقطاعات ىي إكمالات نصية فيها تبدو تشكيلة ما خالية من 
ابؼادة )حسب دريسلر وبوجراند(، أما الفجوات فهي "اللب تساوؽ 
الأساسي بتُ النص والقارئ، ..، فالافتقار إلذ موقف مشتًؾ وإطار 

شيء بنا  -شيء" .. إف اللب تساوؽ و اللب  -تًؾ بياثلبف "اللبمرجعي مش
 ".(ٕٔ)شكلبف من اشكاؿ الفراغات اللب بؿددة والتكوينية

 وبيكن مراجعة ذلك من ىذا الشاىد :

 قلت لك: ابزذ ركنا لكي أقص مسرى ابعنتُ
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 فلماذا تكاثر ابغقوقيوف في بلبدي؟ 

 كنتُ مبتلة حينما دؽ بابي بظندؿ 
 س لعجوؿ الصحراء كما قاؿ فرعوف ابغجازيتُونيلي لي 

ىنا بشة بؿاولة مقصودة لإعاقة القارئ عن الفهم من خلبؿ خفض  
بتُ ابعمل، تبدو العبارات الأربعة التي تكوف الشاىد  Cohesionابغبك 

وكأف كل واحدة منها عالد مستقل، وبالتالر "نتحوؿ من إساءة الفهم إلذ 
" ويكوف مستقبل النص بحاجة إلذ البحث (ٕٕ)عدـ القابلية على ابؼعرفة

فيما سكت عنو النص، ويعتبر علم النص ذلك من علبمات بقاح منتج 
النص، لأف "قناعة مستقبلي النص ستكوف أكثر قوة عند قيامهم بتزويد 

". (ٖٕ)بؿتواه بأنفسهم، ويصبح الأمر وكأنهم يقدموف ذلك القوؿ بأنفسهم
ي الشواىد، بل إف بعض الشواىد ىي وبيكن متابعة ىذه الفجوات في باق

 سلسلة من الانقطاعات كما في الشاىد: 

نافذتاف تطلبف على ابؼخبر وبؿاجر أبظنت/ سيدة الظل مسيّجة   -
لكن اللمحة نتَة/ عنقي بضأ  الدرج ابؼصباح ضنتُ بالظل/ بهارات/ فوؽ

مسنوف وقراي انداحت في الغرين/ كم سربا فوؽ جبيتٍ/ شبحاف على 
 ابغائط وأظافر في آجُرّ الشرفة/...

فليس بتُ ابؼنطوقات بؿتوى بيكن الزعم إنو يشكل قضية يدور حوبؽا 
البناء النصي. وبدثل ىذه الإعلبمية في الشاىد السابق بُهبَر "مستقبلو 
النص بالبحث في الدافعية" )وىي حالة من حالات حل ابؼشكلبت( من 

ع، وسبب اختيارىا واستيعابها المجدد أجل اكتشاؼ ما تشتَ إليو تلك الوقائ
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"، وبرغم ذلك ستظل الأقواؿ (ٕٗ)في إطار الاستمرار الذي يؤلف الاتصاؿ
)في الشاىد السابق ( تستعصى على التوقع والانتقاء، وإلا فما الذي بقده 

في )نافذتاف تطلبف على ابؼخبر وبؿاجر أبظنت/  -أو بؿتملب -واضحا 
رات/ فوؽ الدرج ابؼصباح ضنتُ لكن سيدة الظل مسيجة بالظل/ بها

اللمحة نتَة(. فهنا أربعة منطوقات منعزلة، وشكل الفاصلة ىذا / ما دلالتو 
 في الكتابة العربية؟.

يذىب آيزر إلذ اعتبار ىذه الفجوات والانقطاعات من بؿفزات 
القراءة والتأويل، "فما ىو بـفي يستحث القارئ على الفعل، ولكن ىذا 

ضا بدا ىو ظاىر، فالتصريح بدوره، يتحوؿ حينما يتكشّف الفعل بؿكوـ أي
 ".(ٕ٘)التلميح، وحتُ يردـ القارئ الفجوات يبدأ التواصل

 أىٌاع العلاقات بين الميطٌقات ًالمفازقْ-ب

لكي يستمر الربط بتُ بـتلف وقائع النص فلببد من علبقات 
آخر، الاستمرارية لتسمح بالانتقاؿ من واقعة إلذ أخرى ومن قوؿ إلذ 

بتُ أجزاء وقائع النص، وقد  Cohesionوبذلك بودث ابغبك )التًابط( 
يتحقق ذلك بصورة جلية، وبصورة خفية، ولكن يظل مستقبل النص قادرا 

 على إبهاد علبقة. إذا نظرنا في ىذا الشاىد:
 أكلت شظايا من يديك

 الوردة انسلخت عن الوجو ا﵀تََّ واربست في الابيضاض،

 .بؼتوج بالصدى وبيينك الشبح ابعنائييسارؾ القزح ا
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أي على  Coherenceىنا ثلبثة منطوقات. ما الذي بوقق السبك  
( ٔمستوى العلبقات داخل ابعملة، والعلبقات بتُ ابعمل؟ في البيت )

)شظايا من يديك( بيكن جلب علبقة )بزصيص( بتقدير: )من صنع 
في البيت الثالش يديك(، ولكن الشاعر لا يرمي إلذ ذلك الذي يقولو. و 

بيينك شبح على اعتبار علبقة  –بيكن استخلبص منطوقتُ: يسارؾ قزح 
والشبح( يقفاف عن بيتُ وعن يسار، وىذا  –مكانية، وافتًاض أف )القزح 

غتَ مراد ويفسد الشعر، وإلا كيف نفعل بابؼنطوؽ )يسارؾ القزح ابؼتوج 
كذلك اليمتُ ىو بالصدى(، إف اليسار ىو نفسو القزح ابؼتوج بالصدى، و 

الشبح ابعنائي. وإذا بذاوزنا السبك، وانتقلنا إلذ ابغبك، ما الذي بهمع بتُ 
تفشل كل العلبقات العِلّيّة والزمنية وابؼنطقية والاستدراكية  ؟ٖوٕو ٔ

وابؼقارنة وابؼقابلة والتعداد والإيضاح والتمثيل والتصوير والتصويب 
والسؤاؿ والإجابة ... الذ آخر ما والتخصيص وابغجة والاستنتاج والإبهاز 

بهذا  ٖوٕؤنعلم من علبقات في أف تكوف علبقات حقيقية تضمن ورود 
 التًتيب في الشاىد السابق.

بكن ىنا أماـ "إشكاؿ" وىو "حالة يتسم الانتقاؿ منها إلذ التي تليها 
بشيء من احتماؿ الفشل، وبيتنع الانتقاؿ عندما تكوف ىذه ابغالة أو التي 

". وبينع ىذا الفشل أف ابؼتصدي بغل الإشكاؿ (ٕٙ)ا متسمة بابػطأتليه
يعد بـططا ينبغي لو أف يفتش عن مساحة الإشكاؿ من أجل وصل ىذه 
ابغالة بابغالة ابؼقصود أف تتلوىا. وإذا أخذنا النص على أنو منظور لفظي 

نا ذو إحالة واقعية مادية يفشل الاتصاؿ وينهار النص، ولا ينقذه إلا اعتقاد
بأف ىذا نص بزييلي ليست لو إحالة، ولا ينبغي أف تكوف ، مادية وواقعية، 
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ىو الذي بىلق  -بهذه الصورة –وفي ىذه ابغالة فإف افتقاد العلبقات 
الشعرية وبوقق السمة الأدبية في النص من خلبؿ خلق مفارقات وىي 

الشخص )اختلبؼ ابؼعرفة التي يقررىا عالد النص عن العلبقة ابؼختزنة لدى 
من قبل عن العالد(، وبذلك تتوالد الاستعارات والمجازات والتشبيهات 
والصور الشعرية التي بُرَلِّقُ متباىية بوجودىا على ما ىي عليو، وىي تشتَ 
إلذ ذاتها، لا بريل إلذ شيء، واقعي. وعلى أساس من ذلك نفهم قولو 

وصفية ىي  )أرانب خضراء تأكل الرسغتُ(، في عالد النص أرانب بعلبقة
خضراء وبعلبقة بسثيلية "تأكل الرسغتُ"، إف وجودىا في النص )حقيقي(، 
وىي موجودة على ما ىي عليو ولا نهتم بهل بودث ذلك في الواقع؟ ىل بشة 

 أرانب خضراء تأكل الرسغتُ؟-حقيقة  –
 الأخطاء ًالضسًزات ًتفجير اللػْ قصد تجٌٍسها- ج

وغناىا بقدر غموضها. وتقدـ كل  لا تشتمل اللغة إلا على المجازات.
 Ungrammaticalالشواىد السابقة إشكالية بكوية، فهي بصل لا بكوية 

بدفهوـ تشومسكي، وىذا بؿموؿ على كونها نصوصا بزييلية. وبالتالر برتاج 
إلذ نوع خاص من التلقي "بىص النصوص التخييلية" وبيكن أف يسمى 

نص التخييلي من خلبؿ وىم بىلقو التلقي شبو التداولر، يتم بذاوز حدود ال
القارئ نفسو. وقد يقُارَف ىذا الوىم بالتلقي التداولر الذي يتخطى، دائما، 
حدود النص في بؿاولة بؼلء الفجوة بتُ الكلمة والعالد. وفي التلقي شبو 
التداولر يتحوؿ النص التخييلي من أساسو اللفظي من دوف أف يكوف لو، 

 ".(ٕٚ)ل القارئ الفعلي فيما وراء النصمع ذلك، موقع في ميداف عم
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ومن أىم مسببات اللب بكوية، ما دعاه دانش بالتكثيف، وعنده "يتعلق 
مفهوـ التكثيف بالعلبقة بتُ ابؼعتٌ والشكل في تعبتَ لغوي. فحتُ بيكن أف 
ُ عن بنية دلالية قضيةٌ ىي ذاتها بأشكاؿ عدة، حيق يقُوَّـ أحد ىذه  تػُعَبرِّ

ساس، وبناء على ذلك ىو الأوضح، فإننا نعد الشكل الأشكاؿ بأنو الأ
الآخر )أو الأشكاؿ الأخرى( "مكثفات"، ونصف التعبتَات اللغوية 

". ويتعلق التكثيف بالبدائل ابؼمكنة في متوالية (ٕٛ)ابؼطابقة بؽا بأنها مكثفة
نصية، وىذا مدخل من أىم مولدات الإعلبمية ورفعها إلذ الدرجة الثالثة، 

الاختلبؼ عن الوقائع ابػارجية، -بحكم طبيعتو  –التخييل  حيث "يعتٌ
وعدـ التطابق معها، وبافتًاض أف انزياحا معينا لا يعتٍ، ببساطة، خطأ، 
فإف إدراؾ القارئ ىذا الانزياح قد يزوده بابؼفتاح لفهم القصد البنائي 

 ".(ٜٕ)للنص ولفهم برفيزه الشعري
الشهوات مذاىب والعظم ومن ىنا نفهم التكثيف في تعبتَات مثل )

عصتَ ثعابتُ(، حيث بوتوي ىذا السطر الشعري على منطوقتُ، )يكوناف 
منطوقا أكبر(: )الشهوات مذاىب(، وىنا "مسألة تتعلق بالعلبقة بتُ البناء 

("، ٖٓابؼستند إلذ ابؼعلومات اللفظية، والبناء ابؼستند إلذ تصورات أخرى)
غتة وغتَ متوقعة في )الشهوات وىذا ما يسمح بتقبل علبقات إسناد مبا

مذاىب(، وبيكن أف بلفض إعلبمية ابؼنطوؽ الأوؿ بإسقاطو في دائرة 
التشبيو وتصويره على أنو شبّو الشهوات بابؼذاىب، وذلك خفض إعلبمية 
لا ينسجم مع ابؼنطوؽ الثالش )العظم عصتَ ثعابتُ(، والذي تفشل 

بس، و"إذا احتسبنا العلبقات في خفض إعلبميتو، بفا قد يوقع في الل
حالات اللبس ضمن الأخطاء فسننتهي إلذ بزوـ شديدة التشويش، لأف 
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خيارات اللغة ملبسة من حيث بدائلها من الناحية النظامية، ولاستعمالاتها 
درجات بـتلفة من التحديد. وإذا احتسبنا الصور السطحية خارج دائرة 

لشعر[. فإذا أردنا القبوؿ النحوي .. ]فسوؼ يؤدي ذلك إلذ إخراج كل ا
أف نلقي نظرة إلذ الأخطاء الوظيفية فمن الواضح أننا بحاجة إلذ بموذج 
لغوي لا يقتصر على الكشف عن التًاكيب وبرليلها، بل ينسب التًاكيب 

 ".(ٖٔ)إلذ عمليات الصياغة بدرجة أكثر أو أقل قبولا
ـ "، وتقو (ٕٖ)في مقتًح البدائل ابؼمكنة عقلب، تظهر "سلسلة ماركوؼ

على أف: لفظا س يليو لفظ ص. و)ص( ىذه بيكن تعويضها بعدة ألفاظ، 
.. الخ. وفي  من ابؼمكن أف نقوؿ العظاـ: ىشة/ طويلة/ قوية/ جديدة/

  –نظاـ اللغة بشة متواليات بكوية تطابق ما جرت عليو العادة )عادة العرب( 
ة لا تضع لفظ )العظاـ( في مكونات لغوي –كما بولو لابن جتٍ أف يقوؿ 

تنضب، يظل بعضها ذا إحالة حقيقية مثل ابؼتواليات السابق اقتًاحها في 
إحالة بؾازية( كأف  –حاؿ التعبتَ عن إحالات واقعية. وبعضها )بؾاز 

نقوؿ، عظاـ: )الزمن/ السنتُ/ الأحلبـ .. الخ( وفي النسقتُ تعتًؼ اللغة 
 لنظاـ اللغة. بأف ىذه إحالة واقعية وتلك إحالة بؾازية لا تشكل انتهاكا

أما في )العظاـ عصتَ ثعابتُ( فنحن أماـ متوالية بزرؽ نظاـ اللغة 
وتتجاوز سلسلة ماركوؼ. ولا بيكن أف نقف ىنا عند الاستقصاء البلبغي 
التًاثي ونقوؿ )ىذا بؾاز لغوي( أو )بؾاز مرسل( فهذه ابؼتوالية ليست 

اقية .. الخ. وىنا استعارة وفق ابؼقاييس القدبية: استبدالية، ثقافية، سي
نكوف بحاجة للوقوؼ عند الإعلبمية، ففي ىذه ابؼتوالية بقد السبك 

Coherence  تقليديا لكنو يتبع نظاما في ابغبكCohesion  يضعو ضمن
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)اللب بكوية(، وىنا تظهر فعالية متلقي النص، وكما يقوؿ آيزر فإف "النص 
، إنو يتيح حرية الأدبي لا بودد، بشكل موضوعي، مطالب حقيقية لقارئة

، ويتقاطع كلبـ (ٖٖ)بيكن لكل شخص أف يؤوؿ عبرىا بطريقتو ابػاصة"
آيزر مع توجهات علماء النصية، كما في استبصار دريسلر ودي بوجراند: 
"كثتَا ما يغامر منتجو النص باعتمادىم على التقبلية لدى مستقبل النص، 

 .(ٖٗ)تٌ"فيقدموف نصوصا برتاج إلذ إسهامات مهمة لتحقيق ابؼع
 خفض المػنى -5

تنطلق ابؼقاربات النقدية ابغديثة من افتًاض تعددية ابؼعتٌ في النص، 
و"إذا ما اعتقدنا أف عملب ما لا بيكن أف يكوف لو سوى معتٌ واحد 

، (ٖ٘)صحيح، فإننا سنتوقع أف على ذلك ابؼعتٌ أف يكوف في العمل نفسو"
ضّل في بعض ابغالات أف وىذا ما لا بيكن قبولو. وإذا كاف "ابؼنتج يف

بوتفظ بسرية ابػلطة، أو أف يوجد انطباعا بخطة بـتلفة بساما، فربدا توخّى 
، (ٖٙ)ابؼستقبِل أيضا نظرة شخصية غتَ متوقعة في شأف ما ىو معروض"

وكل ذلك من أجل خفض الإعلبمية بقصد الفهم واستحداث تواصل مع 
 ابؼنطوؽ النصي.
 التالر: في الشاىد

 عصتَ ثعابتُ
 كانت سلسلة الظهر مهيأة 

 وابعرجالش على أيسر بطنك يصعد سلمو اللغوي 
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 بوك الواو على واو ويسد الرمقَ بتِِيوٍ 

 ليس على ابؼنضدة سوى شمس التصنيع
 وطالبة فرت من حصص ابعبر

 فقلت: الشهوات مذاىب والعظم عصتَ ثعابتُ

 ىنا طلبب ابؽندسة القدماء يقيموف الذكرة ويفتحوف الصندوؽ
 فوؽ رءوس ابػطباء بذََارُؾِ بيرؽ من كف ا﵀روسةو 

 لكن ابعرجالش على أيسر بطنك يصعد سلمو اللغوي

 ويطعمتٍ الشكل
 فيقفز شص في القعر ابػاـ

 ويتحلّق حوؿ بػُرَاقيَّ مُعَزّوف يقولوف بؼقتوؿ:
 خذ أخت الوردة

( سطرا شعريا، تقدـ النظرة السريعة انطباعا بعدـ الإفادة ٖٔبقد )
Meaninglessness ويعتقد دي بوجراند أف ىذا الانطباع سببو عدـ ،

الاستمرار وعدـ الربط، ويوجب دريسلر وبوجراند على مستقبلي 
النصوص أف يتدخلوا بإسهاماتهم ابػاصة في ابؼعتٌ ابؼقالر للنص وذلك من 

، وإذا فشل ابؼستقبلوف بسبب Coherenceخلبؿ تعزيز ابغبك )التقارف( 
فسوؼ يؤدي ذلك إلذ انهيار تاـ لعملية  Incoherenceعدـ الالتحاـ 

يرجع إلذ عجز  –في ىذه ابغالة  –التواصل. ىذا معناه أف فشل النص 
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القارئ عن أداء دوره، فابؼعتٌ ليس في النص وحده، و"إذا حدث تفاعل 
بتُ استخداـ النص والقدرات الإنسانية وابغالات ابغية، وجب أف ننظر في 

طالش الإنسالش بصورة عامة. فلب بد أف الناس يوزعوف طبيعة الوعي الاستب
انتباىهم توزيعا انتقائيا، ليلبحظوا بعض صور الوقائع وابؼعلومات أفضل بفا 
يلبحظوف البعض الآخر. ولا بيكن أف تكوف درجة التوقع بدفردىا تفستَا 
لكل الظواىر ذات العلبقة. فبعض ابؼؤثرات على الأقل يرجع إلذ الطبيعة 

ية للمادة، ويعود البعض الآخر إلذ ابؼرتكزات العامة لإجراء الوعي الذات
 .(ٖٚ)الاستبطالش"

وبالعودة إلذ الشاىد السابق فإف أوؿ إجراءات خفض الإعلبمية 
 –رغم أنفها  –يتمثل في الإحالة، وإرغاـ ابؼنطوقات على أف تتشبث 

بريل إلذ بأمور، مهما كانت ضئيلة، بريل إليها، فثمة ألفاظ في الشاىد 
 –السلم  –بطنك  –ابعرجالش  -مدلولات مادية، مثل: سلسلة الظهر

طلبب ابؽندسة  -ثعابتُ  –الشهوات  -حصص ابعبر -طالبة  –ابؼنضدة 
 –معزوف  –كف ا﵀روسة   -رءوس ابػطباء  -الصندوؽ  –يفتحوف  –

 الوردة. -مقتوؿ 

علَّقُ بدعارؼ إف عزؿ ىذه ابؼفاىيم "يكوّف بصفة خاصة أبنية فكرية، ويُ 
سابقة أو موروثة صارت عرفية مع بؿيط خارجي. ومن ىذه النتيجة أخلق 
لنفسي موضوع اتصاؿ على بكو ما يناسب احتياجاتي ورغباتي أو ما قبلتو على 

، وىو نفس ما أكده دي بوجراند برؤيتو أف ابؼعرفة (ٖٛ)أنو احتياجاتي ورغباتي"
 Defaultsمشبعة بالتعويضات الإنسانية بالعالد تهيئ للئنساف خلفية 

والتفاعلبت  Contingenciesوالاحتمالات  Preferencesوالتفضيلبت 
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Interactions )وىذا يؤدي إلذ خلق حبك )تضاـ ،Coherence  بتُ الأبنية
 النصية التي تبدو في النهاية نافرة.

تقدـ ابؼفهومات، التي تم عزبؽا، إحالات مادية، وكما قاؿ ليونارد 
لا بيكن تناوبؽا  Referring expressionsفإف تعبتَات الإحالة لينسكي 

. فيمكن بناء نظاـ من العلبقات تقوـ  Their contextsبدوف مواقعها 
( سطرا، وفقا لنظاـ ٖٔبتًتيب أسطر ىذا الشاىد الشعري، وىي )

للربط بتُ  فإف العلبقات ابؼقتًحة Milicالعلبقات الذي اقتًحو ميليك 
 يبها الوارد في الديواف ىي ىكذا على التوالر:الأسطر بتًت

قضية مضافة  -ٕبصلة البداية )وىي الواقعة في بداية الفقرة(  -ٔ
 -ٗقضية موضحة )توسيع للقضية(  -ٖ)دوف علبقة عضوية بابؼتقدـ و( 

 -ٙقضية مضافة )و(  -٘قضية استدراكية )تغيتَ الابذاه في ابعدؿ( 
قضية موضحة )تعريف  -ٚبؼتقدـ عليها(، قضية بديلة ) بيكن استبدابؽا با

 -ٓٔقضية استدراكية )لكن(،  -ٜقضية مضافة )و( ،  -ٛبالقضية(، 
 -ٖٔقضية مضافة،  -ٕٔقضية استنتاجية،  -ٔٔقضية مضافة )و(، 

 .(ٜٖ)قضية عِلِّيَّة )علة، الاستنتاج ابؼتقدـ: لأف( 

لة إف إدراج ابؼنطوقات في سلم قضوي ىكذا بهعل ابؼنطوقات داخ
ضمن نظاـ عقلبلش بيكن الإمساؾ بو، وىذه أوؿ مرحلة من مراحل خفض 
الإعلبمية. ومن ابؼؤكد أف ىذا النظاـ القضوي الذي سلكت فيو أسطر 
الشاىد ليس ضمن منطوقات النص، ولأنو استعانة بدعلومات من خارج 

 النص، يسميو ابؼختصوف: خفض منزلة خارجيا.
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. يقدّـ ابؼنُتِجُ  Textual World النصيَّ ىنا يبتٍ مستقبِلُ النصِّ العالدََ 
شريكاف  -ابؼنتج وابؼستقبل –نصَّو ويقتحمو ابؼستقبِلُ، لأف طرفي الاتصاؿ 
ابؼعرفي للمعلومات ابؼنقولة  في بناء بموذج "عالد النص"، و"ىو ابؼوازي

وابؼنشطة بواسطة استعماؿ النص، وىو بهذه ابؼثابة لا يوجد إلا في أذىاف 
، ومن ىذا ابؼنطلق، ومن خلبؿ ابؼفاىيم التي تم عزبؽا، (ٓٗ)ي اللغة"مستعمل

فإف الشاىد السابق مباشرة يصور بطريقة مبهمة بذربة شبقية )والديواف كلو 
بو إشارات كثتَة لا بيكن بذاىلها تدؽ باب التجارب الشهوانية بعنف( في 

ي بذاتها ىذه ابغاؿ نكوف قد قمنا بخفض الإعلبمية. إف بؿاولة الفهم ى
 تراجع في مرتبة الإعلبمية.

تأكيدا لصحة خفض الإعلبمية الذي مارستو على نص جامح، 
، وىي مستلهمة (ٔٗ)أستلهمُ إشارة دي بوجراند إلذ )الشكل والأرضية( 

في  Gestalt Psychologyمن علم نفس الإدراؾ الكلي )ابعشطالت( 
يدُْرؾ أجزاء، بل يدُْرؾ  تفرقتهم بتُ الإدراؾ الكلي وابعزئي، وأف الشيء لا 

كلب مكتملب. يقوـ التفريق بتُ الشيء والأرضية. فالشيء ىو ابعزء الذي 
بوتل بؤرة الانتباه في معرض الوعي الاستبطالش، أما الأرضية فهي ابػلفية 

اختيار ما يػُعَدُّ شكلب و  التي لا بذتذب إليها إلا اىتماما ىامشيا. على أف
لذ حد ما على العرض بقدر أقل بفا يتوقف على ما يػُعَدُّ أرضية يتوقف إ

الاستعدادات الداخلية لصاحب الوعي الاستبطالش. وسبق وقاـ روبرت 
( بتطبيق مفاىيم الشكل والأرضية على عناصر في ٜٓٚٔلوبقئيكر )

سياقات ابعمل تطبيقا مباشرا. لعل في ىذا ما يكوف دافعا في إعادة النظر 
 شكل والأرضية.( في ضوء الٚفي نفس الشاىد )
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بيكن عزؿ: )سلسلة الظهر( )أيسر بطنك( )يصعد( )بوك الواو على 
الواو( )يسد الرمق( )على ابؼنضدة( )طالبة( )الشهوات( )يقيموف( 
)يفتحوف( )بيرؽ( )يقفز شصّ( )القعر ابػاـ( )بػُرَاقي( )مقتوؿ( )الوردة(. 

)الشيء(  وىذه ابؼفاىيم ىي التي برتل بؤرة الاىتماـ في الشاىد، فهي
(، اعتبار )الشكل( )موضوعا / مسندا وباقي الشاىد )الأرضية(، ىنا بيكن

( تعالقاو(. وبذلك نقيم ارتباطا )و) الأرضية ( )حديثا / بؿمولا / مسندا إلي
، وفي ىذه ابغاؿ نكوف Coherenceنصيا، ويؤدي ىذا إلذ ابغبك )التضاـ( 

الو، سيصبح من الدرجة قد قمنا بخفض إعلبمية الشاىد، وفي أحسن أحو 
، -رغم أنفو  –الثانية، وكلما أمعنا في الفهم أرغمنا النص على البوح 

وىذا إجراء تدعمو ابؼداخل التأويلية. وعلى سبيل ابؼثاؿ تقوؿ سوزاف 
روبتُ، :"يركّز ابؼقتًب الظاىراتي على نقطة الالتقاء بتُ النص والقارئ، 

 العمليات الذىنية التي وعلى بكو أدؽ، فهو يسعى إلذ وصف وتفستَ
بردث عندما يقدـ القارئ من خلبؿ نص ما بموذجا يستمده من النص، أو 
يفرضو عليو، ويتحدد فعل القراءة، جوىريا، كفعالية لتكوين ابؼعتٌ، ويتألّف 
من أنشطة متممة من الاختيار والتنظيم وابغدس والاستباؽ، وصياغة 

. ورغم أف كل قارئ ينجز ىذه وتعديل التوقعات في بؾرى عملية القراءة
الفعاليات، لكن كيفية إبقازىا بزتلف من قارئ إلذ آخر. بل وحتى بزتلف 

 ، وفي نصوص بـتلفة.(ٕٗ)لدى القارئ الواحد في أزماف بـتلفة"
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 امقصٌدة امنوحة

تعددت بؿاولات كتابتها لكنها لد تستو بصورة مقنعة، لأنها برتاج إلذ 
عية التي تشكل ىذه القصيدة، ومن الصعب وعي بدبادئ الفنوف الإبدا

استخداـ الألواف، كما في حاؿ الرسم، فتكوف الرسومات باللوف الأسود 
فقط، كما أف تداخل الأشكاؿ وابغروؼ على الصفحة بهعل من طباعتها 
أمرا شاقا، لأف أي تغيتَ في تنسيق الصفحة يؤدي إلذ إعادة توزيع العناصر 

الشكاية من أكثر من شاعر أقدـ على على الصفحة، وقد بظعت ىذه 
ىذه التجربة وبعد الطباعة لد تقنعو لأنها اختلت بفعل الطباعة، ويزيد ىذا 

 الأمر إذا كانت القصيدة طويلة.
على سبيل التمثيل سأتوقف مع بذربة ناجحة بقدر لد يتوفر لسواىا في 

ة سابقة ديواف رفعت سلبـ )أرعى الشياه على ابؼياه( لأف الشاعر قدـ بذرب
في ديواف )حجر يطفو على ابؼاء( وكاف قد ربظو بيده وكتبو وطبعو مرتتُ 
واستاء من إحدابنا وتدارؾ ذلك في الثانية، واستفاد بتجربتو تلك في 

 إخراج ىذا الديواف الأختَ، فخرج الديواف بصورة رضي عنها الشاعر.
والنص ابؼختار بعنواف غريب وطويل يشغل صفحة كاملة، يتداخل 
فيها الفراغ وابػط والكتابة والرسم، ولعل ذلك ما جعل معظم النقاد 
يتحاشوف الكتابة عن ىذا النوع من التداخل، لأنو يصعب الاستشهاد بو 
في متن الدراسة، وبوتاج إلذ معرفة بأصوؿ التقاليد الفنية ابؼؤسسة لكل 

 نوع.
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 عتبْ العيٌان-أ

رئ، أسفل الصفحة أعلى الصفحة صورة خفاش طائر متجو إلذ القا
بيينا صورة لشمس سوداء تنشر أشعتها، وفي منتصف الصفحة استهلبؿ 
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في الشوارع / دـ في الزنازين / دـ في ابؼيادين / دـ في  شعري ىو )دـ
العراء، ( وكل واحد من ىذه ابعمل الأربعة في سطر، ثم مسافة سطر فارغ 

فارغة، ثم  قريبايليو )دـ يغطي وجو السماء(، ثم مساحة سطرين ونصف ت
رسم يشبو ابؼوج بيتد من أوؿ الصفحة بيينا إلذ أقصاىا يسارا في مساحات 
الطباعة، وليس ابؽوامش، ويقع ىذا الرسم في ما يعادؿ ثلبثة أسطر، وىذه 
صفحة العنواف، ولأف الشاعر لد يصنع لديوانو فهرسا، فنحن لا نعرؼ ىل  

نواف، او أحد ىذه كل الصفحة عنواف أو أحد ىذه الأسطر ىو الع
، وتعطي ىذه الصفحة انطباعا من خلبؿ ابعمل الأربعة السابق  الرسوـ
ذكرىا ابؼبدوءة بلفظ )دـ( أف ىذه لوحة السماء، وىذه ابػطوط ىي 
الدماء التي تغطي وجو السماء كما جاء في السطر ابػامس )دـ يغطي وجو 

سفل منها السماء( ولعل توزيع ابػفاش في أعلى الصفحة والشمس في أ
للتأكيد على أف ىذه ىي السماء، ومن ثم فالشمس )سوداء( وىذه 
استعارة وابػفاش وحيد طائر، وىذه أيضا استعارة، ضمن ىذا السياؽ 
الذي يشكل الفراغُ ابؼساحةَ الأكبَر منو. ويقع باقي القصيدة في تسع 

 صفحات برتاج كل صفحة إلذ بؿاولات لفك شفراتها الكثتَة.
 الكتابُ المحتٌى –ب 

 نستطيع أف بميز فيو ثلبثة أبماط من الكتابة، تتوزع كالتالر:
يعطي انطباعا بأنو مكتوب بخط اليد، وبميز فيو ثلبثة  خط مائل، 1 –ب 

بدا بعدىا، لأف  ٕٗ، ونص ملتبس في ص ٖٕوٕٕنصوص صغتَة في ص 
تلبعب الشاعر بإمكانات الطباعة بزدعنا، فهو يستخدـ ابػط العريض  
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واف نص جديد، ومن ثم فإف عبارة )فإلذ من أتكلم الآف؟( كأنو عن
وبقيتو في ص  ٖٕبدخالفتها البنط الطباعي تبدو كأنها بداية نص في ص 

، وبذلك يكوف معنا بطسة ٖٓو ٜٕ، ونص طويل آخر بيتد في ص ٕٗ
نصوص مكتوبة بخط مائل يغلب عليها التداعي الشعوري ابؼأزوـ وا﵀مل 

عزؿ ىذا النص ونعتبره تاربىا ثقافيا بؼصر نفهم منو بإحباط سياسي، وبيكن 
الإحباط واليأس والفشل. أضف إلذ ذلك أف كل واحد من ىذه النصوص 

 ابػمسة بيكن عزلو والتعامل معو على أنو نص مستقل.

. وىي بؾموعة أبيات شعرية متفرقة بتُ ثنايا ىص مكتٌب بخط غلَظ 2 –ب 
ة كتابية، بيكن قراءتها فإذا بها قصيدة القصيدة، تم بسييزىا سيميائيا بعلبم

برمل استغاثة صوت أنثوي، إذا وضعناه في سياؽ القصيدة نكتشف أنو 
صوت مصر بركي تاربىها السياسي مع الطغياف، وينتهي ىذا الصوت إلذ 

 ما يشبو الإبواء بابػلبص والأمل.

وؿ بحسب ط ًالمستطَل سبعْ ىصٌص مكتٌبْ في شكل ٍتٌشع بين المسبع 3 –ب 
النص وعدد أسطره الشعرية، كل واحد منها نص مستقل، وفي نفس 
الوقت ىي نص طويل موزع بهذه الطريقة، بعض ىذه النصوص السبعة أعلى 
الصفحة وبعضها أسفل منها، ومن اللبفت أف النصوص العلوية بيكن أف تؤخذ 

 على أنها نص مستقل والنصوص السفلية نص مستقل أيضا.
 صٌٍسِ المحتٌى الت-جــــ 

وىو يتعلق بالأشكاؿ التي يدبؾها الشاعر مع ا﵀توى الكتابي، وبيكن 
 بذميعها على ىذا النحو:
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، وسبقت الإشارة اليو، وفي ص ٕٔفي ص يظهر مرتتُ  المٌج. 1-جــــ 
في ىيئة امرأة نائمة في وضع مقلوب ينسدؿ شعرىا إلذ أسفل وتم ربظو   ٜٕ

بؼوج( في سياؽ القصيدة بيكن استنباط كأنو ابؼاء أو ابؼوج، وىذا الشكل )ا
الدـ( معادلا بؽذا الشكل، لأف القصيدة ترشح  –النيل  –دلالة )ابؼاء 
 بؽذه ابؼعالش.

. تظهر في النص بطس مرات في صفحة وبزتفي في الأقداو 2 -جــــ 
الثانية، وبيكن استنباط أنها بسثيل للسارد الذي بوكي ىذا التاريخ، وكأنو في  

ر أثر قدميو على الأرض ينتقل إلذ فصل جديد من فصوؿ كل مرة يظه
 تاريخ مصر.

والشمس في التًاث  ٕٙو  ٕٔتظهر مرتتُ في ص  الصنس. 3 -جــــ 
الفرعولش أىم آبؽتهم، وتبدو القصيدة بؿملة بديثولوجيا مصر القدبية من 
خلبؿ الرسوـ وأبظاء الآبؽة، كما في التاسوع العظيم، وىو بؾموعة من كبار 

باء ابؼعبودات ابؼصرية القدبية، وآتوـ وىو أحد أىم ابؼعبودات في وآ
ابؼيثولوجيا ابؼصرية وشو وتفنوت وجب ونوت وأوزوريس وإيزيس وست 
، كما يرد في القصيدة، وتذىب ابؼيثولوجيا إلذ  ونفتيس الذين ابقبهم آتوـ

، خلق نفسو بنفسو على قمة التل الأزلر، ومن ثم فهو خالق العالد أف آتوـ
ويقع على رأس قائمة تاسوع ىليوبوليس ، وىم التسعة الآبؽة الأوائل 
ومنهم أموف وموت وىاتور وأيزيس وأوزوريس. اندمج مع الإلو رع وعرؼ 

 باسم "أتوـ رع".
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وفي ابؼرة الأولذ الرسم فراغو  ٕٛو ٕٕفي ص  هَئْ الكول.4 -جــــ 
 أبيض وفي الثانية تم تظليلو

 ولا يتكرر ٕٕبييل إلذ أف يكوف أنثويا ص  مح ًجىبقاٍا ملا 5 -جــــ 
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مع ملبحظة برريف رسم ابؼومياء  ٖٕفي ص  المٌمَاء مسّ ًاحدّ 6 -جــــ 
ووضعو في منتصف الثلث الأعلى من الصفحة ويتوسط الرسم نصتُ من 
جهة اليمتُ يتحدث عن )الساحرات الثلبث ابػبيثات( فيبدو ىذا الرسم  

الساحرات، وعلى اليسار بقد "ولفائف كأنو رسم واحدة من ىذه 
ابؼومياوات تتكلم" فكأنو لفائف ابؼومياوات، وفي ىذه ابغاؿ سيبدو الرسم 

 شارحا لا أكثر.
أعلى يسار الصفحة،  ٕ٘في ص  السنكْ التي تظوس مسّ ًاحد7ّ -جــــ 

الذين قدموا الأبظاؾ المجففة  والسمكة تنتمي إلذ عالد ابؼصريتُ القدماء
لآبؽة داخل ابؼعابد، ومن اللبفت للنظر أف ىذه السمكة تنتمي الذ نذورا ل

عند قدماء ابؼصريتُ بعبادة الشمس وكانت  نوع البلطي الذي ارتبط
ابؼناظر التي تصور ىذه الأبظاؾ تقدـ وقاية خاصة بؽم، كما ارتبطت في 

 وقت لاحق بعبادة الإبؽة حتحور.

، وىو رمز فرعولش شهتَ حيث دسالجعسان أً خيفساء الجعل المق 8 -جــــ 
بَضلََها القدامى بسائم واقية من الشر ، إذ كانوا يعتقدوف أف تلك ابغشرة 
بذدد نفسها بنفسها . حيث شابو ابؼصري القدلص الذي كاف يعبد إلو 
الشمس رع بتُ تلك ابػنفساء ذات الكرة ، تكورىا وبذرىا خلفها ، 

لق جديد باختفاء الشمس أثناء وبزتفي بها في الرماؿ ثم تظهر وكأنها خ
الليل وظهورىا من جديد في الصباح . فكاف ابؼصري القدلص بيثل رع في 
النهار بقرص الشمس ، وبيثلو في شكل ابععراف في الليل، ويظهر ىذا 

، وسنلبحظ أف ظهور الرمزين السمكة ٕٚالرمز مرة واحدة أسفل ص 
حيث يبدو كما لو كاف وابععراف يساىم في بناء خطاب القصيدة برمزيتو 
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ردا على خطاب القصيدة في الصفحة التي يظهر فيها الرمز الفرعولش، 
ظهرت السمكة  ٕ٘فحيثما ظهر ابػطر والإحساس بو واضحا في ص 

حيثما اتضح الشر ظهر  ٕٚتوحي بالطمأنينة وتسكتُ ابػاطر، وفي ص 
نة لكنهما رمز ابععراف بسيمة الوقاية منو، ومن ثم فهما ليسا من باب الزي

 يقوماف بدور في استنباط معتٌ القصيدة.
وربدا كانت أكثر الأشكاؿ عددا، وىي   الطٌَز. ًهُ متعددّ، 9 -جــــ 
 كالتالر:

ىيئة أحد عشر طائرا كأنها تنقضّ  ٕٗوفي ص  ٕٔابػفاش في ص 
طائر   ٕ٘بابذاه الأسفل بكو طائر لا بيكن التعرؼ على ىويتو. وفي ص 

بقى من الطيور ابعارحة ويشرع في الطتَاف، أو كانو  كأنو الطائر السابق
أحد الطيور ابعارحة بقح في اصطياد ىذا الطائر وفي سبيلو إلذ الطتَاف. 

بقد  ٖٓرسم غامض كأنو طتَ أو جزء من نبات.وفي ص  ٕٛوفي ص 
الرمز الفرعولش الشهتَ أبو منجل يهم بالطتَاف، وىو رمز إلو ابؼوت بروت 

، ووضعو في ىذا ابؼكاف ختاما لستَة مصر الثقافية لدى قدماء ابؼصريتُ
والسياسية ووضعية ابؼفارقة والابتعاد بالطتَاف التي تظهر على إلو ابؼوت 
بروت، بؽا دلالة سيميائية في ىذا ابؼكاف وكأنو بداية عهد جديد، يرحل فيو 

 بلب أسَن. إلو ابؼوت ليتًؾ مصر بغياة ختامها السطر الشعري: لذةٌ 
الشكل الكهل )سبقت الإشارة إليو(  ٕٛو ٕٕص البصس. 11 -جــــ 

رسم طفولر بؽيئة إنساف  ٕٙابؼومياء )سبقت الإشارة إليها( ص  ٖٕوص 
امرأة تستحم نراىا من  ٜٕتشكل الرأس معظمو، ولو ملبمح حادة، وص 
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ابػلف وىي مستلقية أعلى الصفحة ورأسها ملتفت بيينا والشعر منسدؿ  
الإبؽة ماعت: إبؽة ابغق والعدؿ والنظاـ في الكوف،  ٖٔكأنو ابؼوج وفي ص 

بسثل بهيئة سيدة تعلو رأسها ريشة النعاـ رمز العدالة، وكما في الصورة 
بقدىا بفسكة مفتاح ابغياة )عنخ( في أحد يديها وبسسك في يدىا الأخرى 
صوبعاف ابغكم. ولأف ماعت بسثل لدى قدماء ابؼصريتُ "العدؿ" و"ابغق" 

كولش و "ابػلق الطيب" ، بؽذا تتبوأ ريشتها في بؿكمة الآخرة والنظاـ ال
مركزا بفيزا، حيث يقاس بالنسبة لريشة ابغق "معات" وزف قلب ابؼيت 
بؼعرفة ما فعلو ابؼيت في دنياه من حياة صابغة سوية مستقيمة تتفق مع 
"ابؼاعت " أـ كاف جبارا عصيا لا يؤبسن إليو كذابا . وبالتالر يكوف ظهورىا 

 ىذا السياؽ من القصيدة ملبئما لإضفاء روح الأمل بعد ستَة مليئة في
 بالتعاسة والبؤس.

وفي النص بشانية ىوامش وىي نثرية تضيف ولا تشرح  الهٌامض. –د
 القصيدة. ابؼتن، أقرب إلذ التعليقات التي تساىم في إبراز خطاب

ة؟ ىذه "مفردات " القصيدة، فكيف نقرأىا؟ وكم نص فيها؟ وكم لوح
ىل تهدؼ ىذه الألعاب إلذ الزينة فقط؟ أو ىي جزء من النص؟ خصوصا 

ما  أف اللعب صار مفهوما فلسفيا قد يدفع إلذ فهم أف كل وجوه الثقافة
ىذه أسئلة تواجو أي قارئ بؽذه القصيدة،  ىي إلا بذليات لألعاب العقل؟

مل التي تبعث إلذ الذىن أطيافا من سفر التكوين والشعر السياسي لأ
دنقل خصوصا في العهد الآتي، وسفر ألف داؿ ونيتشو وشوبنهور وطرائق  

 كتابة التاريخ بنظاـ ابغوليات. وىي أسئلة لا نستطيع بذاىلها.



 55 

أشار صلبح بو سريف إلذ اجتهاد رفعت سلبـ ليحدث ما أطلق عليو 
بو سريف )الكتابة خارج الشكل( وىو ما بقده ىنا، وذلك يرجع إلذ أف 

يسعى لإحداث "ابتداع في الشكل كما في ابؼضموف، أو في رفعت سلبـ 
الداؿ كما في ابؼدلوؿ، فالدواؿ في حداثة الكتابة وفي الكتابة الشعرية باتت 
ىي ابؼداخل السيميائية لولوج النص، ولبلوغ بعض ما بىتزنو من شعرية 
بصالية، تفتح النص على ما بيكن أف يقولو الشاعر بالتعبتَ السائد الذي 

ت ىو، ما تذىب إليو في الشعر، دوف وعي الدواؿ، ما بؽا من سلطة با
 (ٖٗ)على النص"

إف تقنية "الكتابة خارج الشكل" بذعل "الأفق الكتابي" بـتلفا، فتتعدد 
الدواؿ على الصفحة، فلم تعد الألفاظ ىي ابغاملة للدلالة فقط. بل إف 

نصوص من حوار البياض نفسو وتكثتَ النصوص وبذاورىا وما تقيمو ىذه ال
على نفس الصفحة والرسوـ والتصاوير تتحوؿ إلذ دواؿ أخر، التي تهدؼ 

 حداثة الكتابة إلذ الاستفادة منها، وخلق نص ذي إبواءات متعددة.
ىذه القصيدة وما يشبهها برتاج إلذ قارئ آخر غتَ الذي اعتاد على 

رؤيتو قراءة السواد فقط من على الصفحة، قارئ يستطيع أف يعيد ، وفق 
ىو، إعادة بناء النص، ويتناولو من أي جزئية أراد وبُىرج منو نصيتو. وغتٍ 
عن البياف أنو في التداولية فإف ما يعطي النص صفتو النصية ىو القارئ، 
فابؼبدأ التخاطبي يعتًؼ بأنو لو أنكر القارئ أف ما يقرأ نص، توقف عن أف 

عرا ىو القارئ الذي يكوف نصا، وبالتالر فإف ما بهعل ىذه القصيدة ش
يعتًؼ بهذه الكتابات، فإف أنكر القارئ ىذا النمط من الشعر كفَّ عن أف 

 يكوف شعرا، بل كف عن أف يكوف نصا.
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في ىذه القصيدة "رسوـ لا نظاـ لوجودىا في الصفحة، وأغلبها من 
وخطوط تشكل بزطيطا لرسم لد يكتمل أو أريد  Silhouetteنوع السلويت 

في العموـ ىي رسوـ أقرب تشكيليا للكاريكاتور. ىذا لو ألا يكتمل. و 
فضلب عن توزيع ابؼكتوب )اللغة( إلذ متن وىامش بويط بابؼتن، وكذلك 
توزيع مكتوب ثانوي، وكأنها توقيعات، على كل جوانب الصفحة دوف 
انتظاـ، سواء على مستوى الفضاء الذي يشغلو أو على مستوى طريقة 

ا ومائلب، لا ىو أفقي ولا ىو رأسي، ىذا مع حضوره، إذ يوجد أفقيا ورأسي
ملبحظة اختلبؼ ابػط نوعا وحجما ودرجات لوف الأسود. وقد شغل كل 
ىذا أعلى الصفحة وأسفلها وجانبيها، فيما يشتَ إلذ موقف سيكولوجي 

 (ٗٗ)ولعلو رؤيوي أيضا من البياض"
لا  إف قراءة القصيدة بدا تتيحو من إمكانيات قراءية متعددة وإبواءات

تنتهي تضع القارئ في مواجهة إحساس يشبو موقفا سياسيا، صحيح أنو 
في ىذه  -ىنا  –غتَ معلن، ولكنو يتبطن الوعي الشعري لدى الشاعر 

ابغاؿ، كأف الشاعر بوتفي بالفوضى في مواجهة ىذا الوعي ابؼأزوـ بابؼواقف 
د السياسية، وقد يبدو ىذا اعتًاضا على ىذا الوضع السياسي، الذي ق

التي تعم الصفحة الشعرية، وبكن القراء من يقوـ ببناء  يشبو ىذه "الفوضى"
من يتوجب عليو أف يعيد ترتيب عناصر  –أيضا  –معناىا، وبكن القراء 

، يصنع الشاعر  فوضى ابؼشهد السياسي الذي يغلف وعي الشاعر ابؼهزوـ
بية، ولكنو بهذه القصيدة واقعا جديدا، لا بيكن وصفو بالغرائبية أو العجائ

واقع مفكك، نتناولو أجزاء، لا يقُدَّـ إلينا بصورة مقنعة، يتم  –فقط  –
بسريره من خلبؿ تقطيعو، وفي حاؿ الوعي بكليتو سندرؾ أننا أماـ صدمة، 



 55 

إف لد تكن مأساة، ومن ثم فكما أف بناء عالد ىذه القصيدة )شعريا( بوتاج 
ك العالد الذي تصفو إلذ ابعرأة في ابػروج على السائد الشعري، كذل

 القصيدة.
في بذربتو السابقة )حجر يطفو على ابؼاء( والذي يقوـ على نفس 

انتهى فريد أبو سعدة في وصفو إلذ أنو "سينوغرافيا  –كما سبق   –الفكرة 
بنا إلذ  شعرية لا بزلو من الغرابة، وإثارة ابؼخيلة، ومع ذلك لا تتأدى

إلذ  مشدودة –اينها ابؼعقوؿ رغم تب –مسرحة النص، إذ تظل الأصوات 
الأنا الشعرية ابؼركزية، متماىية مع ىذه الذات في غواياتها اللغوية. فلب فرؽ 

ابؼطلوب بػلق شخصيات بـتلفة  –بتُ خطاباتها، من حيث الأداء اللغوي 
، وىو ما بواوؿ رفعت (٘ٗ)وبتُ الأداء الذي بميزه للذات الشاعرة"  –

 سلبـ بذاوزه ىنا.
نصوص التي تم عزبؽا من القصيدة وابؼفردات التي تم إف ىذه ال

توصيفها، فيما أفهم )وكل ما يقاؿ عن فهم ىذه القصيدة شخصي( بؿاولة 
لإضفاء الصفة ابغوارية على النص من خلبؿ إقامة جدؿ نصي، يقوـ مقاـ 

النصوص على الصفحة بدا بينحها الصفة  ابغوار بتُ شخوص تقدـ ىذه
ابغوار الواجب بتُ عناصر الصفحة )وبدونو تظل ابؼسرحية، ومن خلبؿ 

مفردات الصفحة ونصوصها بؾرد بذميع عناصر موزعة على فراغ الصفحة 
لا أكثر( ومن خلبؿ ىذا ابغوار تتوالد الدلالة التي يساىم القارئ في 
إنتاجها، كما في الشاىد من آخر صفحة، وفيو تتجمع كل الأصوات 

عة على امتداد الصفحات التسع السابقة، وفي ابؼتداخلة وابؼتحاورة وابؼتقاط
 ىذا الشاىد سنجد: 
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السارد  –آثار القدمتُ، والتي يغلب على الظن أنها آثار الراوي 
)مصر( في ىذه القصيدة التي بركي النص الغالب عليو أنو مكتوب بخط 
اليد )أو بييل إلذ إعطائنا ىذا التصور( أمامو الإبؽة ماعت إبؽة العدالة في 

ضارة ابؼصرية القدبية، وظهورىا في آخر صفحة من القصيدة أمر لو ابغ
دلالة، كأنو إعطاء مؤشر الإحساس بالأماف النفسي، خصوصا أف آثار 
الرجلتُ تشتَ إلذ امتداد الستَ بكو ابؼستقبل، وكاف الغالب على ما قالو 
السارد ابغاكي )مصر( أنو مشبع بالإحباط. برت الإبؽة ماعت جزء من 

ابؼكتوب بابػط ابؼائل، وفي ىذا ابعزء )ذىب الذين بكبهم إلذ بفلكة النص 
الظلبـ العميم( انتهى ىذا ابؼاضي، لينتهي ىذا النص ابؼائل بهذه الأسئلة 
الوجودية ) إلذ أين؟ / يارب الأرباب العظيم؟( وىذه نهاية ىذا النص. في 

اف، كأنو أسفل الصفحة طائر أبو منجل الرمز الفرعولش، كأنو يهم بالطتَ 
بداية عهد جديد، وفي جهة اليمتُ سطراف من نص سابق، ثم )أنا الراوي 

تم توزيعو بتُ كل  العليم( مكتوب بالبنط الغليظ، وىذا سطر من نص
من نفس النمط الطباعي ينتهياف  القصيدة ، وفي نفس الصفحة سطراف

ابؼتلقي بقولو )لذة بلب أسن( وىي النهاية ابؼكتوبة للقصيدة، وقد يفهم 
منها ما يوحي بالأمل )لذة بلب أسن(، وابعزء الباقي من النص النثري 
ابؼكتوب بالبنط العادي يشغل باقي الصفحة من جهة اليسار، وفيو يصف 
ىذا الصوت رحلة مريرة ويكشف خفايا البشر، ثم يعدىم بالأمل: ) لا 

تفتٌ أو  بأس، ولا يأس، الآف، لكم ما / تشتهوف، بصيعا/ وافرة بشاري، لا
تنفد، لكم اىتبلوىا، في انتظاركم، دانية، متهللة، فردوسٌ منشود وجنة 
موعودة، بلب بشن(، وعلى يسار الصفحة النص ابؼوجود داخل مربع وفيو 
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صوت قلق لا يبدو منسجما مع ما قد نفهمو من كل ما سبق، )فالأرض 
مع جزء  التي أنفقت فيها ستة أياـ، خراب(، غتٍّ عن البياف ىذا التناص

( وبهذا التناص يبدو  ٍـ الآية القرآنية )خَلَقَ السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضَ في سِتَّةِ أَياَّ
 ىذا الصوت بؿبطا، فاقد الأمل.

والآف: ربة العدالة ماعت جهة اليمتُ في مواجهة الصوت ا﵀بط جهة 
أماـ نص  اليسار، مع النص ابؼوحى بالفقد وابؼنتهي بالتساؤؿ أسفل ماعت

راوي في النصف الأيسر من الصفحة ابؼوحى بنبرة الأمل، مع صورة ال
ابؼشي من آثار القدمتُ، مع صورة أبو منجل يهم بالطتَاف، معا في لوحة 
واحدة، إف وجود كل ىذه العناصر الإشارية معا في نفس الوقت الذي 
بيكن أف نقرأ الصفحة من أي نقطة، ونبدأ بأي نص، كل ىذا بىلق حوارا 

كأنو مسرح حافل بأحداث، ينقل اللوحة من بؾرد مشهد  بؼشهدبهعل ا
ساكن إلذ حالة حوار ينجح في تقدلص ىذا الإحساس بالتوتر، فمن رحم 

 السكوف بزرج ابغركة، ومن اليأس الأمل، وبيتزج الإحباط بالأمل.
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 الصعس السسدِ

ا تقدـ قصيدة )طفل في ابؼخيم" للشاعر أبضد نبوي بذربة بفيزة في ىذ
الصدد. تقع القصيدة ضمن ديواف "ابؼشاىد: مشاىد من بـيم اللبجئتُ( 
وىو عنواف داؿ على مأساة الفلسطينيتُ في الصراع العربي الإسرائيلي، 
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بؿبِط وانفعالر، وسبقت الكتابةُ عنو، فكيف -بطبعو –وىو موضوع 
يتخلص الشاعر من ىذه العاطفية والذاتية؟ إف أنسب الطرؽ لذلك ىي 

لقصيدة بناء مشهديا، فتبدو القصيدة / القصة مشهدا، بىتفي بناء ا
في  –الشاعر وراءه، مستتًا وراء موضوعية معلنة، مقدما شخصياتو 

وفق تكنيك شعري يبتعد قدر الإمكاف عن الغنائية  –الديواف كلو 
ليضعنا في مواجهة بناء درامي، بدا يسمح  والذاتية، وبزتفي "أنا "الشاعر

والتناقض والتوتر من خلبؿ رسم مشاىد ثلبثة بسثل لعرض الصراع، 
 –وىو عنواف القصيدة  –لوحات ثلبثة، في حياة )طفل وحيد في ابؼخيم( 

تقدـ ىذه ابؼشاىد ملبمح من الزيف العابؼي والظلم، برغم بعض مظاىر 
النفاؽ السياسي ابؼمثل في ىيئات الإغاثة، وتقدلص الطعاـ والشراب، بعيدا 

 شكلة وىو الاستيطاف.عن حل جوىر ابؼ
 في اليوـ الأوؿ

 بتُ أنتُ الطرقات
 ظل ىلوعا

 يصرخ

 يتخبط في سيقاف تبكي
 تتبادر من فمو الكلمات
 فيغيب عن الوعي قليلب

 ويفيق
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 (ٙٔ)الديواف ص  ليعود كستَتو الأولذ

ىنا صورة درامية باقتدار، "تكثف إبواء ابغركة والنمو بحيث تتابع فيها 
وحدة متنامية، ويرتكز الاىتماـ في ىذه الصورة على الصور متآزرة في 

الفعل وابغركة والصراع الذي يضفي على ابؼشهد حيوية وتدفقا، ولا يكوف 
التأكيد على تشخيص وتشييء بعض الصور ابعزئية إلا لتعميق النفس 

 (ٙٗالدرامي وانصهار الصور ابعزئية كلها في بؤرة الصورة ابؼركزية" )
ز مشاعره ىو بدأساة اللبجئتُ، وبدؿ ابؼباشرة يتخذ بواوؿ الشاعر إبرا

من يوميات طفل معادلا موضوعيا، ينقل من خلبلو إحساسنا بابؼأساة، 
بحسب قوؿ لورنت  –وليس إحساس الشاعر فقط، لأف كل نص شعري 

 ىو حكاية أو رسالة بركي صتَورة ذات. –جيتٍ 
 النثر بزتفي ذات الشاعر من خلبؿ استغلبؿ الطاقة الكامنة في

ابؼناسبة بغوار الذات مع نفسها ومع العالد، لأف ابغكي والوصف وبناء 
الشخصيات، وتعدد ابؼشاىد والرواة بينح القصيدة مدى عميقا بوارب 
الثبات والسكوف، وىذا بدوره بوكي أحواؿ النفس التي تعالش الضغط وربدا 

 الانكسار أماـ ىوؿ الأحداث والشعور بالعجز عن ابغلوؿ.

في اليوـ الأوؿ يضعنا الشاعر مع طفل، نواجو مشاعره الداخلية  ىنا
دوف الإفصاح عنها بالكلمات، يستطيع السرد أف يصل إلذ مناطق في 
نفس الطفل، ما كاف الشعر الغنائي ليصل إليها لو ظهرت "أنا" الشاعر، 
وىذه ابؼناطق النفسية بفا لا بيكن ضبطو أو تعريتو بساما، مثل أحاسيس 

 والذىوؿ: الدىشة
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 في اليوـ التالر

 جلس حزينا يتأمل
 اشرب -

 لا يشرب

 كل-
 لا يأكل

بهذه الألفاظ ابؼعدودة وابعمل ابؼكثفة، استطاع تداخل الأنواع أف 
بومي القصيدة من نبرة ابػطاب والغنائية، وفي تقشف بلبغي ظاىر 
ووضوح يصل إلذ حد ابؼباشرة، لكن ذلك مقصود، ىنا مشهد شعري  

د على ثلبثة أفعاؿ رئيسية، ترسم ثلبثة أحواؿ لنفس الطفل: كامل يعتم
لا يشرب، بهذه البساطة يرد ابغوار ابؼبتسر وغتَ  –لا يأكل  –جلس 

ابؼفيد والعشوائي، ىنا سرد بفزوج بالوصف يسعى إلذ التعبتَ عن ابؼأساة 
في الكشف عن  –ىنا  –التي يعيشها اللبجئ )عموما( وتنجح بقايا ابغوار 

النفسي والإحساس بالغربة ورفض الواقع داخل ىذا الفضاء  الصراع
الكولش ابؼتوحش، كما أنو ينجح في تعرية مشاعر الزيف التي بسارسها الأمم 
ابؼتحدة من خلبؿ تقدلص ابؼساعدات التي بذعل اللبجئ لاجئا بقية عمره، 

 دوف تفكتَ في حل ابؼشكلة.
في مثل ىذا ابؼشهد قد نستدعي إلذ ذاكرتنا علبقة السينما بالشعر 

القصتَ وابؼعبر من خلبؿ رسم ىذه ابؼشاىد وكأنها مونتاج بؿكم، في تداخل 
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فريد بتُ الشعر والنثر يزيد من حرارة بذربة الشاعر في ىذا الديواف، ىذه 
ابغرارة التي بقح في إخفائها من خلبؿ استغلبؿ عناصر السرد، ولولا ىذه 

 بية بؾلجلة.ابغيلة لتحوؿ الديواف إلذ قصائد خطا
 في اليوـ الثالث

 لد يَسِل ابغزفُ على الطرقاتْ 
 لد تنتفض الأرضُ 

 ولد تبك السموات

 حتُ تعالذ صوتٌ مبحوح
 يعلنُ 

 أف الطفل الصارخ
 مات   

في تقدلص بذربة متماسكة، وبنية أدائية وتعبتَية  –ىنا –ينجح السرد 
وينجح واضحة، أجاد الشاعر في استغلببؽا وتفعيلها ضمن قصيدتو، 

ابغكي في اختصار الكثتَ من التفاصيل ابؼسكوت عنها، والتي يبنيها 
 القارئ بؼواصلة بناء ابؼعتٌ وملء فجوات النص.

 –يضعنا الشاعر في الديواف عوما، وىذه القصيدة شاىد على ذلك 
يضعنا أماـ بذربة تفصح عن وعي جدلر بطبيعة البناء الدرامي وآلياتو 

صوؿ إلذ غرس التناقض ابؼسكوت عنو في داخل القصيدة، بهدؼ الو 
النص، ويرجع جزء كبتَ من بقاح الديواف إلذ غياب ابؼسكوت عنو، والذي 
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لا بيكن بناء عناصر ابؼشهد إلا من خلبؿ استًجاعو، وبيكن متابعة ذلك 
 في الديواف، كما في ىذا الشاىد من قصيدة بعنواف فتاة الرصيف:

 فتاة الرصيف
 من كثرة البكاء

 ا ابؼخيفوحزنه
 من نهشة الشتاء

 في عودىا النحيف

 نامت
 على حد الرصيف

 في نومها
 رأت
 –كما يروف  -

 أف بسمةً 

 تضيء وجهها
 ونسمة بصيلة

 تداعب اللبمات
 في خدودىا
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 وبؼسة نبيلة

 تضم شعرىا
 وقبلة

 على ابعبتُ ناديةْ 

 وحضن اـ
 ضمها
 وأخوة

 وأسرة  
 وبيت     

 وف فوقهاوحتُ دارس السائر 
 تفتحت عيونها

 لواقعٍ بـيف

 فجففت دموعها
 وبؼلمت أعضاءىا

 في      

 آخر        
 الرصيف           
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 الهٌامض

لفهم والدلالة في ضوء ابؼدونة النقدية ** للبستزادة بيكن الرجوع في ابؼونتاج إلذ كتابي )آليات ا
، وعن أثر نظريات الاتصاؿ والإعلبـ على ٕٚٔٓابغديثة( ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب 

القاىرة  ٜ٘الشعر بيكن الرجوع الذ دراستي )فقو اللذة: مدخل نصي( بؾلة فصوؿ، العدد
ٕٓٔ٘ 

 ٕٜٜٔػ نوفمبر ػ  ٔٔػ إبداع ػ ع ٕٚ )عن ابغداثة وما بعدىا( عابد خزندار  -ٔ
 ٙٚ السابق /  -ٕ
 ٖٕٓٓػ دار غريب ػ القاىرة ػ ٖٓٔناجي فوزي )آفاؽ الفن السينمائي(   -ٖ
 ٜٜٚٔػ دار غريب ػ القاىرة ػ  ٕٔٔمتٌ الصباف )ابؼونتاج ابػلبؽ ما بتُ القدلص وابغديث(   -ٗ
 ٜٔالسابق /   -٘ 
 بتصرؼ ،ٖٚإلذ  ٔٚالسابق من   -ٙ 
 ٕٔٓٓػ ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ػ  ٚٚفن ابؼونتاج في الدراما التلفزيونية( متٌ الصباف )  -ٚ 
 ٖٓٔمتٌ الصباف )ابؼونتاج ابػلبؽ(   -ٛ 
 ٛ٘السابق /   -ٜ 

 القاىرة – ٜٜٙٔ –دار الشروؽ  – ٛ٘محمد عبد ابؼطلب )مناورات الشعرية(  .ٓٔ
 – ٔع  – ٙٔ-مج  –ة فصوؿ بؾل – ٕٗٚبؿمود أمتُ العالد )مفهوـ التجريب الشعري( -ٔٔ

ٜٜٔٚ 
مج  –بؾلة فصوؿ -وما بعدىا  ٜٔعبد السلبـ ابؼسدي )شعرنا العربي والزمن ابؼضاد(  .ٕ -ٕٔ

 ٜٜٚٔ – ٔع  – ٙٔ-
 ٚ٘محمد عبد ابؼطلب /  .ٖٔ
ابؼؤسسة ابعامعية  ٘ٚفاطمة الطباؿ بركة )النظرية الألسنية عند روماف جاكوبسوف(  --ٗٔ

 ٖٜٛٔ-ٔللدراسات والنشر ط
تطبيقات لنظرية ديبوجراند  –د. ابؽاـ ابو غزالة وعلي خليل بضد )مدخل إلذ علم لغة النص  -٘ٔ

  ٜٜٜٔابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  ٜٚٔوولفجانج دريسلر(
ضمن: )علم لغة  ٖٙٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية وابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ(  -ٙٔ

 ٕٚٓٓ-ٔمكتبة زىراء الشرؽ ط –بصة د. سعيد بحتَي النص( ضمن: )علم لغة النص( تر 
 القاىرة

عالد الكتاب -تربصة د. احساف بساـٜٕٗروبرت دي بوجراند )النص وابػطاب والإجراء( -ٚٔ
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 ٜٔٛٔ-ٔط
 ٚٛٔأبو غزالة / -ٛٔ
 ٕ٘ٔدي بوجراند/  -ٜٔ
 ٜٓٔابو غزالة/  -ٕٓ
 لنص( مرجع سابقضمن: )القارئ في ا ٖٖٔآيزر )التفاعل بتُ القارئ والنص(  -ٕٔ
ضمن: )القارئ في النص:  ٘ٓٔكاربؽاينز شتتَلو )قراءة النصوص التخييلية( -ٕٔ ٕٕ

دار الكتاب ابعديد  –مقالات في ابعمهور والتأويل( تربصة حسن ناظم وعلي حاكم صالح 
 ٕٚٓٓ- ٔط

 ٜٓٔابو غزالة/ -ٖٕ
 ضمن: القارئ في النص ٖٖٔآيزر )التفاعل بتُ القارئ والنص(  -ٕٗ
 ٚٔٔدي بوجراند/  -ٕ٘
 ضمن: القارئ في النص ٚٓٔكاربؽاينز شتتَلو )قراءة النصوص التخييلية( -ٕٙ
  ٔٙٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية وابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ(  -ٕٚ
 تربصة سعيد بحتَي ٔٙٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية وابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ(  -ٕٛ
 ٙٓٔشتتَلو/ كاربؽاينز -ٜٕ
 ضمن:) القارئ في النص( مرجع سابق ٕٓٔتودوروؼ )القراءة بناء(  -ٖٓ
 ٕٕٗدي بوجراند/  -ٖٔ
 ٘ٛٔابو غزالة/  -ٕٖ
، ضمن: )القارئ في النص( مرجع ٓٗسوزاف روبتُ سليماف )تنوعات النقد ابؼوجو للقارئ(  -ٖٖ

 سابق
 ٕٖابو غزالة/  -ٖٗ
 ضممن: )القارئ في النص( مرجع سابق ٜٙلقراءة( جوناثاف كالر )مقدمات لنظرية في ا -ٖ٘
 ٕٔٗابو غزالة/  -ٖٙ
 ٕٛٙدي بوجراند/  -ٖٚ
 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق. ٖٗفولفديتًش ىارتوج )النص وابؼنظور(  -ٖٛ
مع تطبيقها  ٚٙٔالفكرة مستلهمة من فرانتيشك دانش في دراستو )حوؿ البنية الدلالية ..(  -ٜٖ

 على الشاىد 
 ٖٔٔبوجراند/  -ٓٗ
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 ٕٔٚو ٕٓٚبوجراند/  -ٔٗ
، ضمن: )القارئ في ٖٛو ٖٚسوزاف روبتُ سليماف )تنوعات النقد ابؼوجو إلذ ابعمهور(  -ٕٗ

 النص( مرجع سابق
ضمن  ٗٗو ٖٗصلبح بو سريف )الكتابة خارج الشكل: ماضي القصيدة، راىن الشعر( -ٖٗ

 ٕٛٔٓ –القاىرة  –زيع )النهار الآتي( بررير ابضد سراج، الأدىم للنشر والتو 
 ضمن )النهار الآتي( مرجع سابق ٜٖٔمحمد فكري ابعزار )سيمياء الصخب الفكري(  – ٗٗ
ضمن )النهار  ٖٚٛمحمد فريد أبو سعدة )سينوغرافيا شعرية لا بزلو من الغرابة وإثارة ابؼخيلة( -٘ٗ

 الآتي( مرجع سابق
 ٕٕٔٓداؿ للنشر والتوزيع  – ٚ٘ية( محمد عليم )شعرية ابؼشهد: دراسة في الأبماط والنص-ٙٗ
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 الفصل الثاني

المعنى بين سلطة القارئ 

 وسلطة الكاتب

 مقدمة

بعيدا عن رغبة استجلبب ابعدؿ الثقافي والفلسفي ابؼمتع والشيق 
حوؿ ابؼداخل النقدية وابؼقاربات اللغوية الشائقة حوؿ "ابؼعتٌ" وما يتعلق 

لذ القارئ أو إلذ ابؼتلقي، تسعى ىذه بو من مقاصد، ترجع إلذ النص أو إ
الدراسة إلذ قراءة بضعة نصوص برتاج إلذ البحث عن "معناىا" كي يتم 
التواصل بتُ القارئ والنص، ومن خلبؿ ىذا النظر العملي في بنية القضية 
سنكوف مضطرين إلذ طرح بضعة تساؤلات حوؿ صلبحية القارئ وحدود 

 تب، وما يقوـ بو النص في ذلك.سلطتو في "بناء" ابؼعتٌ، ودور الكا
على "علم النص" الذي يعَِدُ بالكثتَ من النجاح  ربدا يكوف التًكيز الأكبر

النقدي في حاؿ تطبيقو على النصوص ابغداثية، التي تبدو مصنوعة بصورة 
تتحدى "النموذج النحوي للجملة" كما روجت لذلك ابغداثة، فإذا بعلم 

معتًفا بوجودىا، وبأربوية نقوؿ: "بوصل النص يتسع ليشمل ىذه التجارب 
تعبتَ لغوي ما على وظيفة قوؿ على أساس شكلو النحوي ابؼميز )ابؼؤلف 

، وبذلك تدخل الأقواؿ الشعرية (ٔ)للمنطوؽ(" )أو بموذج التكوين ابعملي(" 
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التي أرادت أف بزتًؽ نظاـ اللغة، فيتقبلها علم النص لأف "أنواع النصوص ىي 
، ليس ىذا فقط، بل  (ٕ)دى ابػيارات ا﵀تملة الاستعماؿ"أطر كلية تضبط م

كما يذىب إلذ ذلك دي بوجراند ودريسلر فإف النصوص الشعرية التي بذري 
فيها قواعد التغيتَات تعديلب بفيزا، باختًاؽ النظاـ اللغوي، ىذه النصوص 
 "برظى بالقبوؿ"، وربدا برولت إلذ "ميزة"، لأف ىذه "التمثيلبت الكلبمية في
اللغتتُ الانفعالية والشعرية تركز انتباىا أكبر على ذاتها، وتصبح الصلة بتُ 
ابعانب الصوتي والدلالة أكثر قربا وأكثر بضيمية، وبالتالر تصبح اللغة أكثر 

. وىذه (ٖ)ثورية، لأف تداعيات التقارب ابؼعتاد تتًاجع إلذ موقع خلفي" 
فيما ذىب إلذ تبريره جاف جاؾ الثورية بظة بفيزة للئبداع الشعري ابغداثي، و 

لوسركل إذ رأى "أف الرغبة في إبهاد القواعد قد ابكسرت لتفسح المجاؿ لقاعدة 
، بعد أف دفعت الأطروحات اللغوية والنقدية إلذ ذلك دفعا، منذ (ٗ)الرغبة"

إعلبف دي سوستَ أف "اللغة نظاـ من العبارات الاعتباطية من دوف أي عامل 
ىي شيء منفصل عن العالد، وىذا أساس  خارجي، وأف الإشارات

، واستهوت ىذه الفكرة اللغويتُ والنقاد وقادت إلذ استنتاجات (٘)اعتباطيتها"
ثورية مثل القوؿ "بأف القراءة الوحيدة ابعدية للنصوص ىي قراءة خاطئة، 

، وابذو (ٙ)والوجود الوحيد للنصوص يكمن في سلسلة الأجوبة التي تثتَىا"
أبظاه بوؿ ريكور "الوىم الطوطمي"، "حيث تػُعَدُّ التًتيباتُ  ابؼبدعوف بكو ما

فتم إنتاج نصوص "مارقة" إف صح التعبتَ،  (ٚ)أكثرَ أبنية من ابؼضامتُ"
والنصوص ابؼختارة في ىذه الورقة ىي "نصوص مارقة" تتحدى الوصف 

 النحوي، ولعل ىذا مبرر اللجوء إلذ ابؼدخل النصي.
يقاؿ، سأضع بتُ يديو ىذه النصوص،  وليكوف القارئ على بينة بفا
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طالبا منو التفكتَ في "معناىا" أولا، وإذا ما توصل إلذ "معتٌ" أرجو أف 
يسأؿ نفسو ىذا السؤاؿ: كيف تم التوصل إلذ ىذا ابؼعتٌ؟ وىل ىو معتٌ 
الكلبـ ابؼقروء أـ أنو معتٌ اجتلبو القارئ إذ شعر بشيء ما "أوحى" إليو 

إف وصل  –يكوف ذلك، وأختَا: ىل ىذا ابؼعتٌ بأف معتٌ الكلبـ "ربدا" 
ىو معتٌ نهائي أو أنو بؾرد معتٌ مقتًح بيكن العدوؿ عنو إلذ معتٌ  -إليو

 مقتًح ثاف، وليت قارئي يتحلى بالصبر وىو يقرأ ىذه النصوص الشعرية:
 اليص الأًل: الٌلد الساكض في الراكسّ لأدًىَس

 قوس ربواف عريش من بضاـ
 بوابهاوالشبابيك رمت أ

 ليد الريح / ابغقوؿ

 قرية من سعف النخل ومن حبر الفصوؿ.       
 غضبُ الرعد ولُطف الغيم فيها ربيالش

 قرية نسهر في سروابؽا
 ويبوح التتُ والتوت بدا بزجل منو الشفتاف.

 في أعلي شجر النخل بمت ذاكرتي

 ىو ذا السمّاؽ بقنيو وىيأنا البقوؿ
 بل الطيب لن ينقصنا ىذي العشيةونقوؿ التا

 ىو ذا بوتضن النسرين طفل
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 كي يرد الورد للورد التحية.

 في أعالر شجر النخل بمت ذاكرتي
 إنو النرجس يأتي حافيا

 ما الذي يشغلو

 والرفيق العشب يعطيتٍ ذراعيو وأعطيو قميصي
 وتغطيتا يدا زيتونة

 لر في دفتًي الأخضر شباؾ وفي الأزرؽ وعد

 ة الشمس كتاب ...لر في بؿفظ
 في أعالر شجر النخل بمت ذاكرتي

 نبع صفصاؼ، بكُاء
 أترى أبظع للجن عزيفا

 أـ ىي الأغصاف موسيقى؟ ترلز

 أيها الصفصاؼ وامنحتٍ أف أصغي إليك
 أف أرى وجهي مرسوما عليك

 ىاجسا يقرأ صوت ابؼاء في صوت ابغجر

 ودوما يكتب / في أوراقو
 مطر بيشط أغصاف الشجر.
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 كرتيىبطت ذا 

 من أعلي شر النخل / سلبما
 للصديق الولد الراكض في ذاكرتي

 لد يزرلش اليوـ لد يومئ إلر

 أسلمت وجهي –مثلما عودلش 
 بؼراياه: من الضائع منا؟

 ومن الصامت والناطق؟ غامت

 أتراه ساكن في شفتي؟ –شفتاه 
 أيهذا الولد الراكض في ذاكرتي

 جرحي النازؼ يستعصي ولكن
 رجسدي ينمو ويزى

 فأنا والبحر في ابؼوت سواء

 وأنا قبرة ابغزف أنا ذنب الفرح
 أيها الطالع من ىذا الفضاء

 أنت جرح آخر ينزؼ أـ قوس قزح؟

 ىبطت ذاكرتي
 من أعالر شجر النخل؟ سلبما
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 يا شبيهي الولد الراسب في ذاكرتي

 أنت من بهمح في نبضي أـ أنت ابغريق؟
 وسلبما أيها الطيف الصديق

 ى نرد وبظيت القمرعشت بؿمولا عل

 فرسا حينا وحينا فارسا
 كانت الشمس تؤاخيك وتبتٍ

 معك البيت الذي تبنيو من قش وتلهو

 لو تعطيتٍ الآف يديك ... بابغصى مثلك /
 وسلبما

 أيهذا الشجر ابؼائل في ذاكرتي
 أأنا نطقك أـ صمتك أو ما تنقل الريح إليك

 من غبار الشجر الآخر؟ لو تعطيتٍ الآف يديك

 يقوؿ الأفق الساىر في ليل رؤاؾ الساىرلو 
 ما الذي بسخض في غابة أيامي رياح الذاكرة ...

 في أعالر شجر النخل نامت ذاكرتي

 لد أكن أعرؼ أف ابعسد العاشق مرسوـ بؼنقار سنونو
 لد أكن أعرؼ أف ابغب لا يعرفو إلا ابعنوف
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 بؼن النجمة ترخي شعرىا

 وتلبقيها إلذ البيدر أفراس التعب
 عينيها طريق ويداىا بتُ

 خيمة ...        

 حقا؟ خذيتٍ
 ... / حوض أحزاف وماء الليل / غصنا

 واقتسمنا قمر ابؼاء، يقينا

 برلم النجمة أف تسكن بيتا من قصب
 اليص الجاىُ: مسثَْ إىسان الصنس القديمْ لمحند عفَفُ مطس

 كل شيء كاف يستنضح متٍ

 في دمي لد يبلغ التاسع؟كانت الأرض جنينا 
 والشمس وأقماري ابػبيئة

 كاف في قلبي احتداـ الشجرة
 الطلوع –واختمار الطمي والشعر 

 أجوع –بفا بيلؤ القلب  –كنت 

 وأغتٍ للمياه ابؼسكرة
 علها تطرحتٍ زنبقة في عروة الأرض التي تطلع متٍ
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 كنت من حبي ألفُّ الشرنقة

 وبها كنت أصلي لأموت
 متٍ غراب العاصفةقبل أف بوملتٍ 

 وانسحاقي في مراسيم السكوت ...

 كنت بفتد العروؽ
 نازفا أسبح في ليل السدلص

 كنت فيو روحو ابغرة وا﵀ور والدائرة ابؼشتعلة

 وابؼدار الفوضوي ابؼتحوؿ
جسرا  –بتُ ما أخفيو في القلب وبتُ العالد ابؼقبل  –كنت ابتٍ 

 للتواصل
 فأنا أفطر في الصبح بغابة

 بسحابةأتغدى 

 أتسلى بحوار البرؽ والرعد الذين استتًا
 برت الربابة             

 ألبس الأفق على رأسي شالا وأدير العاصفة

 خابسا في أصبعي
 والبحر خفا؟ والكتابة
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 معجما تصرخ فيو لغة ابػلق وتنشق وجوه الكائنات.

 أه يا أرض النعاس الأبدي
 ئَتْ نارُؾ، حطت في القلوب ابغجريةأُطفِ 

 والأغالش الذىبية

 بومة ابؼلح التي تولد من بطن السكوف ...
 ىا أنا ... بـتطف بوملتٍ متٍ غراب العاصفة

 مبعدا إياي عما كاف في "الكاؤوس" متٍ

 فأنا في طرؽ الغربة أستجدي اللقيمات ابؼخيفة
 وأغتٍ من عذابات التخارج،

 آه يا بفلكتي ابؼبعدة
 أنت في القلب وبوابة قلبي موصدة

 وأنا أىرب متٍ

  عابرا في ظلمة الأعتُ والأوجو،
 مسجونا بقلب الكائنات الفاسدة  

 أتسلى بانتظار الكذب الأسود أف يفقس في عش الصحيفة

 نعش النهار ميتا في الليل بؿمولا على
 داخلب في الريح أعراؼ العناصر
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 فأنا ملح البحار

 رج وا﵀راث، والطينة في أرض المجاعةوحديد الس
 وبكاس في سيوؼ ابغرس ابؼقبل من كل طريق

 وأنا نار ابغريق

 ومدار القمر ابؼعتم والشمس الكئيبة
 وأنا البطل الذي يقرع في كل كتيبة

 وأنا زىر الدـ الطالع في كل قتيل ...

 طفلتي ... يا طفلتي ابؼشتعلة
 بصعيتٍ بعد أف بددلش الليل الطويل

 عيتٍ من فم الأشياء والظلمة بص
 صبي نارؾ الأولذ بروحي العاشقة  

 وىبيتٍ ولدا

 ترقص الطينة فيو بابؼياه ابػالقة ...
 اليص الجالح: حدٍح ٌٍمُ لسعدِ ٌٍسف

 حتُ قاؿ: "انتهينا ولد نبتدئ"

 سقطت في فراغ ابؼعالش يداه
 يومها، كنت منتظرا أف أراه
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 صوتو وابعبل أف أرى العشب في

 أف أرى ما يراه
 غتَ أنا انتهينا ولد نبتدئ

 وامتهنا ولد نبتدئ

 واتّركنا بذاكرة العشب كل مراقي ابعبل
 ىل تكوف النهاية أف نشتًي ورقا

 للسقوؼ التي تستً ابػابسة؟

 ىل تكوف النهاية أف بكذؽ الكلمات
 التي لا تغادر بسمتنا الدائمة؟

 ىل تكوف النهاية فينا؟
 ف ابؼراثي أغالش ابؼهودِ التي ترتضينا؟ىل تكو 

 كم أقوؿ: انتظرتك

 ىا أنتذا جئت ...
 قلت انتهينا ولد نبتدئ

 حسنا فلنغادر معا ... -

 غتَ ألش سأبحث في حانتي عنك،

 أو عن سواؾ
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 في الليالر التي لا تراؾ 

 والليالر التي طعمها أوؿُ.
جسورا:  وقبل البحث عن "ابؼعتٌ" في ىذه النصوص، سنطرح سؤالا

ما الذي في ىذه "الكتابات" يقنع القارئ بشعريتها؟ إذا نظرنا إلذ التوزيع 
الكتابي سنكوف أماـ سؤاؿ عن جدوى التوزيع على الصفحة بدا بىالف 
النثر، ففي الشعر العمودي كاف البيت دافعا إلذ جعلو بوتل سطرا، 

ابيتُ بينهما ولانقساـ البيت إلذ شطرين متساويتُ تم توزيعو على شطرين كت
فراغ، وفي شعر التفعيلة بؼاذا يكوف الالتزاـ بوحدة التفعيلة؟ وما الذي بقده 
دافعا للبلتزاـ بالتشكيل الكتابي، وإذ تذكرنا أف رواد الشعر ابغر قالوا 
بالدفقة الشعرية، وحتُ تنتهي الدفقة ينتهي البيت )الذي أصبح السطر( 

ع بالشاعر إلذ توزيع ابعملة الشعري، فما الذي في شعر التفعيلة يدف
الواحدة على عدة أسطر؟ ىذا سؤاؿ لا أعرؼ لو إجابة إلا بؿاولة 
الاحتفاظ بالعرؼ الكتابي للشعر وبسييزه عن الشكل الكتابي للنثر. 
وستكوف إجابة ىذه السؤاؿ ملغزة مع قصيدة النثر، التي تلتزـ الشكل 

 الكتابي ابؼوروث للشعر .

ما -ىنا–الكتابي لتلك النصوص / القصائد  وباستثناء ىذا التوزيع
الذي في ىذه الكتابات يقنع القارئ بشعريتها وقد غمض معناىا إلذ حد  
كبتَ؟ وىل إذا قرا ابؼتلقي مثل ىذه "الكتابات" ولد يفهم معناىا ىل 

 سيطلق عليها كلمة "نصوص" إذا غاب عنو معناىا؟
ىذه الكتابات عموما ىنا يلعب "ابؼبدأ ابغواري" دوره الذىبي لإنقاذ 
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وقصيدة النثر على وجو ابػصوص من التجاىل والإبناؿ، لأف الاعتًاؼ 
بهذه النصوص على أنها شعر يتوقف على تعاوف القارئ وفي اللحظة التي 
يكف فيها القارئ عن الاعتًاؼ بانتماء ىذه الكتابات إلذ حيز الشعر 

تَ إلذ أف ىذا ليس أف اش –ىنا –تكف عن اعتبارىا شعرا، ولعل من ابؼهم 
وقفا على الشعر فقط، بل إف ىذا فيما ذىبت إليو النصية موجود مع كل 
النصوص، فالاعتًاؼ بالنص )أي نص( مرىوف بتعاوف القارئ ولاعتًافو 

 بأف ما يقرأ نص.

في اللحظة التي يتعاوف فيها القارئ )وفق مقولات ابؼبدأ التخاطبي( 
ىذا ابؼكتوب شعر، وبيضي في قراءة ويبدي تعاطفا إبهابيا ويعتًؼ بأف 

 "القصائد" ماذا بهد؟

سيتبادر إلذ الذىن فورا التبريرات ابغداثية لوجود نصوص لا تبوح 
بدعناىا بسهولة، بل ستجد تبريرات ترفع من قدر النص بحسب غياب 
معناه، وستجد كلبما رائعا مثل قولنا إنو مع ابغداثة، وقع "انتقاؿ باللغة من  

بؿددا ثابتا إلذ كونها بؤرة من الاحتمالات وابػروج بابؼفردة كونها شيئا 
اللغوية من كونها علبمة ثابتة الدلالة، قاموسيتها، إلذ كونها طاقة إبوائية 
وبؤرة دلالية تشع في جسد النص إمكانات متعددة، مثرية إياه بهذه 
التعددية، وخالقة حوؿ نفسها شبكة من التًابطات والدلالات التي لا 

 (ٛ)كن أف تقلص إلذ الدلالة القاموسية الواحدة"بي

وبحسب الوظائف اللغوية كما قدمها ياكوبسوف فإف الشعر يعلي من 
الوظيفة الشعرية على حساب غتَىا. وأكد جوف كوين ىذا ابؼبدأ من 
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خلبؿ توصلو إلذ أف النظم يعمل على تعتيم وظيفة التعيتُ ابؼنوطة بالنثر، 
بت وتزداد الوظيفة الإبوائية للكلبـ، من خلبؿ وبخفوت وظيفة التعيتُ تن

تعتيم الوظيفة ابؼرجعية التعيينية وبعث الوظيفة الإبوائية ػ الشعرية. وأوؿ 
 بصلة في أوؿ نص ىي:

 قوس ربواف عريش من بضاـ
 والشبابيك رمت أبوابها

 ليد الريح / ابغقوؿ

 ؿ.قرية من سعف النخل ومن حبر الفصو        
 غضبُ الرعد ولُطف الغيم فيها ربيالش

 قرية نسهر في سروابؽا
 ويبوح التتُ والتوت بدا بزجل منو الشفتاف.

)اعتمدنا على القوؿ بأف ىذه بصلة على وضع الشاعر نقطة في نهاية  
كل بصلة، وبدوف ىذه النقاط ستبدو ابعمل متداخلة، وربدا لا يسهل فرز 

 النص إلذ بصل بدونها(
الصورة اعتمادا على ابؼعتٌ الإشاري الذي تواضعت عليو يصعب فهم 

اللغة بؽذه الألفاظ. لقد حدث انزياح لكل ىذه الألفاظ، وبزلى كل شيء 
ىنا عن مفهومو الزمتٍ والواقعي والطبيعي وابؼادي. إذا اعتبرنا السطر 
الأوؿ بصلة )قوس ربواف عريش من بضاـ( سيكوف من الصعب استنبات 

علبقة غائمة بتُ ابؼبتدأ )قوس( وابػبر )عريش(، وابعملة معتٌ بؽا، فثمة 
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الثانية لا تكشف عن معتٌ في قولو )والشبابيك رمت أبوابها ليد الريح / 
ابغقوؿ( فهي بصلة موغلة في الغموض أكثر من سابقتها بسبب ىذه 
الانزياحات التي مارسها الشاعر على ألفاظ اللغة بفا جعلها تقع في 

الطبيعة الاستعمالية للغة، كما يبدو ذلك فجا صربوا في  سياقات لا تقرىا
 قولو )قرية نسهر في سروابؽا(.

وبرغم ذلك أمكن للمتلقي استقباؿ مرسلة بروي شيئا لا يتحقق إلا 
من خلبؿ الوظيفة الشعرية. ذىب محمد لطفي اليوسف إلذ التأكيد على أف 

مستقر تلتقي  "الكلمة ليست بؾرد لفظ بؿدد للمعتٌ، بل ىي عبارة عن
فيو معارؼ كثتَة من الدلالات. أنها بتعبتَ آخر، عبارة عن حيز يتواجد فيو 
أكثر من احتماؿ، غتَ أف الاستعماؿ ابؼتعارؼ، أي طريقة توظيف الكلمة 
في سياقات معتادة، ىو الذي بهعل دلالةً ما تطغى على كل الاحتمالات. 

ل شبكة من العلبقات وعندما يعيد الشاعر تركيب الكلبـ يكوف قد أدخ
التي بذبر ذلك ابغشد الدلالر على البروز. ىنا بالضبط يتنزؿ الشعر. إنو 
بورر الكلمة من ابؼواضعة الاصطلبحية، ويصبح نوعا من الكلبـ يكسر 
القواعد ويتجاوز السنن، ليؤسس تبعا لذلك، آفاقا جديدة مليئة بالرؤى 

 .(ٜ)والاحتمالات"
شعر معتٌ؟ وىل ينقل الشعر معالش؟ إف لكن السؤاؿ الأىم ىو ىل لل

ىذا السؤاؿ الساذج يضع الناقد أماـ باب كبتَ للتأويل وابغدس، لأف 
أضعف حلقة في الشعر ىي معناه، وفي اللحظة التي نأخذ فيها أي نص 
على ظاىر معناه يتحوؿ إلذ لغو وىذياف، وىذا ليس خاصا بالشعر 

خذىا على ظاىر ما تقوؿ، العمودي، بل إف أقدـ النصوص تفسد عندما نأ
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 وبيكن لك أف تستحضر بيتتُ شهتَين لعنتًة في معلقتو:
                            ولقػػػػد ذكرتػػػػك والرمػػػػاح نواىػػػػل مػػػػتٍ

 
                      وبػػػػػػػػػيض ابؽنػػػػػػػػػد تقطػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػن دمػػػػػػػػػي 

                       فػػػػػػػػػوددت تقبيػػػػػػػػػل السػػػػػػػػػيوؼ لأنهػػػػػػػػػا 
 

                      بؼعػػػػػػػػػػػػت كبػػػػػػػػػػػػارؽ ثغػػػػػػػػػػػػرؾ ابؼتبسػػػػػػػػػػػػم 
ففي اللحظة التي نستقبل فيها البيتتُ وفق ما نص عليو معاجم اللغة  

ى دلالات ألفاظ البيتتُ سيبدو لك عنتًة شخصا يعالش ىلبوس وىذيانا عل
غتَ مقبولتُ، والكل يفهم نو لا يقصد إلذ ما يقولو من ظاىر ألفاظو، لكنو 
يقصد إلذ الإشارة إلذ بسكن حبها من قلبو وكيف سيطر عليو حتى شغلو 

شعرية  عن أحداث الوجود، وىذا ىو ابؼعتٌ العاطفي للكلبـ، أو الوظيفة ال
وأوؿ شيء يفعلو الشاعر للوصوؿ إلذ الوظيفة  كما نص عليها ياكوبسوف،

الشعرية للكلبـ وبرويل الكلبـ من ابؼعتٍ ابؼعجمي إلذ ابؼعتٌ الإبوائي يتمثل 
في خلق كم كبتَ من إزاحة الألفاظ عن معانيها، فتفقد معناىا القاموسي / 

  القصيدة.ابؼعجمي لتكتسب معتٌ جديدا ىو ابؼعتٌ الشعري في
وىذا ما حدث مع الألفاظ في كلبـ عفيفي مطر السابق إذ انزاحت  

كلها عن مواضعاتها العرفية. وإذا قرأت )كل شيء كاف يستنضح متٍ/  
كانت الأرض جنينا في دمي لد يبلغ التاسع؟ / والشمس وأقماري ابػبيئة/  

 –كنت   الطلوع/ –واختمار الطمي والشعر  كاف في قلبي احتداـ الشجرة/
أجوع/ وأغتٍ للمياه ابؼسكرة/ علها تطرحتٍ زنبقة في  –بفا بيلؤ القلب 

 عروة الأرض التي تطلع متٍ(

أكد جوف كوين على أف اللفظة في الشعر تتنازعها دلالتاف: التعيتُ 
)الدلالة ابؼوضوعية( والإبواء )الدلالة الذاتية(، ويتًتب على تنازعهما أف 
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بيكنهما اللقاء معا في الشعر، لأف دالا واحدا لا تزيح أحدابنا الأخرى ولا 
بيكنو استدعاء مدلولتُ يقصي أحدبنا الآخر، لذلك يلجأ الشعر إلذ 

. وبالرجوع إلذ (ٓٔ)الانزياح فيقطع علبقة الداؿ مع ابؼفهوـ ليبدبؽا بالعاطفة
ابعملة الشعرية الأولذ من نص عفيفي مطر فإف اللفظ وقع برت انزياح تم 

تبعاد ابؼعتٌ الإشاري. لا يعود أماـ ابؼتلقي إلا إدراؾ الكلمة بدوجبو اس
بوصفها وحدة سيميوطيقية، أي علبمة تدؿ على معتٌ من جانب ثم بريل 
إلذ شيء خارج إطار اللغة ػ من جانب آخر، "فابؼطلوب ىو أف نتعامل مع 
العلبمة من منطق ماديتها ػ أو فلنقل أف نتحسسها في كيانها ابؼادي، أي 

وأي بؿاولة للبحث عن مرجعية بؽا لن تنجح. تتأسس ابعملة  (.ٔٔ)صوت"ال
على التباس متعمد. إنها بصلة واحدة، )كل شيء كاف يستنضح متٍ(: ىذه 
بصلة إحالية باقتدار، إلذ أف يأتي باقي الكلبـ فتبدأ إشكالية الإحالة، فلب 

في دمي لد انسجاـ بتُ ابؼسند وابؼسند إليو في قولو )كانت الأرض جنينا 
يبلغ التاسع( وابؼفسر بالعبارة التالية )والشمس وأقماري ابػبيئة( التي تزيد 
من إرباؾ ابؼرجعية للكلبـ و"تتم الأمور كما لو كاف الشاعر يسعى إلذ 
إضعاؼ أبنية ابؼقاؿ. كما لو كاف ىدفو النهائي ىو تشويش الرسالة ابؼراد 

التلقي من خلبؿ مراكمة . وباقي ابعملة تعمُّد تضليل (ٕٔ")توصيلها
الالتباس ابؼتحقق من خلبؿ واو العطف التي تراكم بصلب لا تتماسك دلاليا 

 داخل أبنية ابؼلفوظ.

لا بريل ابعملة إلا على حالة بفا دعاه دريدا "الإشارات العائمة"،  
أو ما يصر عليو لاكاف من "سقوط الإشارات برت ابؼشار إليو وانزلاقها 

حقق ىذا )على مستوى ابعملة الشعرية( إلا من خلبؿ ، ولا يت(ٖٔ)برتو"
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عملية انزياح مستمرة بؼعتٌ الألفاظ وإرجاء معرفة دلالتها التي تتغتَ مع كل 
تقدـ في القراءة، إذ كلما استمر القارئ يكوف مضطرا إلذ تعديل ابؼعتٌ 
الإبوائي نفسو الذي توصل إليو من قبل، وبردث إزاحات مستمرة ودائمة 

 لية التلقي.خلبؿ عم

ستجد نفس الانزياح لدى سعدي يوسف، وسيلبحظ القارئ أننا 
نتوقف عند مطلع النصوص فقط، وىذا لضيق ابؼساحة، وباعتبار أف ابعزء 
قد يشتَ إلذ الكل. وفي مطلع نص سعدي يوسف حتُ قاؿ: "انتهينا ولد 

رى نبتدئ" سقطت في فراغ ابؼعالش يداه/ يومها، كنت منتظرا أف أراه/ أف أ
العشب في صوتو وابعبل/ أف أرى ما يراه/ غتَ أنا انتهينا ولد نبتدئ/ 

 وامتهنا ولد نبتدئ/ واتّركنا بذاكرة العشب كل مراقي ابعبل(
تلعب ىذه ابعملة على وتر ابغسية، وفق ابؼفهوـ القدلص ابؼعتمد على 
أف الشاعر يعبر عن معتٌ شعوري بؾرد باستثمار مدركات وأشياء العالد 

ية حتى ينجح في مهمة التعبتَ، من خلبؿ إعادة تشكيل أجزاء العالد ابغس
لينقل الإبواءات التي عجزت اللغة ابؼباشرة عن توصيلها. فيتم تقدلص 
المجردات في صور حسية باعتماد الاستعارة، ويكوف الانزياح بؿصورا في 
 العلبقات النحوية، وبالتالر يكوف التوصل إلذ ابؼعتٌ الإشاري من خلبؿ

ابؼعتٌ الإبوائي، وتكوف درجة الانزياح معقولة بدا لا يعيق الفهم، وفي ىذه 
ابعملة الشعرية فإف الالتباس يأتي من اتساع الاستعارة باستغلبؿ أكثر من 
مكوف بلبغي، بفا يساىم في بمو الصورة، بابذاه عمودي، من خلبؿ 

 استغلبؿ البعد الإبوائي الذي تؤوؿ إليو الدلالة ىنا:
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 في فساغ المعاىُ ٍدايسقطت 

إف اليد والفراغ بوصفهما عنصرين ماديتُ مرئياف يصبحاف قادرين 
على التحوؿ إلذ مفهوـ حسي آخر، من خلبؿ ىذه الاستعارة، وكذا أرى 
العشب في صوتو وابعبل، ومن خلبؿ ىذه الإزاحات ابؼعتمدة على النظرية 

إضافة إلذ ىذه الصورة السياقية في الاستعارة ابؼكنية القائمة على تشبيو. 
ابؼركزية في ابعملة، بشة صور جزئية تؤسس حوارا معها وتقوـ بتأسيس المجاؿ 
وإثراء ابؼستوى الدرامي للموقف، لعل في مقدمتها تلك العبارة التي تتكرر 
بتعديلبت صياغية لا تفقدىا معناىا ابؼركزي وىي: انتهينا ولد نبتدئ، ولعل 

بؿسوس ىو ما يقلل درجة الانزياح، وما  انتقاؿ الصورة من بؿسوس إلذ
بودث ىنا، إبما ىو من التداعي الشعوري، و"الواقع أف ىذا التداعي ىو 
من طبيعة نفسانية. فما يتداعى في ذىننا ليس الأشياء وإبما الصور الذىنية 
للؤشياء والفكرة التي تنشئها عنها، ويعتبر سوستَ أف العلبمة الألسنية 

 .(ٗٔ)ورة بظعية، لا بتُ الشئ وابظو"بذمع بتُ مفهوـ وص
تذىب الألسنية التوليدية إلذ استحالة الشعرية في غياب كلي  

للبنزياح، لكن ما بييز نصا عن نص يتمثل في درجة الانزياح. وإذا كانت 
الألفاظ في الاقتباسات السابقة تتعرض لانزياح ملحوظ ولا بيكن تلقي 

ئي ابؼتولد عن درجة فارقة من شعريتهما إلا من خلبؿ ابؼعتٌ الإبوا
الانزياح، فهذا الانزياح يتشكل بدرجة أقل ػ حتى الآف ػ لكنو يبرز في 
أماكن أخرى من النصوص بدرجة أعمق كما في قوؿ أدونيس : والرفيق 
العشب يعطيتٍ ذراعيو وأعطيو قميصي، أو عند عفيفي مطر: ألبس الأفق 

 والبحر خفا؟ أصبعي/ خابسا في على رأسي شالا وأدير العاصفة/
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والآف: يوجد إخفاء بؼعتٌ النصوص ابؼكتوبة، ىذا الإخفاء يطلق عليو 
النقاد أبظاء عديدة أشهرىا الغموض والإبهاـ ، وبنا لفظاف يوقعاف في 
العقل وصفا سلبيا يتعلق بالنصوص، ولكن كيف ينظر النقد ابغديث إلذ 

 مثل ىذا الإجراء؟ 
 Informativityالإعلامَْ -

)كما سبق في الفصل الأوؿ( على  Informativityدور الإعلبمية ت
بحث عامل ابعدة مقابل عامل التوقع في النص. ولأف "الشعر ىو التشديد 

(٘ٔ")على ابؼرسلة بغسابها ابػاص
 

وفيو بشة -السابق ذكره –( ٔوبيكن مراجعة ذلك من الشاىد رقم )
خفض ابغبك  بؿاولة مقصودة لإعاقة القارئ عن الفهم من خلبؿ

Cohesion :بتُ ابعمل 
 قوس ربواف عريش من بضاـ

 والشبابيك رمت أبوابها
 ليد الريح / ابغقوؿ

 قرية من سعف النخل ومن حبر الفصوؿ.       

 غضبُ الرعد ولُطف الغيم فيها ربيالش
 قرية نسهر في سروابؽا

 ويبوح التتُ والتوت بدا بزجل منو الشفتاف
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التي تكوف ىذا الشاىد وكأف كل واحدة منها  العبارات الستة تبدو 
عالد مستقل، فالعبارة الثانية غتَ متًتبة على الأولذ، ولا تقود دلاليا إلذ 

وبالتالر "نتحوؿ من إساءة الفهم إلذ عدـ القابلية على  الثالثة ، وىكذا،
عنو " ويكوف مستقبل النص بحاجة إلذ البحث في ما سكت (ٖٕ)ابؼعرفة

النص، ويعتبر علم النص ذلك من علبمات بقاح منتج النص، لأف "قناعة 
مستقبلي النص ستكوف أكثر قوة عند قيامهم بتزويد بؿتواه بأنفسهم، 

". وبيكن متابعة ىذه (ٕٗ)ويصبح الأمر وكأنهم يقدموف ذلك القوؿ بأنفسهم
الفجوات في باقي الشواىد، بل إف بعض الشواىد ىي سلسلة من 

 طاعات كما في ىذه الفقرة:الانق

 قرية نسهر في سروابؽا
 ويبوح التتُ والتوت بدا بزجل منو الشفتاف.

 في أعلي شجر النخل بمت ذاكرتي

 ىو ذا السمّاؽ بقنيو وىيأنا البقوؿ
 ونقوؿ التابل الطيب لن ينقصنا ىذي العشية

 ىو ذا بوتضن النسرين طفل

 كي يرد الورد للورد التحية.
 نخل بمت ذاكرتيفي أعالر شجر ال

 إنو النرجس يأتي حافيا

 ما الذي يشغلو
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 والرفيق العشب يعطيتٍ ذراعيو وأعطيو قميصي

 وتغطيتا يدا زيتونة
 لر في دفتًي الأخضر شباؾ وفي الأزرؽ وعد

فليس بتُ ابؼنطوقات بؿتوى بيكن الزعم إنو يشكل قضية يدور حوبؽا  
ذه بهبر "مستقبلي النص البناء النصي. ومثل ىذه الإعلبمية في الفقرة ى

بالبحث في الدافعية" )وىي حالة من حالات حل ابؼشكلبت( من أجل 
اكتشاؼ ما تشتَ إليو تلك الوقائع، وسبب اختيارىا واستيعابها المجدد في 

"، وبرغم ذلك ستظل الأقواؿ )في  (ٕ٘)إطار الاستمرار الذي يؤلف الاتصاؿ
ى التوقع والانتقاء، وإلا كل ابعزء ابؼنقوؿ من النص الأوؿ( تستعصى عل

في )قرية نسهر في سروابؽا/ ويبوح  -أو بؿتملب -فما الذي بقده واضحا 
التتُ والتوت بدا بزجل منو الشفتاف./ في أعلي شجر النخل بمت ذاكرتي/ 

فهنا أربعة منطوقات منعزلة، لا  ىو ذا السمّاؽ بقنيو وىيأنا البقوؿ(.
 تشكّل "قضية". 

ار ىذه الفجوات والانقطاعات من بؿفزات يذىب آيزر إلذ اعتب
القراءة والتأويل، "فما ىو بـفي يستحث القارئ على الفعل، ولكن ىذا 
الفعل بؿكوـ أيضا بدا ىو ظاىر، فالتصريح بدوره، يتحوؿ حينما يتكشّف 

 ".(ٕٙ)التلميح، وحتُ يردـ القارئ الفجوات يبدأ التواصل
 زقْأىٌاع العلاقات بين الميطٌقات ًالمفا-ب

سبق في الفصل الأوؿ, القوؿ بأنو لكي يستمر الربط بتُ بـتلف  
وقائع النص فلببد من علبقات الاستمرارية لتسمح بالانتقاؿ من واقعة إلذ 
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بتُ  Cohesionأخرى ومن قوؿ إلذ آخر، وبذلك بودث ابغبك )التًابط( 
أجزاء وقائع النص، وقد يتحقق ذلك بصورة جلية، وبصورة خفية، ولكن 

 ظل مستقبل النص قادرا على إبهاد علبقة.ي
 إذا نظرنا في ىذا ابؼقطع من النص الثالش:

 آه يا بفلكتي ابؼبعدة
 أنت في القلب وبوابة قلبي موصدة

 وأنا أىرب متٍ

  عابرا في ظلمة الأعتُ والأوجو،
 مسجونا بقلب الكائنات الفاسدة  

 لصحيفةأتسلى بانتظار الكذب الأسود أف يفقس في عش ا
 نعش النهار ميتا في الليل بؿمولا على

 داخلب في الريح أعراؼ العناصر

 فأنا ملح البحار
 Coherenceفي ىذا الشاىد تسعة منطوقات. ما الذي بوقق السبك 

أي على مستوى العلبقات داخل ابعملة، والعلبقات بتُ ابعمل؟.  بينها،
بعدة( والثالش )أنت في القلب ما ابعامع بتُ ابؼنطوؽ الأوؿ )آه يا بفلكتي ابؼ

وبوابة قلبي موصدة(؟ بيكن جلب علبقة )بزصيص( من خلبؿ ضمتَ 
السارد )أنا(، وحتى ىذا لا يكفي لإقامة بساسك بوقق السبك، إف لد 
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 يتدخل القارئ ليقوـ بردـ الفجوات الدلالية بتُ ابعمل ابؼقروءة،

ش النهار( بيكن نع وفي ابؼنطوؽ السابع )ميتا في الليل بؿمولا على 
النهار على اعتبار علبقة زمانية، وافتًاض  –استخلبص متضادين: الليل 

والنهار( مقصوداف، وىذا غتَ مراد ويفسد الشعر، لأف باقي  –أف )الليل 
البيت يقوـ على المجاز الذي يفرغ كل ألفاظ البيت من معناه ابؼعجمي، 

العناصر(. وإذا بذاوزنا وإلا كيف نفعل بابؼنطوؽ )داخلب في الريح أعراؼ 
 ٚو ٙو ٘و ٗو ٖو ٕالسبك، وانتقلنا إلذ ابغبك، ما الذي بهمع بتُ و

تفشل كل العلبقات  وىي ابؼنطوقات التي تكوّف الشاىد كلو؟ ٜو ٛو
العِلّيّة والزمنية وابؼنطقية والاستدراكية وابؼقارنة وابؼقابلة والتعداد والإيضاح 

وابغجة والاستنتاج والإبهاز والتمثيل والتصوير والتصويب والتخصيص 
والسؤاؿ والإجابة ... الذ آخر ما نعلم من علبقات في أف تكوف علبقات 

 بهذا التًتيب في الشاىد كلو. ٖوٕؤحقيقية تضمن ورود 

بكن ىنا أماـ "إشكاؿ" وىو "حالة يتسم الانتقاؿ منها إلذ التي تليها 
ىذه ابغالة أو التي  بشيء من احتماؿ الفشل، وبيتنع الانتقاؿ عندما تكوف

". وبؼنع ىذا الفشل فإف ابؼتلقي ابؼتعاوف يبتٍ (ٕٚ)تليها متسمة بابػطأ
استًاتيجية من خلببؽا يتواجد نوع من الربط, ولبياف ذلك بيكن التأكيد 
على أنو بهب التعامل مع النص في ضوء بروتوكوؿ خاص بالتعامل 

وليس إلذ مرجع  الشعري, حيث تكوف النصوص الشعرية بريل إلذ نفسها
واقعي, خارجي، وتكوف العلبقات بتُ أجزاء القصيدة مبنية على ترابط 
خاص, بعد أف فقدت ارتباطاتها بالعلبقات خارج النص الشعري ، وفي 

ىو الذي بىلق الشعرية  -بهذه الصورة –ىذه ابغالة فإف افتقاد العلبقات 
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ي )اختلبؼ وبوقق السمة الأدبية في النص من خلبؿ خلق مفارقات وى
ابؼعرفة التي يقررىا عالد النص عن العلبقة ابؼختزنة لدى الشخص من قبل 
عن العالد(، وبذلك تتوالد الاستعارات والمجازات والتشبيهات والصور 
الشعرية التي بُرَلِّقُ متباىية بوجودىا على ما ىي عليو، وىي تشتَ إلذ ذاتها، 

نفهم قولو )ترقص الطينة  لا بريل إلذ شيء، واقعي. وعلى أساس من ذلك
فيو بابؼياه ابػالقة(، في عالد النص مياه بعلبقة وصفية ىي خالقة وبعلبقة 
بسثيلية " ترقص الطينة "، إف وجودىا في النص )حقيقي(، وىي موجودة 

 -حقيقة  –على ما ىي عليو ولا نهتم بهل بودث ذلك في الواقع؟ ىل بشة 
ف البحث عن مرجع بؼثل ىذه العبارة ترقص الطينة فيو بابؼياه ابػالقة، لأ

يقضي على الكلبـ بالفشل، فلب الطتُ يرقص ولا ابؼياه بزلق، فنكوف أماـ 
 منطوؽ بوتاج إلذ إعادة بناء دلالتو، وىذه العملية يقوـ بها ابؼتلقي.

 الأخطاء ًالضسًزات ًتفجير اللػْ قصد تجٌٍسها -ج

ر غموضها. وتقدـ كل لا تشتمل اللغة إلا على المجازات. وغناىا بقد
 Ungrammaticalالشواىد السابقة إشكالية بكوية، فهي بصل لا بكوية 

بدفهوـ تشومسكي، ويرجع ذلك إلذ كونها نصوصا بزييلية, تستدعي 
بالضرورة نوعا من التلقي شبو التداولر, وىذا النمط من التلقي لو 

 ".(ٕٛ)ضوابطو
ومن أىم مسببات اللب بكوية، ما دعاه دانش بالتكثيف، وعنده "يتعلق 
مفهوـ التكثيف بالعلبقة بتُ ابؼعتٌ والشكل في تعبتَ لغوي. فحتُ بيكن أف 

 ُ عن بنية دلالية قضيةٌ ىي ذاتها بأشكاؿ عدة، حيق يقُوَّـ أحد ىذه  تػُعَبرِّ
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نعد الشكل  الأشكاؿ بأنو الأساس، وبناء على ذلك ىو الأوضح، فإننا
الآخر )أو الأشكاؿ ابػرى( "مكثفات"، ونصف التعبتَات اللغوية ابؼطابقة 

". ويتعلق التكثيف بالبدائل ابؼمكنة في متوالية نصية، (ٜٕ)بؽا بأنها مكثفة
وىذا مدخل من أىم مولدات الإعلبمية ورفعها إلذ الدرجة الثالثة، حيث 

الوقائع ابػارجية، وعدـ الاختلبؼ عن  -بحكم طبيعتو  –"يعتٌ التخييل 
التطابق معها، وبافتًاض أف انزياحا معينا لا يعتٍ، ببساطة، خطأ، فإف 
إدراؾ القارئ ىذا الانزياح قد يزوده بابؼفتاح لفهم القصد البنائي للنص 

 ".(ٖٓ)ولفهم برفيزه الشعري
ومن ىنا نفهم التكثيف في تعبتَات مثل )قوس ربواف عريش من بضاـ/ 

ت أبوابها ليد الريح(، حيث بوتوي ىذا السطر الشعري على والشبابيك رم
منطوقتُ، )يكوناف منطوقا أكبر(: )قوس ربواف عريش من بضاـ(، وىنا 
"مسألة تتعلق بالعلبقة بتُ البناء ابؼستند إلذ ابؼعلومات اللفظية، والبناء 

، وىذا ما يسمح بتقبل علبقات إسناد ("ٖٔ)ابؼستند إلذ تصورات أخرى
وغتَ متوقعة فلب تعرؼ ىل )قوس ربواف( مبتدأ خبره )عريش من مباغتة 

بضاـ( أو أف ابؼنطوؽ ىذا كلو خبر بؼبتدأ بؿذوؼ مثلب؟ أو مبتدأ بػبر 
وبيكن أف بلفض إعلبمية ابؼنطوؽ الأوؿ بإسقاطو في  بؿذوؼ؟ أو خبراف؟

دائرة التشبيو وتصويره على أنو شبّو الربواف بالقوس، أو شبّو قوس قزح 
مة من الربواف، وذلك خفض إعلبمية لا ينسجم مع ابؼنطوؽ الثالش بحز 

)والشبابيك رمت أبوابها ليد الريح(، والذي تفشل العلبقات في خفض 
إعلبمية، بفا قد يوقع في اللبس، و"إذا احتسبنا حالات اللبس ضمن 
الأخطاء فسننتهي إلذ بزوـ شديدة التشويش، لأف خيارات اللغة ملبسة 
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لها من الناحية النظامية، ولاستعمالاتها درجات بـتلفة من من حيث بدائ
التحديد. وإذا احتسبنا الصور السطحية خارج دائرة القبوؿ النحوي ... 
]فسوؼ يؤدي ذلك إلذ إخراج كل الشعر[. فإذا أردنا أف نلقي نظرة إلذ 
الأخطاء الوظيفية فمن الواضح أننا بحاجة إلذ بموذج لغوي لا يقتصر على 

عن التًاكيب وبرليلها، بل ينسب التًاكيب إلذ عمليات الصياغة  الكشف
 ".(ٕٖ)بدرجة أكثر أو أقل قبولا

"، وتقوـ (ٖٖ)في مقتًح البدائل ابؼمكنة عقلب، تظهر "سلسلة ماركوؼ
على أف: لفظا س يليو لفظ ص. و)ص( ىذه بيكن تعويضها بعدة ألفاظ، 

ا، في متاجرىا، في بيوتها من ابؼمكن أف نقوؿ قرية نسهر: فيها، في بؿلبته
وفي نظاـ اللغة بشة متواليات بكوية تطابق ما جرت عليو عادة  ... الخ،

تضع لفظ )القرية( في  –كما بولو لابن جتٍ أف يقوؿ   –)عادة العرب( 
مكونات لغوية لا تنضب، يظل بعضها ذا إحالة حقيقية مثل ابؼتواليات 

 –ت واقعية. وبعضها )بؾاز السابق اقتًاحها في حاؿ التعبتَ عن إحالا
إحالة بؾازية( كأف نقوؿ، قرية: )ظابؼة/ مشرقة/ رىبية .. الخ( وفي النسقتُ 
تعتًؼ اللغة بأف ىذه إحالة واقعية وتلك إحالة بؾازية لا تشكل انتهاكا 

 لنظاـ اللغة.
أما في )قرية نسهر في سروابؽا( فنحن أماـ متوالية بزرؽ نظاـ اللغة 

اركوؼ. ولا بيكن أف نقف ىنا عند الاستقصاء البلبغي وتتجاوز سلسلة م
التًاثي ونقوؿ )ىذا بؾاز لغوي( أو )بؾاز مرسل( فهذه ابؼتوالية ليست 
استعارة وفق ابؼقاييس القدبية: استبدالية، ثقافية، سياقية .. الخ. وىنا 
نكوف بحاجة للوقوؼ عند الإعلبمية، ففي ىذه ابؼتوالية بقد السبك 



 55 

Coherence ليديا لكنو يتبع نظاما في ابغبك تقCohesion  يضعو ضمن
)اللب بكوية(، وىنا تظهر فعالية متلقي النص، وكما يقوؿ آيزر فإف "النص 
الأدبي لا بودد، بشكل موضوعي، مطالب حقيقية لقارئة، إنو يتيح حرية 

، ويتقاطع كلبـ (ٖٗ)بيكن لكل شخص أف يؤوؿ عبرىا بطريقتو ابػاصة"
علماء النصية، كما في استبصار دريسلر ودي بوجراند:  آيزر مع توجهات

"كثتَا ما يغامر منتجو النص باعتمادىم على التقبيلية لدى مستقبل 
. (ٖ٘)النص، فيقدموف نصوصا برتاج إلذ إسهامات مهمة لتحقيق ابؼعتٌ"

والتقبيلية والإسهامات ابؼهمة التي بوتاج إليها كاتبو النصوص تتوقف على 
قارئ، وقيامو بالدور ابؼرجو منو بإخلبص، وفي حاؿ رفض مدى تعاوف ال

 القارئ ىذه ابؼسابنة يسقط مبدأ التعاوف، ويسقط النص
 خفض المػنى -5

تنطلق ابؼقاربات النقدية ابغديثة من افتًاض تعددية ابؼعتٌ في النص، 
و"إذا ما اعتقدنا أف عملب ما لا بيكن أف يكوف لو سوى معتٌ واحد 

، (ٖٙ)وقع أف على ذلك ابؼعتٌ أف يكوف في العمل نفسو"صحيح، فإننا سنت
وىذا ما لا بيكن قبولو. وإذا كاف "ابؼنتج يفضّل في بعض ابغالات أف 
بوتفظ بسرية ابػلطة، أو أف يوجد انطباعا بخطة بـتلفة بساما، فربدا توخّى 

، (ٖٚ")نظرة شخصية غتَ متوقعة في شأف ما ىو معروض ابؼستقبِل أيضا
ن أجل خفض الإعلبمية بقصد الفهم واستحداث تواصل مع وكل ذلك م

 ابؼنطوؽ النصي.
( سطرا شعريا، )في أعالر شجر النخل ٙٔفي الشاىد السابق بقد )
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بمت ذاكرتي/ إنو النرجس يأتي حافيا/ ما الذي يشغلو/ والرفيق العشب 
يعطيتٍ ذراعيو وأعطيو قميصي/ وتغطيتا يدا زيتونة/ لر في دفتًي الأخضر 

ؾ وفي الأزرؽ وعد/ لر في بؿفظة الشمس كتاب .../ في أعالر شجر شبا
النخل بمت ذاكرتي/ نبع صفصاؼ، بكُاء/ أترى أبظع للجن عزيفا/ أـ ىي 
الأغصاف موسيقى؟ ترلز/ أيها الصفصاؼ وامنحتٍ أف أصغي إليك/ أف 
أرى وجهي مرسوما عليك/ ىاجسا يقرأ صوت ابؼاء في صوت ابغجر/ 

أوراقو/ مطر بيشط أغصاف الشجر.( تقدـ النظرة ودوما يكتب / في 
، ويعتقد دي بوجراند  Meaninglessnessالسريعة انطباعا بعدـ الإفادة 

أف ىذا الانطباع سببو عدـ الاستمرار وعدـ الربط، ويوجب دريسلر 
وبوجراند على مستقبلي النصوص أف يتدخلوا بإسهاماتهم ابػاصة في ابؼعتٌ 

، وإذا  Coherence)التقارف(  خلبؿ تعزيز ابغبكابؼقالر للنص وذلك من 
فسوؼ يؤدي ذلك  Incoherenceفشل ابؼستقبلوف بسبب عدـ الالتحاـ 

في ىذه ابغالة  –إلذ انهيار تاـ لعملية التواصل. ىذا معناه أف فشل النص 
 يرجع إلذ عجز القارئ عن أداء دوره، فابؼعتٌ ليس في النص وحده، –

استخداـ النص والقدرات الإنسانية وابغالات و"إذا حدث تفاعل بتُ 
ابغية، وجب أف ننظر في طبيعة الوعي الاستبطالش الإنسالش بصورة عامة. 
فلب بد أف الناس يوزعوف انتباىهم توزيعا انتقائيا، ليلبحظوا بعض صور 
الوقائع وابؼعلومات أفضل بفا يلبحظوف البعض الآخر. ولا بيكن أف تكوف 

ىا تفستَا لكل الظواىر ذات العلبقة. فبعض ابؼؤثرات درجة التوقع بدفرد
على الأقل يرجع إلذ الطبيعة الذاتية للمادة، ويعود البعض الآخر إلذ 

 .(ٖٛ)ابؼرتكزات العامة لإجراء الوعي الاستبطالش"
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وبالعودة إلذ الشاىد السابق نقلو، فإف أوؿ إجراءات خفض الإعلبمية 
 –رغم أنفها  –ات على أف تتشبث يتمثل في الإحالة، وإرغاـ ابؼنطوق

بأمور، مهما كانت ضئيلة، بريل إليها، فثمة ألفاظ في الشاىد بريل إلذ 
 مدلولات مادية، مثل:

 // والرفيق/ العشب/ يعطيتٍ ذراعيو/ حافيا النرجس /) شجر النخل
بؿفظة  /الأزرؽ /دفتًي/ الأخضر/ شباؾ يدا /زيتونة/ وأعطيو قميصي/

 /الأغصاف / نبع /صفصاؼ/، بكُاء// أعالر شجر النخلس/ كتاب/الشم
 /أوراقو/ مطر/أغصاف صوت/ ابؼاء / صوت/ ابغجر/ /وجهي /الصفصاؼ

  الشجر(

إف عزؿ ىذه ابؼفاىيم "يكوّف بصفة خاصة أبنية فكرية، ويعُلَّقُ بدعارؼ 
ه النتيجة أخلق سابقة أو موروثة صارت عرفية مع بؿيط خارجي. ومن ىذ

لنفسي موضوع اتصاؿ على بكو ما يناسب احتياجاتي ورغباتي أو ما قبلتو 
 (ٜٖ)على أنو احتياجاتي ورغباتي"

تقدـ ابؼفهومات، التي تم عزبؽا، إحالات مادية، وكما قاؿ ليونارد 
لا بيكن تناوبؽا  Referring expressionsلينسكي فإف تعبتَات الإحالة 

. فيمكن بناء نظاـ من العلبقات تقوـ  Their contextsبدوف مواقعها 
( سطرا، وفقا لنظاـ ٙٔبتًتيب أسطر ىذا الشاىد الشعري، وىي )

للربط بتُ  فإف العلبقات ابؼقتًحة Milicالعلبقات الذي اقتًحو ميليك 
 الأسطر بتًتيبها الوارد في الديواف ىي ىكذا على التوالر:

قضية مضافة )دوف  -ٕبداية الفقرة( بصلة البداية )وىي الواقعة في  -ٔ
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 -ٗقضية موضحة )توسيع للقضية(  -ٖعلبقة عضوية بابؼتقدـ و( 
 -ٙقضية مضافة )و(  -٘قضية استدراكية )تغيتَ الابذاه في ابعدؿ( 

قضية موضحة  -ٚقضية بديلة ) بيكن استبدابؽا بابؼتقدـ عليها(، 
) بيكن قضية بديلة  -ٜقضية معادة ،  -ٛ)تعريف بالقضية(، 

قضية بديلة،  -ٔٔقضية جدلية  -ٓٔاستبدابؽا بابؼتقدـ عليها(،، 
قضية عِلِّيَّة )علة، الاستنتاج ابؼتقدـ(،  -ٖٔ، قضية استنتاجية -ٕٔ

 .(ٓٗ)وىكذا

إف إدراج ابؼنطوقات في سلم قضوي ىكذا بهعل ابؼنطوقات داخلة 
خفض  ضمن نظاـ عقلبلش بيكن الإمساؾ بو، وىذه أوؿ مرحلة من مراحل

الإعلبمية. ومن ابؼؤكد أف ىذا النظاـ القضوي الذي سلكت فيو أسطر 
الشاىد ليس ضمن منطوقات النص، ولأنو استعانة بدعلومات من خارج 

 النص، يسميو ابؼختصوف: خفض منزلة خارجيا.

. يقدّـ ابؼنُتِجُ  Textual Worldىنا يبتٍ مستقبِلُ النصِّ العالدََ النصيَّ 
شريكاف  -ابؼنتج وابؼستقبل –بؼستقبِلُ، لأف طرفي الاتصاؿ نصَّو ويقتحمو ا

ابؼعرفي للمعلومات ابؼنقولة  في بناء بموذج "عالد النص"، و"ىو ابؼوازي
وابؼنشطة بواسطة استعماؿ النص، وىو بهذه ابؼثابة لا يوجد إلا في أذىاف 

بؽا، ، ومن ىذا ابؼنطلق، ومن خلبؿ ابؼفاىيم التي تم عز (ٔٗ)مستعملي اللغة"
فإف الشاىد السابق يصور بطريقة مبهمة بذربة رومانسية معروفة وىي 

في ىذه ابغاؿ نكوف قد قمنا بخفض  ابغنتُ إلذ ابؼاضي، والطفولة برديدا،
 الإعلبمية. إف بؿاولة الفهم ىي بذاتها تراجع في مرتبة الإعلبمية.
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تأكيدا لصحة خفض الإعلبمية الذي مارستو على نص جامح، 
، وىي مستلهمة (ٕٗ)إشارة دي بوجراند إلذ )الشكل والأرضية(  أستلهمُ 

في  Gestalt Psychologyمن علم نفس الإدراؾ الكلي )ابعشطالت( 
تفرقتهم بتُ الإدراؾ الكلي وابعزئي، وأف الشيء لا يدُْرؾ أجزاء، بل يدُْرؾ  
كلب مكتملب. يتم التفريق بتُ الشيء والأرضية. فالشيء ىو ابعزء الذي 

ل بؤرة الانتباه في معرض الوعي الاستبطالش، أما الأرضية فهي ابػلفية بوت
التي لا بذتذب إليها إلا اىتماما ىامشيا. على أف اختيار ما يػُعَدُّ شكلب وما 
يػُعَدُّ أرضية يتوقف إلذ حد ما على العرض بقدر أقل بفا يتوقف على 

ـ روبرت الاستعدادات الداخلية لصاحب الوعي الاستبطالش. وسبق وقا
( بتطبيق مفاىيم الشكل والأرضية على عناصر في ٜٓٚٔلوبقئيكر )

سياقات ابعمل تطبيقا مباشرا. لعل في ىذا ما يكوف دافعا في إعادة النظر 
 في نفس الشاىد ىذا في ضوء الشكل والأرضية.

بيكن عزؿ: )أعالر شجر النخل( )دفتًي الأخضر( )النرجس( 
و قميصي( )صوت ابؼاء( )ىي )العشب( )وأعطيو قميصي( )وأعطي

في أوراقو( )صوت ابغجر( )أغصاف الشجر(  الأغصاف( )ودوما يكتب
)مطر( )وأعطيو قميصي( )بمت ذاكرتي( )ىاجسا يقرأ في( )في بؿفظة 
الشمس كتاب(. وىذه ابؼفاىيم ىي التي برتل بؤرة الاىتماـ في الشاىد، 

تبار )الشكل( فهي )الشيء( وباقي الشاىد )الأرضية(، ىنا بيكن اع
)موضوعا / مسندا(، و)الأرضية ( )حديثا / بؿمولا / مسندا إليو(. وبذلك 
نقيم ارتباطا ) تعالقا ( نصيا، ويؤدي ىذا إلذ ابغبك )التضاـ( 

Coherence وفي ىذه ابغاؿ نكوف قد قمنا بخفض إعلبمية الشاىد، وفي ،
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لفهم أرغمنا أحسن أحوالو، سيصبح من الدرجة الثانية، وكلما أمعنا في ا
، وىذا إجراء تدعمو ابؼداخل التأويلية. -رغم أنفو  –النص على البوح 

وعلى سبيل ابؼثاؿ تقوؿ سوزاف روبتُ:"يركّز ابؼقتًب الظاىراتي على نقطة 
الالتقاء بتُ النص والقارئ، وعلى بكو أدؽ، فهو يسعى إلذ وصف وتفستَ 

ن خلبؿ نص ما بموذجا العمليات الذىنية التي بردث عندما يقدـ القارئ م
يستمده من النص، أو يفرضو عليو، ويتحدد فعل القراءة، جوىريا، كفعالية 
لتكوين ابؼعتٌ، ويتألّف من أنشطة متممة من الاختيار والتنظيم وابغدس 
والاستباؽ، وصياغة وتعديل التوقعات في بؾرى عملية القراءة. ورغم أف  

إبقازىا بزتلف من قارئ إلذ كل قارئ ينجز ىذه الفعاليات، لكن كيفية 
، وفي (ٖٗ)آخر. بل وحتى بزتلف لدى القارئ الواحد في أزماف بـتلفة"

 نصوص بـتلفة.
سنعود إلذ نفس الأسئلة التي واجهت القارئ في مطلع الدراسة حيث 
رجوتو أف يسأؿ نفسو ىذا السؤاؿ: كيف تم التوصل إلذ ىذا ابؼعتٌ؟ وىل 

معتٌ اجتلبو القارئ إذ شعر بشيء ما  ىو معتٌ الكلبـ ابؼقروء أـ أنو
 –"أوحى" إليو بأف معتٌ الكلبـ "ربدا" يكوف ذلك، وأختَا: ىل ىذا ابؼعتٌ 

ىو معتٌ نهائي أو أنو بؾرد معتٌ مقتًح بيكن العدوؿ عنو  -إف وصل إليو
إلذ معتٌ مقتًح ثاف؟ وسنكتشف أف بناء ابؼعتٌ أصبح مهمة ملقاة على 

كسولا ما أسهل أف يتخلى عن ىذه ابؼهمة قائلب: القارئ، وإف كاف القارئ  
إف النص غامض، أو مبهم، فلب يوجد نص غامض بل يوجد قارئ كسوؿ، 

أي  –يتخلى عن مسئوليتو التأويلية بؿمّلب الكاتبَ سبب كسلو باتهامو 
 بالغموض.-الكاتب
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كما سبق في –ىذه الفكرة عابؼية، يقرىا النقد ابغديث الذي بيجد 
لنصوص الغامضة وذوات ابؼعالش ابػفية، التي لا يتوصل إليها ا -الإعلبمية

القارئ بسهولة، وىي الإعلبمية من الدرجة الثانية، أما النصوص التي تبيح 
معناىا بسهولة، فهي منظور إليها باستخفاؼ لأنها إعلبمية من الدرجة 
الثالثة، ولا أجد ختاما يلخص ىذه الفكرة مثل عبارة تودورؼ إذ يقوؿ: 

ف النص بؾرد رحلة خلوية، بهلب فيها الكاتب الكلمات، بينما بهلب "إ
القراء ابؼعتٌ"، بذا يكوف ابؼعتٌ أمرا بؾلوبا من خارج النص، فلم تعد 
"ابؼعالش مطروحة في الطريق"، بل تم عكس القضية وأصبحت "الألفاظ 
مطروحة في الطريق" والقراء ىم الذين يتفضلوف عليها بإعطائها ابؼعتٍ 

 ي يرغبوف.الذ
 الهٌامض ًالإحالات

 لر كتابات تدور حوؿ ىذه النقطة، فلمن رغب في الاستزادة بيكنو الرجوع إلذ:
  ٕٚٔٓابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  –آليات الفهم والدلالة في ابؼدونة النقدية ابغديثة 
 ٕٙٔٓتفجتَ اللغة مكتبة غريب القاىرة -شعرية غياب ابؼرجع 
  ٕٕٔٓة النثر ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب قصيد –شعرية العقل 
  القاىرة -ناشروف–وكالة الصحافة العربية  –التقشف البلبغي  –نهاية الشعرية العربية

ٕٕٕٓ 
ضمن: )علم لغة النص(  ٚٗٔوٙٗٔفرانتيشك دانش )حوؿ وضع مستوى للنص...( -ٔ

 القاىرة ٕٚٓٓ-ٔمكتبة زىراء الشرؽ ط –تربصة د. سعيد بحتَي 
تطبيقات لنظرية ديبوجراند  –ابؽاـ ابو غزالة وعلي خليل بضد )مدخل إلذ علم لغة النص د . -ٕ

 ٜٜٜٔابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  ٜٙٔوولفجانج دريسلر(
ابؼؤسسة ابعامعية  ٜ٘فاطمة الطباؿ الطباؿ بركة )النظرية الألسنية عند روماف جاكوبسوف(  -ٖ

 ٖٜٛٔ-ٔللدراسات والنشر ط
-الدار العربية للعلوـ -تربصة وتقدلص د. محمد بدويٚٔٔوسركل )عنف اللغة( جاف جاؾ ل -ٗ
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 ٕ٘ٓٓ-ٔط
 ٕٔٔالسابق/ -٘
ابؼركز الثقافي  -تربصة سعيد بن جرادٕٕأمبرتو إيكو )التأويل بتُ السيميائيات والتفكيكية(  -ٙ

 ٕٗٓٓ -ٕط–العربي 
 ٗٚبوؿ ريكور )صراع التأويلبت...( -ٚ
فصوؿ ػ المجلد ٖٗ حد، ابؼتعدد: البنية ابؼعرفية والعلبقة بتُ النص والعالد()الوا ػ كماؿ أبو ديب -ٛ

 ٜٜٙٔابػامس عشر ػ العدد الثالش ػ صيف 
 ٜ٘ٛٔسراس للنشر ػ تونس ػ ٕٚمحمد لطفي اليوسفي )في بنية الشعر العربي ابؼعاصر( -ٜ

قصور الثقافة ػ القاىرة ػ تربصة أبضد درويش ػ ابؽيئة العامة ل ٕٚٔجوف كوين )بناء لغة الشعر( -ٓٔ
ٜٜٔٓ 

 ٜٜٔٔبؾلة ألف ػ العدد ابغادي عشر ػ  ٕٔٔسيزا قاسم )آية جيم( -ٔٔ
  ٖٛ جوف كوين، مرجع سابق،-ٕٔ
صبري حافظ )قرف ابػطاب النقدي والنظرية الأدبية أو مستَة من التقطع إلذ الاستمرارية( -ٖٔ

 ٕٚٓٓفصوؿ ػ العدد سبعوف ػ شتاء  ٕٛٔ
 ٜٙٛٔػ  ٔتربصة انطواف ابو زيد ػ منشورات عويدات ػ لبناف ػ طٚٔعلم الدلالة( بيار غتَو )-ٗٔ
 ٘ٚفاطمة الطباؿ بركة/ -٘ٔ
 ٜٚٔابو غزالة/ -ٙٔ
 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق ٖٙٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية...( -ٚٔ
 -عالد الكتب –تربصة بساـ حساف  ٜٕٗروبرت دي برجراند)النص وابػطاب والإجراء(  -ٛٔ

 ٜٛٛٔ -القاىرة 
 ٚٛٔابوغزالة /-ٜٔ
 ٕ٘ٔدي بوجراند/ -ٕٓ
 ٜٓٔابو غزالة/ -ٕٔ
 ضمن: )القارئ في النص( مرجع سابق ٖٖٔآيزر )التفاعل بتُ القارئ والنص( -ٕٕ
 ضمن: )القارئ في النص( مرجع سابق ٘ٓٔكاربؽاينز شتتَلو )قراءة النصوص التخييلية(-ٖٕ
 ٜٓٔابو غزالة/-ٕٗ
 ضمن: القارئ في النص ٖٖٔزر )التفاعل بتُ القارئ والنص( آي-ٕ٘
 ٚٔٔدي بوجراند/ -ٕٙ



 015 

 ضمن: القارئ في النص ٚٓٔكاربؽاينز شتتَلو )قراءة النصوص التخييلية(-ٕٚ
  ٔٙٔفرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية وابؼوضوعية لأداة الاتصاؿ( -ٕٛ
 تربصة سعيد بحتَي ٔٙٔية لأداة الاتصاؿ( فرانتيشك دانش )حوؿ البنية الدلالية وابؼوضوع-ٜٕ
 ٙٓٔكاربؽاينز شتتَلو/-ٖٓ
 ضمن:) القارئ في النص( مرجع سابق ٕٓٔتودوروؼ )القراءة بناء( -ٖٔ
 ٕٕٗدي بوجراند/ -ٕٖ
 ٘ٛٔابو غزالة/ -ٖٖ
، ضمن: )القارئ في النص( مرجع ٓٗسوزاف روبتُ سليماف )تنوعات النقد ابؼوجو للقارئ( -ٖٗ

 سابق
 ٕٖغزالة/ ابو -ٖ٘
 ضممن: )القارئ في النص( مرجع سابق ٜٙجوناثاف كالر )مقدمات لنظرية في القراءة( -ٖٙ
 ٕٔٗابو غزالة/ -ٖٚ
 ٕٛٙدي بوجراند/ -ٖٛ
 ضمن: )علم لغة النص( مرجع سابق. ٖٗفولفديتًش ىارتوج )النص وابؼنظور( -ٜٖ
مع تطبيقها  ٚٙٔلالية ...( الفكرة مستلهمة من فرانتيشك دانش في دراستو )حوؿ البنية الد-ٓٗ

 على الشاىد 
 ٖٔٔبوجراند/ -ٔٗ
 ٕٔٚو ٕٓٚبوجراند/ -ٕٗ
، ضمن: )القارئ في ٖٛو ٖٚسوزاف روبتُ سليماف )تنوعات النقد ابؼوجو إلذ ابعمهور( -ٖٗ

 النص( مرجع سابق
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 الفصل الثالث

 تدجين المناهج النقدية الحديثة

 ًكَف تعامليا معوا؟

 توطئة تارًخٌة: 

استكشاؼ نطاؽ عقلية ابعاىلي من خلبؿ ابؼعالش والأفكار  بيكن 
ابعزئية في شعره. لد يكن لديهم اىتماـ إلا بابغد الأدلس الذي يضمن 
استمرار حياة بدائية، فشغلتهم صحراؤىم وظروؼ عيشهم، وحلهم 
وترحابؽم ومشاكل اجتماعية بسيطة وصراعات قبلية حوؿ مصادر العيش 

في التعامل مع أسلحة حرب بدائية، وبضعة أفكار اقتضت قليلب من ابػبرة 
، والعلبقات الإنسانية ابعيدة والسخيفة. ىذه كل  حوؿ الفراسة والنجوـ
معارؼ ابعاىليتُ، التي وصلت من تراثهم الوحيد الباقي وىو الشعر، 

 وبضعة نصوص نثرية.

في الشعر العباسي تتسع دائرة ابؼعالش جدا، ويتحدث الشعراء عن 
سفية وصراعات ومواقف إنسانية معقدة، وموضوعات لد تفسح قضايا فل

تقاليد الشعر بؽا مكانا لاعتبار بؿاكاة القدامى ىي الأصل، وإذا وسعنا 
بؾاؿ البحث في مؤلفات العصر العباسي سنكتشف أف العقلية العربية 

امتدادا للعقلية ابعاىلية، قدر  اتسع نطاؽ تفكتَىا بصورة مدىشة ليست
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عقلي جديد، ولد يكن بودث ذلك إلا بانفتاح العقلية العربية  ما ىي بناء
على ثقافات العالد ابؼتاحة حتى وقتهم، فإذا قرأت في كتب ابعاحظ 
والعسكري مثلب، ستجد كلبـ حكيم ابؽند وكلبـ حكيم اليوناف وحكيم 
الصتُ، وأقواؿ الفرس والأقدمتُ، واستيعابا غتَ بؿدود لكل ما أبدعو 

 اعت العقلية العربية نقلو.الإنساف واستط
وخلبصة ىذا أف بناء العقلية العربية قاـ على استلهاـ ابؼنجز الإنسالش 
وإعادة إنتاجو بصورة تنطلق من التصورات العربية الإسلبمية. وظل الأمر  

"صدمة ابغداثة"، ( فأوجد ٜٛٚٔكذلك إلذ أف جاء نابليوف إلذ مصر )
 –ية اكتشفت أف "ابؼنجز الإنسالش" وخلبصتها أف العقلية العربية الإسلبم

الأوربي، قد بذاوز ما لديها، وأوجد فارقا لد تنتبو لو بسبب حالة الضعف 
 التي قادتها إليها أمور كثتَة جدا، ليس ىذا بؿل بيانها.

كانت بعثات محمد علي إلذ أوربا حلب مثاليا لردـ الفجوة بتُ العقلية 
الأوربي، وأسس بذلك حلب سريعا -الإسلبمية، وابؼنجز الإنسالش-العربية

لنقل ابؼعارؼ الأوربية إلذ ثقافتنا بآلية لد تكن متبعة فيما مضى، وظلت 
القائمة على شقتُ: إنشاء أقساـ لتدريس لغة الآخر )بهدؼ  فكرة محمد علي

نقل معارفو، وليس لمجرد تعلم لغتو، كما ىو متبع حاليا( والثالش، إيفاد نفر 
عداد إلذ جامعات يظن أنها متقدمة، ظلت ىذه الفكرة فيهم الاست بفن يظن

.  حية إلذ اليوـ

من ىنا، لد يكن دخوؿ ابؼنجز النقدي الأوربي إلذ ثقافتنا ابغديثة بؿل 
رفض، وإف صار حولو ػ أحيانا ػ شيء من الشك، لكن ػ في المجمل ػ رحبت 
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الثقافة العربية بذلك، خصوصا أف أحد ابغلوؿ ابؼقتًحة للتخلص من 
لتخلف ابغضاري ابؼتأكد منو بعد بضلة نابليوف بسثل في الانفتاح على ا

ىو الذي جعل نفرا من  "تاما"، ولعل الوصف انفتاحا تاماابؼنجز الأوربي 
الفريق الآخر الذي تبتٌ فكرة العودة إلذ ابؼاضي )التًاث( باعتبارىا حلب 

بعض للخروج من ىذا ابؼأزؽ ابغضاري، لعل ىذا ىو الذي جعلو يثتَ 
 الشكوؾ حوؿ جدوى ابؼنجز النقدي الأوربي، حتى الآف.

مع نهايات القرف التاسع عشر وبدايات العشرين تبدأ ابؼقارنات بتُ 
الأدب العربي والإفربقي لتنتهي لصالح الإفربقي، ويؤكد الباحثوف وقتها 
على أف إصلبح ذلك يكوف بتبتٍ منجزىم، وقد بىرج ىذا في ىيئة 

، مثل دراسة فرنسيس فتح الله مراش، رحلة (ٔ)ةدراسات واعية وجاد
، ودراسة قسطاكي ابغمصي )منهج الوراد في علم ٛٙٛٔباريس 

وكتابات نقولا فياض وبقيب شاىتُ وخليل مطراف  ٖٜٓٔالاقتصاد( 
ابؼنشورة قريبا من بدايات القرف العشرين، أو دعوات زاعقة مستفزة كما 

العرب( لتظهر دعوات متزنة في بؿاضرة الشابي )ابػياؿ الشعري عند 
وصادقة مع العقاد وزملبء مدرستو تضع ابؼنجز الأوربي )الابقليزي برديدا، 
والرومانسي على وجو ابػصوص( في صلب الثقافة العربية ابغديثة، تركت 
ىذه الدعوات أثرىا ابعيد وابؼتعقل لدى مدرسة أبولو ونقاد ىذه ابغقبة 

 حتى منتصف القرف العشرين.

النصف الأوؿ ىذا، يستمر نقل الفكر النقدي الأوربي، مع من بعد 
ملبحظة تغيتَ جديد، ذلك أف مفكري نهايات القرف التاسع عشر 
والنصف الأوؿ من القرف العشرين كانوا ينتقوف ما يلبئم عصرىم من 
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الفكر الأوربي، حتى لو كاف مضى عليو زمن طويل، أما مفكرو النصف 
 -إلا نادرا –د ابذهوا صوب ابؼعاصرة، فتقريبا الثالش من القرف العشرين فق

يتم نقل ابؼنجز النقدي الأوربي فور ظهوره، لقد كتب بؿمود أمتُ العالد عن 
، وىي ما تزاؿ في بؾدىا، ومنذ ٜٙٙٔعاـ  (ٕ)البنيوية )وأبظاىا ابؽيكلية( 

سبعينات القرف ابؼاضي إلذ اليوـ نلبحق ابؼنجز النقدي الأوربي ولا يفصلنا 
فارؽ زمتٍ كبتَ، بل بيكن الزعم أف انتقاؿ الأفكار أصبح مواكبا  عنو

للحظة ظهورىا، وقد تتأخر التًبصات عقدا أو نصف العقد، ولكن ذلك لا 
نفسها داخل بنية النقد العربي تزامنا مع  بينع من سرياف الأفكار ابعديدة

 سنة ظهورىا في موطنها.

النقدية الأوربية، ولد تنفتح  لد يكن الأمر بهذه البساطة مع كل الأفكار
بؽا قلوبنا بيسر، فثمة أفكار قاومتها ثقافتنا باستماتة، وأفكار واجهت إباء 

بحب وترحاب، ويرجع  وبسنعا انتهى بالاستسلبـ، وأفكار فتحنا بؽا قلوبنا
 ذلك إلذ تقييم ابؼنجز الأوربي عاطفيا، وليس علميا.
قفوف إلذ تيارات ثلبثة: مع النهضة ابغديثة، كما سبق، انقسم ابؼث

)أ(الأصالة )ب( ابؼعاصرة )جػػ(الأصالة وابؼعاصرة. وتعتٍ الأصالة التمسك 
بالتًاث، وابؼعاصرة الانفتاح على الغرب و)ج( ىي ابعمع بينهما. وينطلق 
أنصار )أ( من الإبياف ابؼطلق بصحة التًاث ومقدرتو على إبقاز حضارة 

ثم فثقتهم في ابؼنجز الأوربي معدومة. عربية من خلبؿ الإحياء والبعث ومن 
أما فريق )ج( فينطلقوف من ابعمع بتُ أفضل ما في التًاث وابؼعاصرة، 
ومعتٌ ىذا أنها فكرة اصطفائية، تعيد تصنيف ابؼنجز )العربي والأوربي( وفق 
معايتَ قيمية تندرج بتُ الأفضل والسيئ والأسوأ، ويتم اختيار )الأفضل( 
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معياري، قد بلتلف فيو حسب البنية الثقافية لكل  وىذا تصنيف ذاتي غتَ
واحد، وىذا يدفع إلذ الوجود بفكرة الاختلبؼ حوؿ جدوى ابؼنجز 

 النقدي الأوربي، وقيمتو حتى نضعو ضمن معارفنا.
في أحسن الأحواؿ، قد يتم اتهاـ )الأصالة( بالضعف والافتقار إذا 

يوـ  قد حدث ىذا بالفعل،اعتًفنا بأننا بكتاج إلذ فكر نقدي أوربي وافد، و 
تصوره  أف نشر أبضد شوقي ابعزء الأوؿ من الشوقيات وكتب في مقدمتو

للشعر وما ينبغي أف يكوف عليو وأنو بصدد بذديد ىذا الشعر متأثرا في 
ذلك بأدباء فرنسا ىوجو ولامرتتُ ولافونتتُ، وما كاف من أديب متزف 

تب عدة مقالات في صحيفة يؤمن بالأصالة مثل محمد ابؼويلحي إلا أف ك
مصباح الشرؽ يوبخو على ىذا، لأف ذلك قد يوقع في الظن ضعفنا في 
)الأصالة( وبسيزا في )ابؼعاصرة(، ومن يراجع الصحف فتًة إنشاء شوقي 
شعر الأطفاؿ بهد تقريعا ولوما لأف شوقي أضاع وقتو فيما لا يفيد متأثرا في 

ت" إبواء بالذـ مقصود، لا ذلك "بخرافات" لافونتتُ، وفي لفظ "خرافا
(بلفظ آخر يفيد نفس معتٌ حكاية خيالية،  Fablesيتوفر لو بست تربصة )

 ولكن الإصرار على )خرافات( لو دلالة مقصودة لا بيكن إنكارىا. 

وإذ يشعر ىؤلاء بأفكار نقدية وافدة قد تدخل بنية الثقافة العربية، 
خلق جو من الانسجاـ بتُ فإف من ميكانيزمات الدفاع عن النفس أف يتم 

ىذا الوافد والتًاث، فنبحث عن شبيو لو يقوـ مقامو، أو على الأقل 
يشبهو، وفي ىذه ابغاؿ لا يعود وجود ىذه الأفكار مقلقا، أو مثتَا 
للبمتعاض والإحساس بالدونية إزاء حضارة عدوانية تصادمية امبريالية ىي 

 رة العربية.ابغضارة الغربية في صراعها ابغضاري مع ابغضا
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الفكر النقدي الأوربي  كاف ىذا ، ولايزاؿ، ىو ابؼعبر الذي يتم بسرير
من خلبلو، فإف اجتاز اختبار ابؼشابهة مع التًاث ػ بابغق قليلب، وبالباطل 
غالبا، تم قبولو، لأنو من ثم لا بهرح كبرياءنا، وفي أحسن أحوالو إف ىو إلا 

قدبية عرفها وأجاد التعامل معها تطوير تاربىي طبيعي زمتٍ لفكرة عربية 
أسلبفنا العرب، فإف فشل الفكر النقدي الأوربي في اجتياز اختبار ابؼشابهة 
مع التًاث لن يكوف مرحبا بو، وفي أحسن أحوالو سيتم بذاىلو، إف لد تتم 
مواجهتو واعتباره خطرا يهدد الأمن الثقافي العربي، أو بصورة زاعقة بيكن 

لدين الإسلبمي. وفي سبيل الوصوؿ إلذ حالتي القبوؿ اعتباره خطرا يهدد ا
أو الرفض تتم حالات من التشويو والتشويش ابؼتعمدين حتى تتم مساواة 
الفكرة الأجنبية ػ قهرا، وقصداػ بنظتَتها العربية القدبية، فتفقد الوافدة 
قيمتها، أو تتمدد التًاثية وتتضخم ػ على غتَ حقيقتهاػ لتستوعب الفكرة 

ة الوافدة وتبتلعها، وبذلك يتم تدجتُ الفكر النقدي الأوربي بساما النقدي
 وجعلو مستأنسا، لا بىشى منو.

تم تدجتُ الفكر الرومانسي من خلبؿ إعادة صياغتو وتهذيبو وترتيبو، 
وبغسن ابغظ لد تكن عملية قسرية قاسية، فلم بردث كبتَ معاناة للفكر 

، عدا فكرة الانتقاء والتعريب الرومانسي الابقليزي في الثقافة العربية
والتهذيب، وبيكن سحب ىذا التوصيف على الأفكار الواقعية، وكيف 
مرت بدرحلة تدجتُ وتهذيب لد تعمر طويلب، لأنو بعد التدجتُ، بزلت عن 

 ميزاتها النقدية، ومن ثم مرت دوف أثر جاد.
يبدأ ذلك التدجتُ ملحوظا من بعد الواقعية، منذ البنيوية. ىذا 

ذىب الذي رافقو شيء من سوء السمعة وسوء ابغظ في الثقافة العربية، ابؼ
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أفقده تأثتَه ابؼرتقب، بسبب عيوب ابؼمارسة النقدية العربية ونبرة 
الاستعلبء والتباىي والغرور التي أعلنها رموز النقد ا﵀اولتُ إدخالو ضمنن 

لقياس إلذ الثقافة العربية. وتظهر حالات التدجتُ من ذلك الوقت سافرة با
 ما سبقها.

بيكن تقسيم ابؼوقف النقدي العربي من ابؼذاىب النقدية إلذ موقفتُ  
كبتَين، وبينهما مساحة ملتبسة قد تشكل موقفا ثالثا. ابؼوقف الأوؿ 
موقف ابؼباركة والقبوؿ، والثالش موقف الرفض، وابؼساحة ابؼلتبسة بينهما 

زـ برفض دوف أف يعتٍ ىذا تقع فيها أفكار نقدية غربية عدة لا بيكن أف بق
 قبولا.

موقف ابؼباركة والقبوؿ. وبرت ىذا ابؼوقف تأتي أفكار نقدية عدة،  (‌أ)
 مثل الأسلوبية والتناص والنحو الوليدي

 موقف الرفض والعداء، وبيثل ىذا ػ بجلبء ػ التفكيكية. (‌ب)

التحليل النفسي  )جػػ( ابؼوقف الضبابي: وبرتو عدة أفكار نقدية، مثل
والنصية والسيميائية والسرد. ولأف ابؼقاـ لا يتسع لتفصيل، والبنيوية 

 فستكوف ابؼعابعة انتقاتئية.

 موقف امػداء وامرفض –الموقف الأول 

 التفكَكَْ

على بنية اللغة  Deconstructionيستحيل إنزاؿ اللفظ الأجنبي 
أف بتًاثنا لفظة )أو  –ولو بكثتَ من التجوز  -العربية. ولا بيكن ادعاء 

. لذلك فهي  Deconstructionمن  –من أي زاوية  –( ما تقتًب فكرة
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فكرة حديثة وافدة يستحيل إنزابؽا على بفارسة ثقافية سلفية، وىذا ىو 
 مأزؽ التفكيكية.

يبدأ ابؼأزؽ من صعوبة تربصة ابؼصطلح والتعدد فيو، فتجد: تقويضية 
شاع:  انزلاقية ، وابؼصطلح الذي –بزريبية  –تهدبيية  –تشربوية  –

 التفكيكية.
ومع كل بؿاولة لاختيار لفظ مناسب للتًبصة يشعر ابؼتًجم أف الألفاظ 
ابؼقتًحة غتَ دقيقة، وحتى اللفظ ابؼختار يشوبو عدـ الدقة لكنو الأقرب،  
كما في إقرار ميجاف الرويلي وسعيد البازعي، بعد اعتًاضهما على 

صاحب النظرية،  "تفكيكية" لأف مثل ىذه التًبصة لا تقتًب من مفهوـ
ويقتًحاف بديلب ىو "التقويضية" ويعتًفاف بعدـ الرضا عنو، وباستثناء محمد 
عنالش الذي أقر بالتًبصة تفكيكية واعتبر ىذا اللفظ موفقا، لد أجد رضا عن 

 أي مصطلح مقتًح للتًبصة.

ىذه الصعوبة يعتًؼ بهاد دريدا في حديثو عن صعوبة نقل 
لة للئبداؿ بدفردة أخرى. ويرُجِع ذلك إلذ مصطلحاتو، ويعتبرىا غتَ قاب

طبيعة الطرح ابؼنهجي والتنظتَي، الذي يعتمد على مقولات ومفاىيم 
موغلة في التعقيد والصعوبة والإبهاـ، أضف إلذ ذلك أف التفكيكية 
الفلسفية ليست ىي التفكيكية النقدية، كما أف النسخة الأمريكية من 

بية في كثتَ من ابؼبادئ والأفكار، التفكيكية بزتلف عن النسخة الأور 
وكذلك داخل النسخة الأوربية فإف ما يقولو دريدا يتمخض عن شيء 
بـتلف نسبيا عند شراحو، وكذلك متًبصيو الذين يعوّضوف إبهامو بتأويلو، 
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فيبدو أكثر وضوحا وبساسكا عندىم. لعل كل ذلك جعل انتقاؿ التفكيكية 
، بفا ترؾ بصماتو على الاختلبؼ في في لغتنا بزتلف درجاتو بحسب ابؼصدر

 ابؼصطلح. –تربصة اللفظ 
ومن الطبيعي أف بقد إبهاما في مدلولو، حتى عند شراحو ونقاده، بعد 
أف أثارت التفكيكية "موجات من الإعجاب وخلقت حالة من النفور 

ونيوتن وجارفر وىيلليس ميللر  (ٖ) والامتعاض"، كما فعل ـ. ىػػ.إبرامز
 تفكيك "حقلب معرفيا بلبغيا"، وغتَىم.الذي اعتبر ال

إذا بذاوزنا ابؼصطلح ووقفنا أماـ الإجراءات، واجهتنا صعوبة بالغة في 
 التي تشكل ابؼنهجية الإجرائية، الأثر keywordsفهم الكلمات ابؼفاتيح 

Trac  و الاختلبؼ/ الإرجاء “Defferance  و الانتشار أو التشتيت
Defference  واللوجوسنتًيزـLogocentrism 

إلذ اللغة  Differanceوكنموذج مبسط نشتَ إلذ بؿاولات تربصة 
وتعليق دريدا  Differerenceالعربية، ىذا ابؼصطلح ابؼولد بدلالة سلبية من 

حولو كاؼ عن كل بياف إذ يقوؿ: "أعتقد أف القلق حوؿ تربصة ىذه 
 العربية ابؼفردة يتجو إلذ صميم الشكل. فهي ليست غتَ قابلة للتًبصة إلذ

فحسب، وإبما حتى إلذ الإبقليزية وسواىا من اللغات، وحتى إلذ الفرنسية 
بدعتٌ ما، من حيث إنها تتعارض مع الكلمات ابؼتحدرة من ابؼتَاث 

 (ٗ)اللبتيتٍ، كما أنها في اقتصادىا نفسو، غتَ قابلة للئبداؿ بدفردة أخرى" 
)الاختلبؼ  -ءالإرجا –وسوؼ بقد تربصات عربية لو مثل: الاختلبؼ 

 -في البحث عن التًبصة*****  (٘)–الاختليف  –والإرجاء( 
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والاختػػػ)ت(ػػػلبؼ، ثم ىذا ابؼصطلح ابؼنحوت من )الاختلبؼ والإرجاء 
معا( الاختًجلبؼ، وقاـ بنحتو مثقف بارز ىو عبد الوىاب ابؼستَي، 

 Differوقد بكتها دريدا من  Differanceمسايرا في ذلك دريدا في كلمة 
ومعناه اختلبؼ، وبؼا كانت  Differenceومعناه بالفرنسية أرجأ والكلمة 

برمل معن الاختلبؼ )في ابؼكاف( والإرجاء  Differanceاللفظة ابؼنحوتة 
)في الزماف( اقتًح ابؼستَي الاختًجلبؼ لنقل حالة ابؼراوحة بتُ ابؼكانية 

لغياب، بل والزمانية في آف، ومن ثم يكوف الاختًجلبؼ عكس ابغضور وا
. وإذا بذاوزنا صعوبة اللفظ ابؼنحوت وبؾافاتو للصياغة العربية، (ٙ)يسبقهما

فإنو الأقدر على نقل الذي أراده دريدا، وربدا يغتٍ عنو استخداـ اللفظتُ 
 معا )الاختلبؼ والإرجاء(.

ليس من مهمة البحث تقدلص دراسة عن التفكيكية وإجراءاتها، لأف 
ازت التفكيكية اختبار ابؼشابهة مع أفكار السؤاؿ ابؼطروح: ىل اجت

التًاث؟ وكيف أثر ذلك على تلقيها عربيا؟، وىذا يدفع إلذ تكثيف القوؿ 
والتًكيز على نقاط بؿددة، في مقدمتها الإبغاح على أف التفكيكية ىي تيار 
فلسفي يبحث في مقولات فلسفية، وليس أدؿ على ذلك من حديث 

، إذ يقوؿ: "إف التفكيك حركة بنائية دريدا نفسو مع كريستياف ديكاف
وضد بنائية في الآف نفسو، فنحن نفكك بناء أو حادثا مصطنعا لنبرز بنياتو 
وأضلبعو، وىيكلو، ولكن نفك في آف معا البنية التي لا تفسر شيئا فهي 
ليست مركزا ولا مبدأ ولا قوة، فالتفكيك ىو طريقة حصر أو برليل 

لذلك اعتبره بورديو، بصورة أو بأخرى،  (ٚ)يذىب أبعد من القرار النقدي
، ولذلك تبرز (ٛ)لا يفعل إلا أف يعيد إنتاج الفلسفة ابؼثالية الكانطية
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مصطلحات فلسفية جافة عنده مثل اللوجوس ، وابؼيتافيزيقا، وابغضور 
والأيديولوجيا. وانتقل التفكيك لأسباب سياسية إلذ بؾاؿ النقد الأدبي 

الأمريكية، وفي  Yaleتل كيل الفرنسية وييل  Tel Quelعلى يد مدرسة 
دراسة ابؼستَي لتاريخ اللفظ قاؿ إف دريدا استخدـ في بدء الأمر 

Destruction تقويض( متابعا في ذلك فلبسفة آخرين مثل كارؿ  -)ىدـ
واستخدـ  Destructionمانهالص وىيدجر ثم عدؿ دريدا عن 

Deconstruction التفكيكية بأنها "تهاجم ، وذكر ابؼستَي أف دريدا عرّؼ
الصرح الداخلي، سواء الشكلي أو ابؼعنوي، للوحدات الأساسية للتفكتَ 
الفلسفي، بل تهاجم ظروؼ ابؼمارسة ابػارجية، أي الاشكاؿ التاربىية 
للنسق التًبوي بؽذا الصرح والبنيات الاجتماعية الاقتصادية والسياسية 

ف نفي الإحالة )ابؼرجعية( التي وبيكن الزعم بأ (ٜ)لتلك ابؼدرسة التًبوية"
برملها التفكيكية كهدؼ رئيسي بؽا ىو الذي جعلها تلتقي عل سبيل 
التضاد مع فلبسفة كبار مثل برتراند رسل وفتجنشتتُ وجلبرت رايل وغتَ 
وجوتلرب فربهو وآدـ شاؼ وستًوسن وييث ودونلد دافيدسوف وميكائل 

وابؼرجع وسابنوا في  دوميت، الذين قدموا دراسات جادة عن الدلالة
دراسات الدلالة، فكانت مدرسة ييل مثل بوؿ  تطوير دراسة فلسفة اللغة

دي ماف وىاربساف، مثلب، يعيدوف درس "الدلالة" في ضوء التناقض والتضاد 
مع طروحات الفلبسفة السابق ذكرىم، ولذا سنجد أف نتائجهم تعلي من 

الة إثبات معتٌ متماسك شأف السلب والنفي، لتصل في النهاية إلذ استح
ليست "منزؿ الوجود" ىذه الفكرة  لنص ما، بعد أف أعلن دريدا أف اللغة

ا﵀ورية في إجراءات التفكيك، ومن خلببؽا يسلب اللغة قدرتها على سد 
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، مؤكدا ’الفجوة بتُ الثقافة التي صنعها الإنساف، والطبيعة التي صنعها الله
شفافة على العالد كما ىو في حقيقتو.  على أف اللغة لن تصبح أبدا نافذة

وعجز اللغة عن أف تكوف "منزؿ الوجود" ىو الذي يلعب عليو نقاد ييل  
كما في "العمى والبصتَة"، حيث تقود عدـ شفافية اللغة إلذ استنتاج معاف 
لد يردىا قائلها ولد يكن يسعده أف يقوبؽا، كما أف ىذه القراءة التفكيكية 

ة خاطئة، لا تدعي امتلبؾ ابغقيقة وابؼعتٌ، وبسبب ىي في حد ذاتها قراء
من بصالية لغة الأدب واعتمادىا على المجاز والبلبغة، اىتمت التفكيكية 
بالكتابة الأدبية، وىذا ما أكده بوؿ دي ماف إذ رأى "أف الأدب أصبح 
ابؼوضوع الأساسي للفلسفة والنموذج لنوع من ابغقيقة براوؿ الفلسفة 

 .(ٓٔ)الوصوؿ إليو" 
ولأف ابؼوضوع يغري بابعدؿ، سنقف أماـ ثلبث نقاط بهتمع فيها 
الإجراء بابؼنهج، ليكوف مقدمة لطرح سؤاؿ آخر. وأوؿ نقطة ىي 
"الإنساف التفكيكي" الذي صاغ وصفو شبل الكومي بوعي فوجد أنو 
"على العكس من أسلبفو التقليدييتُ يؤكد على لعب العلبمات ونشاط 

حوؿ ابؼركز اللعب ابغر للدواؿ والإنتاج ذا الغرض التفستَ، وىو يتتبع 
للؤبنية، ويتخلى عن ابغلم بالأصوؿ والأسس الوبنية ويشطب على 

والنقطة الثانية ىي  (.ٔٔ)ديتٍ، والإنسانية ابؼيتافيزيقية"  -الإنساف الأنطو
ابػطاب التفكيكي الذي لا ينطلق من أبنية ثابتة، لأف التفكيك لا يقدـ 

 –ا بوتذيو، وضد تطبيق النموذج على النصوص الأدبية، لأنو للناقد بموذج
يدمر بصيع النماذج القبلية، وينطلق الناقد مسلحا بفكرة أف  –ببساطة 

الأدب ليس إلا شكل الكتابة )أو أحد اشكابؽا في ابغقيقة(، وأف العمل 
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في مظهر العلبمة،  -بعنف –الأدبي ليس سوى بنية آثار، يتشكك الناقد 
ف ما يقولو ليس كل شيء، بل بشة شيء آخر ليصل إليو )إنو مؤمنا بأ

ويقوـ ابػطاب  Nihilisticالاختًجلبؼ(، ومن ثم فإف التفكيك عدمي 
التفكيكي على السماح للنص بأف يبوح بسقطاتو الأيديولوجية أو نقاط 
العمى، أو بغظات التناقض الذاتي، حيثما يفضح النص، لا إراديا، التوتر 

، (ٕٔ)ومنطقو، بتُ ما يقصد قولو ظاىريا وما يكره على أف يعنيو بتُ بلبغتو 
 وبالتالر يستحيل وجود نص ذي رسالة واحدة متماسكة ومتجانسة.

بذلك بسارس التفكيكية وجودىا بهدـ مفهوـ ابغقيقة بدعناىا 
ابؼيتافيزيقي، وىدـ مفهوـ الواقع بابؼعتٌ الوصفي التجريبي، وبذلك يتحوؿ 

بؾالات اللغة، والتأويل ملبحقة اللعب ابغر للدواؿ، وكما سؤاؿ الفكر إلذ 
أشار دريدا مؤكدا على أف التفكيكي يبحث عن شيء لا يتم الإفصاح عنو 

 .(ٖٔ)أبدا"

والنقطة الثالثة ىي "مفهوـ النص"، بعد أف قػَوَّضَ مفهوُـ الكتابةِ من 
ة من متناسقا أصبح حزم سلطة النص ابؼوروثة، ىذا النص الذي كاف بناء

ابؼناورات البلبغية والاستًاتيجيات، والفضاءات البيضاء والفجوات، وفي 
ىذا النص يتحوؿ الداؿ إلذ مدلوؿ يشتَ إلذ داؿ يتحوؿ مرة ثانية إلذ 
مدلوؿ، وىكذا في لعبة لا نهائية يقع ابؼعتٌ برت الداؿ وابؼدلوؿ ابؼراوغتُ، 

يتبقى إلا الدواؿ، ليظل بذلك غائبا، مرجئا، لا بيكن الإمساؾ بو، ولا 
تربصة أنور مغيث ومتٌ  (ٗٔ)وبكلبـ دريدا نفسو من كتاب "علم الكتابة"

طلبة: "فليس بشة من مدلوؿ يفلت، إلا ليقع من جديد، في لعبة الإحالات 
الدالة التي تشكل اللغة. إف بؾيء اللغة ىو بؾيء اللعبة، وترتد اللعبة اليوـ 
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أف بدقدورنا تنظيم حركة مرور على ذاتها، فتمحو ابغد الذي تصورنا 
العلبمات انطلبقا منو، وتأخذ في غمارىا كل ابؼدلولات الباعثة على 
الاطمئناف، وتقلص كل الأماكن ابغصينة، وبصيع ابؼناطق التي كانت بررس 
حقل اللغة خارج اللعب. وىذا يعتٍ بكل صراحة تدمتَ مفهوـ )العلبمة( 

كلمات،   –ا النص ابؼكوف من دواؿ وكل ابؼناطق ابؼرتبطة بو" أ .ىػػ. ىذ
فلكي بكدد معتٌ النص  Leitchيصعب حصر معانيها، وكما يذىب ليتش 

برديدا قطعيا، نأخذ ألفاظو، و"تاريخ كل كلمة في النص مضروبا في عدد  
كلمات ذلك النص، يساوي بؾموع النصوص ابؼتداخلة مع النص الأختَ، 

في النصوص السابقة، فإف  قيد القراءة، ولتعذر برديد تاريخ كل كلمة
النصوص ابؼتداخلة لا حصر بؽا، ومن ثم فإف دلالاتها لا بيكن الوقوؼ 

وىذا معناه استحالة حصر معتٌ للنص. ولو  (٘ٔ)عليها لسعتها وتعددىا"
 على سبيل التقريب.

والسؤاؿ ابؼؤجل حوؿ ىذه النقاط الثلبثة: ما الذي يقابل ىذه الثلبثة 
 ترثنا؟. لدينا في تراثنا شاعر وناقد وبلبغي ولغوي في -بؾتمعة أو متفرقة –

وبكوي وأصولر وفقيو ... الخ. فهل يتقاطع أحدىا مع الإنساف التفكيكي؟ 
وىل تتقاطع خطابات بؾالات اشتغاؿ ىؤلاء )الشعر والنقد والبلبغة 

 –واللغة والنحو والأصوؿ والفقو .. الخ( مع ابػطاب التفكيكي؟ وىل 
بيكن بضل "النص التفكيكي" على  –جوز وابؼشابهة ولو على سبيل الت

 مرادؼ لو في التًاث؟
في أساسو  –يستحيل ادعاء ابؼشابهة أو ابؼقاربة بتُ التًاث القائم 

على ابؼيتافيزيقا، وفق الثنائيات التي ىدمها التفكيك: الله/  -وجوىره
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طاب الإنساف، ابػتَ/ الشر، الثواب/ العقاب. ابعنة/النار ...الخ وفق خ
وثوقي بيتلك ابغقيقة كاملة، من خلبؿ نصوص بؽا صفة الثبات، وبستلك 

 يقينا مذىلب.
في اجتياز اختبار  –بكل تأكيد  –من أجل ىذا تفشل التفكيكية 

ابؼشابهة مع التًاث. وىذا مأزؽ تلقّيها، إذ لد تفسح بؽا الثقافة ابؼعاصرة 
ي يقوـ بدور مكانا، ولد يتجاسر أحد على استدعاء عبد القاىر الذ

"ا﵀لل" مع معظم ابؼناىج الوافدة، إذ يتم بسديد خطابو وتقليص ابػطاب 
الوارد حتى بهد ابؼتابع شبهة تقارب ليكوف ذلك مبررا لتمرير الفكر 

 النقدي ابغديث.

بيكن التأكيد على أف "زمن التفكيكية" ولذ وانقضى في النقد العربي، 
حث ذكر عشرات من دراسات ولد يثمر دراسات ناجحة، ويستطيع البا

عربية فلسفية ناجحة مثل دراسات ادوار سعيد وعبد الكرلص ابػطيبي ومحمد 
أركوف وعبد السلبـ بنعبد العالر ومحمد نور الدين أفاية وعلي حرب ومطاع 
صفدي وعلي أومليل، وغتَىم، يغلب عليها إعادة عرض مقولات 

أنها تظل بؿصورة في فلك  التفكيك وقد يصل بها الوعي والذكاء غايتو، إلا
 دريدا وشراحو ومتًبصيو.

وفي جانب الننقد عشرات الدراسات ابعادة والشهتَة التي تنص على 
أو تفكك  التفكيكية في عنوانها صراحة أو ضمنا أو تتناوؿ قضايا تفكيكية

نصا ولكن يصعب الزعم بأنها بقحت في "تفكيك" ابؼركزية الثقافية العربية، 
الوىم ابؼيتافيزيقي جانبا، وظلت ا﵀اولات جزئية، ويغلب  وحاولت إزاحة
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عليها التنظتَ وإعادة طرح قضايا الإجراء التفكيكي ومنهجيتو، ومن باب 
"نقد النقد" يتم تناوؿ أعماؿ ادعت لنفسها صفة "التفكيكية" ويقوـ 
الباحث بإعادة بؿاكمتها كما فعل عبد العزيز بضودة في "ابؼرايا ا﵀دبة من 

بنيوية إلذ التفكيك"، ليخرج بنتيجة مؤداىا فشل الدراسات التفكيكية ال
عربيا. ويضيف الباحث باستثناء بؿاولات أدونيس )خصوصا في مشروعو: 

 الكتاب( لد تظهر بؿاولة تفكيكية عربية حقيقية.
وأزعم أنو برغم كثرة ابؼداخل وابؼناىج وابؼقاربات النقدية ابغديثة، إلا 

حالة فريدة لد يشبهها منهج في بـالفتها التامة لكل  أف التفكيكية تظل
مفردات التًاث البلبغي والنقدي عندنا، لذلك لد يتم بسريرىا، وجوبهت 
بكثتَ من اتهاـ في جدواىا فهي نزعة عدمية تدمتَية تفرح إذ شككت 
وىدمت، ولكن ليس من بتُ أىدافها البناء، وبرغم ذلك كلو سيظل 

ذه ا﵀اولة التفكيكية وجاؾ دريدا الذي " وجو التاريخ الثقافي يذكر ى
أداءنا في ميداف النقد الأدبي من خلبؿ دفعنا إلذ الاعتقاد بأف كل شيء 
يستنبط ابؼعتٌ ويعطيو فقط حينما يرتبط بفكرة ما ، والتي ينبغي أف ترتبط 
، بابؼقابل ، بفكرة أخرى وىكذا دواليك بحيث أف ىذه الأفكار كلها 

نا عن الكينونة ابؼتعالية ، وبؽذا السبب أصبحت فكرتنا ستتجمع في فكرت
عن الكينونة ابؼتعالية تعمل بدثابة فكرة تتحكم في أفكارنا عن اللغة ، 

… وىكذا أصبح نقد قصيدة ما اكتشافاً بؼعناىا… وأفكارنا في النقد 
ذلك ابؼعتٌ الذي يعد فكرة أو مفهوماً بيكن ربطو بفكرة أخرى ، 

ط الأفكار بعضها بالآخر في فهمنا للكينونة ابؼتعالية. وستتجمع عملية رب
ومن ابعدير بالإشارة أف بصيع شذرات الأفكار التي بيكن نسجها في نسق 
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واحد ، بهمعها مركز واحد بسثلو فكرتنا عن الكينونة ابؼتعالية وإف احتمالية 
النسق توحي بوجود المجموع . وبيكن تعريف ابؼبدأ ابعمعي بأنو فكرة 

نونة التي ىي إبداع ابؼيتافيزيقيا . وقد بسثلت بؿاولة دريدا بتحرير فهمنا الكي
للغة وفعل النقد من ىذا التأثتَ ابعمعي الذي مارستو ابؼيتافيزيقا ، وتوصل 
إلذ عملية التحرير ىذه من خلبؿ صياغتو بؼصطلحتُ جديدين من ابؼمكن 

لا أف أذىاننا خضعت أف يبطلب مفهوـ اللغة القدلص وطريقة النقد القدبية. إ
لاشتًاطات الفهم التقليدي للغة سواء كنا واعتُ بذلك الفهم أـ لا . 
فنحن حينما نزعم إننا صغنا أفكاراً جديدة فإننا لد نفعل في حقيقة الأمر 
سوى برويل الأفكار القدبية . فعلى سبيل ابؼثاؿ إف ابؼصطلحات اللسانية 

حدثت ثورة في فهمنا للغة ػ ىي نتاج التي جاء بها سوستَ ػ التي يقاؿ أنها أ
آخر للميتافيزيقا ؛ فنحن نكرر أنفسنا حينما نقوؿ إف نسق اللغة ابعديد 
علمي . وابغق أف بالإمكاف أف تتولد أفكار جديدة حينما تكوف أذىاننا 
بؿايدة . وإف القصد من وراء عرض دريدا للؤساس ابؼيتافيزيقي للغة والنقد 

يادية لأننا ندرؾ بساماً أف ظاىرة طبيعية بساماً مثل ىو دفع أذىاننا إلذ ابغ
اللغة بزفي في داخلها بذور ابؼيتافيزيقا ، بل حتى التفستَ العلمي للغة 
الذي قدمو سوستَ ىو في ابغقيقة ضحية ابؼيتافيزيقا . وقد شرع دريدا، 
بعد عرض الأساس ابؼيتافيزيقي الذي تقف عليو اللغة ، في صياغة 

اصة التي بإمكانها توليد فهم جديد للغة .. وتشكل ىاتاف مصطلحاتو ابػ
. ىذا الاقتباس الذي طاؿ بصورة مزعجة (ٙٔ)" ابػطوتاف بنية التفكيك

يبتُ أف التفكيكية كانت منهجا جديرا بالاىتماـ وأحدثت طفرة نوعية في 
الفكر العابؼي، حتى لو لد بهد ذلك لو صدى حقيقيا في النقد العربي، أو 
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 .نكار وحورب وتم التعامل مع الفكر التفكيكي بدنظور انتقائيجوبو بإ
الموقف امحاني .. موقف المباركة وامقبول. سنقف أمام  

 الأسنوبٌة وامتناص. 

 الأسلٌبَْ –أ  

 -في بلبغتنا القدبية تراث جيد يدور حوؿ فروعها الثلبثة )البديع
بفلة لد تتًؾ  البياف( تم استهلبكو وشرحو واختصاره بصورة -ابؼعالش

للمتأخرين شيئا. وبدراجعة أي كتاب في تاريخ البلبغة نتأكد من صحة 
ذلك. ظهرت الأسلوبية في التًاث الأوربي، وىي تبحث في أمور تشبو أمور 
البلبغة العربية القدبية، ولكنها ليست ىي ىي، ولا بيكن أف تكوف ىي ىي 

تلفة إف كثتَا مهما تشابهت في رؤوس موضوعات، فستظل التفصيلبت بـ
أو قليلب، لكنها ليست ىي ىي. وكل من يدرس الأسلوبية ػ بصدؽ ػ كما 
فعل محمد عبد ابؼطلب، بعد رصد بنية البلبغة القدبية وما فيها من سلبيات، 
ينتهي إلذ القوؿ: "وقد أتاح ىذا القصور للؤسلوبية ابغديثة أف تكوف وريثة 

ة وقفت في دراستها عند حدود شرعية للبلبغة القدبية، وذلك لأف الأختَ 
التعبتَ ووضع مسمياتو وتصنيفها، وبذمّدت عند ىذه ابػطوة، ولد براوؿ 
الوصوؿ إلذ بحث العمل الأدبي الكامل، كما لد يتسن بؽا بالضرورة دراسة 

بدثابة بسهيد بغلوؿ الأسلوبية في بؾاؿ  العمل،/وكاف ذلكابؽيكل البنائي بؽذا 
وز الدراسة ابعزئية القدبية، وإقامة بناء علمي يبتعد الإبداع كبديل بواوؿ بذا

عن الشكلية البلبغية التي أرىقتها مصطلحات البلبغيتُ بتفريعات كادت 
 .(ٚٔ)تغطي على كل قيمتها البلبغية
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إف دراسة عبد ابؼطلب لا تنقصها الدقة وابعدية، وىي تلخص طريقة 
لذ جزئتُ، الأوؿ يؤكد اختبار ابؼشابهة مع التًاث، حيث ينقسم الاقتباس إ

على عدـ التطابق، فهذه ليست تلك، وذلك في القسم الأوؿ، ابؼنتهي 
عند لفظ )الأوؿ( برت ابػط )وابػط من عندي(، فإلذ قولو )بؽذا العمل( 
فهذا القسم يعيب على البلبغة العربية عدـ اقتًابها من توجهات 

التبرير النفسي،  الأسلوبية، والقسم الثالش من قولو )وكاف ذلك( ىذا ىو
فالأولذ )البلبغة( درست جانب الشكل، والثانية )الأسلوبية( درست 
جانبي الشكل وا﵀توى، كما يؤكد عبد ابؼطلب على ذلك، إذف بشة شيء 
يربطهما وىو دراسة الشكل، وفي أسعد أحوابؽا يتم تبرير بسرير الأسلوبية 

ا زمنها عند حدود باعتبارىا عملب تطوريا لدراسة عربية ناجحة، وقف به
الشكل فقط، وبفعل الزمن وقانوف التطور بيكن بسرير الأسلوبية باعتبارىا 
التطور الطبيعي للبلبغة، ومن ىذه الزاوية بيكن ملبحقة دراسات جادة 
عربية كثتَة تؤكد على فكرة التشابو وبسرير الأسلوبية من ىذه الزاوية، حتى 

لعربية والبلبغة الغربية، فالاثناف لو تم ابػلط ػ عن قصدػ بتُ البلبغة ا
  (ٛٔ)بلبغة"، فلقد اعتبر بيار فتَو "البلبغة أسلوبية القدامى"

ومن ابؼؤكد أف بيار فتَو لد يكن في ذىنو بلبغة الباقلبلش وابعرجالش 
والسكاكي، وىو ينتهي إلذ ما سبق، حتى نستغل كلبمو لنقوؿ إف البلبغة 

ب، وبمرر من خلبؿ ذلك الأسلوبية العربية ىي أسلوبية القدامى العر 
ابغديثة. وبيكن ملبحظة الإيهاـ الذي تثتَه لفظة )الأسلوبية( عند من 
يأخذىا مأخذ ابعد من كلبـ جورج موناف، وىو يتحدث عن "الطبيعة 
ابػاصة جدا في ظاىر الأمر التي عليها ابؼدلولات ابؼنقولة بأشكاؿ الكلبـ 
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، وىو ما يسمى اليوـ الأسلوب. التي تكيف ىذا الذي لا أدري ما ىو
فالصعوبة ليست إذا في إدراؾ ابػصائص النوعية للؤشكاؿ الأسلوبية، 
ولكنها في إدراؾ العلبقة بتُ ىذه الأشكاؿ ]و[ الوظائف الشعرية أو 
الأدبية )أي ابعمالية آخر الأمر( التي يفُتًض أنها تؤديها. فالأمر يتمثل في 

الأشكاؿ الأسلوبية إلذ ابؼدلولات اللغوية الواقع في إدراؾ ما تضيفو ىذه 
البحت لتجعل منها مدلولات بصالية. فنواة استعصاء الأسلوب عن 
الاستقصاء العلمي ىي أيضا، بل وحتى في ابؼقاـ الأوؿ مشكلة دلالة 

 .(ٜٔ)شعرية أو بصالية"
ولد يكن للؤسلوبية أف برظى بكل ىذا القبوؿ السخي إلذ حد السفو،  

ريرىا من خلبؿ ابؼشابهة مع البلبغة، وىذا عينو الذي يزعج ما لد يتم بس
أسلوبيا عربيا نابها ىو عبد السلبـ ابؼسدي في اندىاشو واستهجانو إذ 
يقوؿ: "أما أغرب الروابط وأعجبها فهي تلك التي تقوـ على زعم بعضهم 
بتُ الأسلوبية والبلبغة ولا سيما في بؾاؿ ابؼمارسة الشارحة، ووجو العجب 

بعض الباحثتُ العرب بفن رسخت قدمهم في معابعة النصوص وتأكدت أف 
قدرتهم على النهل من النظريات وقوي صبرىم على مد أنفاس البحث 
والاستقراء لا يسلموف معنا أف الأسلوبية ما لد تبتكر متصوراتها النظرية 
ومقولاتها التصنيفية حتى تتميز كيفا وحجما عن تقسيمات البلبغة وصورىا 

 .(ٕٓ)ا تنتقض من حيث تريد أف تكوف بديلب في عصر البدائل"فإنه
 ًالسسقات التياص –ب 

بيكن الزعم بأنو لا يوجد مدخل نقدي تم التعامل معو بأربوية وكسل 
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عقلي يصل حد الفشل، كما تعامل النقد العربي مع التناص. ففي تراثنا 
بالغة في النقدي دراسات متًىلة عن السرقات الشعرية تصل إلذ حد ابؼ

ابؼتًجم باسم  Intertextualityالرصد. وفي تراث الأوربيتُ ابغديث 
 plagiarismىو  Intertextualityالتناص. ويستحيل أف يكوف عندىم 

 ابؼقابل للسرقات الشعرية عندنا.
وقف أسلبفنا العرب على السرقات الشعرية وكأنهم يؤكدوف قاعدة 

الشعري، وبنفس حزـ علماء دينية يتم على أساسها العمل مع النص 
أصوؿ الفقو ودقتهم في برديد مدلولات الألفاظ عند أصحاب اللغة تعامل 
النقاد والبلبغيوف مع "مدلوؿ ػ بؿتوى" السرقة. فإذا كاف أصحاب اللغة 
)ابعاىليوف( أعطوا لأحواؿ انتقاؿ الشيء إلذ غتَ مالكو بوجو لا يقبلو 

ب، إذ نص على "أف السارؽ عند صاحبو، ألفاظا. كما ورد في لساف العر 
العرب من جاء مستتًا إلذ حرز فأخذ منو ما ليس لو، فإف أخذ من ظاىر 
فهو بـتلس ومستلب ومنتهب وبؿتًس، فإف منع بفا في يديو فهو غاصب" 

عند العسكري في الصناعتتُ  )س ر ؽ(، فاقرأ من بعده ألفاظ السرقة
سرقة والإخفاء والنقل ستجد: الأخذ والكسوة والإبؼاـ، والسلخ وال

والسبق وحل ابؼنظوـ ونظم ا﵀لوؿ والزيادة والنقصاف والافتضاح والاتباع 
والاختصار والتقسيم ابغسن وحسن الأخذ وقبح الأخذ والتقصتَ 
والاستواء في الأخذ والكسوة والإساءة في الأخذ. واقرأ عند ابن رشيق 

والانتحاؿ  ألفاظ السرقة ومنها السرقة والاصطراؼ والاجتلبب
والاستلحاؽ والادعاء والإغارة والغصب وابؼرافدة والاىتداـ والنظر 
وابؼلبحظة والاختلبس، واقرأ عند عبد القاىر ستجد، ابؼشتًؾ ابػاص 



 025 

وابؼشتًؾ العاـ والسرقة والأخذ والاستمداد والاتفاؽ والاحتذاء. وكل لفظ 
 ي حكم شرعي.منها لو دلالة وحكم وأحواؿ بالضبط كما بذد في تأصيل أ

ىذه الإفاضة حد السخاء المجالش، في تشقيق "السرقات" إذا أضفنا 
إليها مباحث مثل: ابؼعارضات والتضمتُ، وما قد يدخل بسبب ما، ضمن 
الدائرة الرجراجة "التناص" لد يكن ليضيع كل ىذا ىباء، بعد أف كادت 

سلبفنا بقوة تتحوؿ إلذ بـلفات ثقافية، مثل كثتَ من القضايا التي أثارىا أ
ثم خبت نارىا من بعد حتى برولت إلذ "ذكرى ثقافية" فحاوؿ ابؼعاصروف 
استعادتها ونفخ ابغياة فيها لتمتص "التناص" و"التناصية". وبرغم 
الأصوات ا﵀ذرة من ذلك ابؼسلك كما في إقرار محمد مفتاح الواضح، إذ 

تقع ابؼوازنة بتُ  يقوؿ: " إنو من بؾانبة الوعي التاربىي ومنطق التاريخ، أف
نشأة وتطور دراسات السرقات الأدبية في العصر العباسي، وبتُ نظرية 
التناص التي ىي وليدة القرف العشرين، فمفهوـ السرقات استمر أدبيا 
وبصاليا وأخلبقيا بناء على بؿدداتو، وأما نظرية التناص فهي أدبية وفلسفية 

ادئ التي قامت عليها يهدؼ ابعانب الفلسفي منها إلذ نسف بعض ابؼب
العقلبنية الأوربية ابغديثة وابؼعاصرة، لذلك فإنو لا ينبغي ألا يتخذ مفهوـ 
الإنتاج وإعادة الإنتاج والبناء وابؽدـ، مطية وذريعة في ترسيخ ابؼفاىيم 

  .(ٕٔ)النقدية العباسية باعتبارىا سبقت ما يوجد لدى الأوربيتُ"
وعلو منطق أصحابها، برغم من ىذه الأصوات، على كثرتها، 

وذكائهم، إلا أف نقادا ذوي شأف وبعد نظر حاولوا الربط بتُ التناص 
والسرقات، و"كأنهم يسعوف إلذ إعادة زراعة حقل مهجور بآليات حديثة 
وصابغة بؼعابعتو" ػ كما يقوؿ معجب الزىرالش ػ وبيكن التماس العذر 
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ة عبد الله الغذامي النفسي والأخلبقي لتجميل وجو تراثنا، كما في بؿاول
الذي رأى في التناص "نظرة جديدة نصحح بها ما كاف الأقدموف يسمونو 
بالسرقات أو وقع ابغافر على ابغافر بلغة بعضهم" أو في بؿاولة ناقد نابو 
مثل عبد ابؼلك مرتاض الذي ينتهي بعد بياف جيد بؼفهوـ "التناصية" لا 

كاف النقد العربي عرفها معرفة   تعوزه ابؼعرفة العلمية، يقوؿ: "وىذ الفكرة
 عميقة برت شكل السرقات الشعرية".

ىذا ابعدؿ حوؿ: ىل التناص ىو السرقات؟ ىو الذي ساىم في تقبل 
التناص، ولو تم حسم الإجابة بالنفي بؼا وجد كل ىذا الزخم الذي جعلو 
عنصرا فاعلب في ابؼنجز النقدي ابغديث. وحتى في الدراسات التي لا تعوزىا 

دية والدقة، ويبدو الباحث واعيا بابؼصطلحتُ، ويكاد ينفي تطابقهما، ابع
ثم في نفس الدراسة، يكاد يقوؿ إنهما متطابقاف، في تناقض علمي صارخ، 
مع احتًامنا لدوافعو النبيلة وراء ذلك، وابؼتمثلة في بؿبة التًاث والذود 

 عنو، وابغرص على زرع الثقة في تراث الأجداد.
ذلك في دراسة مصطفى السعدلش التي يفضح عنوانها وبيكن ملبحقة 

قراءة أخرى لقضية  –الأسئلة ابؼضمرة في البحث: "التناص الشعري 
بعدـ ابعدوى النقدية لدراسة السرقات  -صراحة  –السرقات". إذ يعتًؼ 

بتلك الطريقة ابؼتًىلة التي قدمها الأسلبؼ، "إف كثتَا من جهود النقاد بل 
حاب بفطر، ولد يبق في الأفق البحثي غتَ إضاءات معظمها تبخر دوف س

قليلة تنبئ عن وعي بؿدود بطبيعة الإبداع الشعري، ...، ومن ثم شاب 
 مبحث السرقات مايلي:
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 عدـ توفر مفهوـ للتطور التاربىي للتًاث الشعري. -1

الاعتماد على التقاط التشابهات السطحية بتُ النماذج الشعرية دوف  -2
وبتُ السياؽ الكلي للقصيدة، بل في إطار  غوص أعمق للربط بينها

 النتاج الشعري للشاعر بوجو عاـ.

الاستغراؽ في تعدد ابؼسميات التي بيكن أف يستوعبها مصطلح واحد  -3
 .(ٕٕ)ينطوي على وعي كامل بطبيعة الأداء الشعري واكتماؿ النص"

ىذا اعتًاؼ بعدـ جدوى دراسات التًاث عن السرقات، وفي  
لذلك، ولكن كيف يتم بسرير التناص؟ كيف يتقبّلو؟ يقوؿ  دراستو بياف واع

الباحث، من بعد بياف يكشف عن وعي بحقيقة التناص، وأنو ليس 
السرقات، ويستطرد في تناقض ليقوؿ: "صحيح أف السرقة ليست مرادفا 
تاما للتناص" وىنا يكمن التبرير في لفظ "تاما". ىي ليست مرادفا، نعم، 

"ليست مرادفا تاما للتناص" بذلك يتم إرغاـ وىذا اعتًاؼ، ولكنها 
الظاىرة على إظهار بعض وجوه التشابو، وسيظهر ذلك من خلبؿ ىذه 
الصياغة التبريرية لتمرير التناص، وكل التبرير ىكذا: " صحيح أف السرقة 
ليست مرادفا تاما للتناص، لكن أشكابؽا ابؼوظفة تعد ضمن ابغالات التي 

ديث، فهو أعم وىي أخص، وىو لغوي أدبي، يتضمنها ىذا ابؼصطلح ابغ
وىي في بعضها لغوية، وىي حكم خارجي على نشاط يتسم بالنشاط 
ابػيالر، وىو صفة ملبزمة بؽذا البناء ابػيالر الذي يتجاور فيو ابغاضر مع 

 . (ٖٕ)ابؼاضي، وىي تعتمد على ابؼشابهة، أما ىو فيعتمد على التضاد"

قناعنا بأف "أشكابؽا ابؼوظفة تعد ضمن إف صياغة العبارة مقصود بها إ
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ابغالات التي يتضمنها ىذا ابؼصطلح ابغديث" ولتأكيد ذلك تأتي ابؼقارنة 
بتُ ىي وىو. ىذا ىو ظاىر الكلبـ، لكن تفكيك وجوه الشبو يؤكد على 
وجوه الاختلبؼ وأف ىي ليست ىو مطلقا، إلا إذا اعتبرنا عكس الشيء 

مثلبػ وىي جامد، وأمكن بصع )السائل  ىو الشيء، فإذا كاف ىو سائلب ػ
وابعامد( معا وفق قضية منطقية ما، وتم ادعاء القوؿ بأف ىذا ىو ذاؾ، 

ابعمع )ىو أعم( و)ىي أخص( و)ىي تعتمد على  -بابؼثل –أمكن 
ابؼشابهة( و)ىو يعتمد على التضاد(، وكل الثنائيات الواردة تباعد بينهما، 

بدقولات جاىزة كمقولة جتَار جنيت: عكس ما أراد. ويكفي أف نذيل ىذا 
"ليس للنص أب واحد، أو أصل واحد، بل بؾموعة من الأصوؿ 
والأنساب" ، ونأخذ ىذه العبارة الوقورة بابذاه السرقات الشعرية لنجعل 
في النهاية )التناص ىو السرقات(، وفي أحسن الأحواؿ نضيف تقريبا: 

 يوحي بالتطابق، ويسمح )التناص ىو السرقات تقريبا( ولفظ )تقريبا( لا
بالاختلبؼ، أو ستجد العبارة الأكثر دورانا: إف اسلبفنا عرفوا فكرة 
التناص، دوف أف يستعملوا ىذا اللفظ، فجاءت بفارستهم لقضايا السرقات 
بذليات واضحة بؼفهوـ التناص وأبعاده ووظائفو. وعليو فإف مفهوـ 

 السرقات يعد أصلب بؼفهوـ التناص.
ـ التناص في اختبار قابلية ابؼشابهة بأفكار التًاث، لقد بقح مفهو 

ودخل امتدادا لأفكار تراثية، وفي سبيل ذلك تم تدجينو وتهذيبو وبزليصو 
من أىم اسباب ظهوره، وىي الأبعاد الفلسفية والسياسية التي تناىض 
ابؽيمنة ابؼركزية للثقافة الأوربية، وبروؿ إلذ إجراء نقدي معيب، بيكن ، 

ابؼبالغة، الزعم بأف الدراسات العربية التي تدور حوؿ التناص  بكثتَ من
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 موسومة بعيوب في مقدمتها:

 الانشغاؿ بربط و/ أو رفض التناص بالسرقات. -1
 الانشغاؿ بأدبيات السرقات وفروعها في بؿل ابغديث عن التناص. -2

 الانشغاؿ بأدبيات التناص وستَتو. -3

 اص.الانشغاؿ بربط أدبيات السرقات بأدبيات التن -4

 الانشغاؿ بدصطلحات السرقات، وإنزابؽا على أحواؿ التناص. -5

 غياب الدراسات التناصية ابعادة. -6

 إعادة إنتاج مقولات السرقات باسم التناص. -7

 الموقف امضبابي -الموقف امحامث 

برت ىذا ابؼوقف تندرج مداخل نقدية من زوايا بـتلفة، لد تنجح كلية 
لأف تراثنا بو أفكار يوحي  -أيضا  –فشل في اجتياز اختبار ابؼشابهة، ولد ت

ظاىرىا بأنها نقاط التقاء، لكن إثبات ذلك متعذر. وبيكن اختبار "مقتضى 
 ابغاؿ" ودوره في قبوؿ و/ أو رفض بعض من التوجهات النقدية ابغديثة.

بكثتَ من الثقة بيكن وصف بلبغتنا بأنها "بلبغة فلسفية" تعتمد على 
ل، وكيف يرتب الأديب كلبمو ويبتٍ منطقو بصورة ا﵀اجة والتأثتَ والتقبّ 

ابؼتلقي، وقد اعتبرت البلبغة ذلك مقصد الشعر وغايتو،   –تقنع السامع 
كما في قوؿ ابن رشيق: "غاية الشاعر معرفة أغراض ابؼخاطب كائنا من  
كاف، ليصل إليو من بابو، ويداخلو في ثيابو، فذلك سر صناعة الشعر 

 .(ٕٗ)لناس، وبو تفاضلواومغزاه الذي بو تفاوت ا
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وفي عبارة ابن رشيق تعميم في قولو "ابؼخاطب كائنا من كاف"، فهذا 
قد يوقع في الوىم أف الشاعر كاف يتوجو لعموـ الناس وبىاطب بصهورىم، 
فذلك وىم، لأف "ابؼخاطب" في عرؼ البلبغة ىو الذي كاف يقوـ الشاعر 

ابؼخاطب" في ىذه العبارة بتُ يديو منشدا، ولذلك يقوؿ ابن رشيق بؿددا "
الشهتَة لو: "وشعره للؤمتَ غتَ شعره للوزير والكاتب، وبـاطبتو للقضاة 

وىؤلاء ىم ابؼقصودوف  (.ٕ٘)والفقهاء بخلبؼ ما تقدـ من ىذه الأنواع"
بابؼخاطب، وىي طبقة النبلبء )الأمتَ والوزير والكاتب ومن في حكمهم 

فهم من يرعوف الشعر ويدفعوف  من الدرجة الثانية )القضاة والفقهاء(،
للشاعر، لذلك وجب على الشاعر إرضاؤىم، جريا على قانوف السوؽ 
ابؼعروؼ "الزبوف دائما على حق". وقد اقتنع البلبغيوف والنقاد القدامى 
بذلك، ولد يكن منهم التفات إلذ "بصهور الناس" الذين كاف الشاعر 

يوماً لأبي بساـ: بؼاذا تقوؿ ما قيل يعاملهم بتعاؿ واضح، والكل يعلم أنو قد 
عبدالله .ومعروؼ رد الفرزدؽ على لا يفُهم فقاؿ بؼاذا لا تفهموف ما يقُاؿ

، عندما اعتًض على رفع لفظ حقو النصب، بن أبي اسحق ابغضرمي
فتَد الفَرَزْدَؽُ: على ما يَسُوؤُؾ ويػَنُوؤُؾ، موجها السؤاؿ للفرزدؽ متسائلب، 

. فأي مراعاة لأحواؿ ابؼخاطب ىنا؟ تػَتَأَوَّلُواعلينا أف نقوؿ وعليكم أف 
وىل بيكن أف نعيد كلبـ ابن رشيق عن مقصد البلبغة وأف غاية الشاعر 
معرفة أغراض ابؼخاطب كائنا من كاف، ليصل إليو من بابو؟ سيكوف من 
الصعب الاقتناع بكلبـ ابن رشيق ، إذا وضعناه في سياقو وقلنا إف ابؼعتٍ 

لى الشاعر مراعاة أحوالو ىو "الزبوف" الذي يدفع بابؼخاطب الواجب ع
ومن حقو أف يسمع ما يسره ويرضيو، أما عموـ الناس فلم يلتفت إليهم 
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البلبغيوف إلا في سياقات عامة تهدؼ إلذ تقعيد ابؼستوى اللغوي، كما 
قوبؽم إف ختَ الشعر ما فهمتو العامة، ورضيتو ابػاصة، فهذا يقصد إلذ 

 يزعجهم الشاعر وبهرح إحساسهم ابؼتعالر إذا قدـ رضا ابػاصة عندما لا
بؽم من الألفاظ ما يسألوف عن معناه، وفي ىذه ابغاؿ أوجب العسكري في 
الصناعتتُ على الشاعر "التقرّب من ابؼعتٌ"، و"ىو أف يعمد إلذ ابؼعتٌ 
اللطيف فيكشفو، وينفي الشواغل عنو، فيفهمو السامع من غتَ فكر فيو، 

 .(ٕٙ)وتدبرّ لو"

في ضوء ىذا بست صياغة منظومة البلبغة على مفاىيم برقق "وظائف 
أيديولوجية تتصل برؤيا عالد ثابت لا سبيل إلذ تغيتَه، عالد تعمل ىذه 
البلبغة على الإبقاء على أوضاعو، بدا بردثو من مطابقة بتُ الكلبـ 
ومقتضى ىذا العالد، فهي بلبغة تركز على مقامات ابؼستمعتُ وطبقاتهم، 

تكتب أو تصاغ أو تربذل بالقياس إلذ إطار مرجعي، ىو سلطة ابؼؤسسة و 
التي تتحرؾ منها وبها ىذه البلبغة. وىي بلبغة تتجو إلذ متلق منفصل عن 
صانعها، لتحدث في ىذا ابؼتلقي تأثتَات مقصودة سلفا، يراد بها استمالتو 

 (.ٕٚ)إلذ فكرة أو رأي، أو موقف لسلطة تؤكد ىيمنتها"

قتضى ابغاؿ" في التًاث الذي رأى أف "البلبغة ىي مطابقة ىذا ىو "م
الكلبـ بؼقتضى ابغاؿ" في التعريف الذائع، وىو "مقاـ" كما يؤكد جابر 
عصفور "يومئ إلذ بعد طبقي لا يفارقو في النهاية، ولا ينصرؼ إلذ الأحواؿ 
النفسية أو ابغالات الشعورية، بل ينصرؼ إلذ "ابؼناسبة" بدعناىا السياسي 
أو الاجتماعي أو الديتٍ أو الأدبي/ ،من منظور تراتبي، )ىتَاركي( يضع 

.  (ٕٛ)الناس في طبقات بالقدر الذي يضع "الكلبـ" نفسو في طبقات" 
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وليس أوضح من كلبـ ابن ابؼعتز الذي بهعل البلبغة "طبقية" مرتبطة 
بآداب ابؼلوؾ، وبهعل ذلك من أسباب صيانة الدنيا وابغفاظ على النظاـ، 
إذ يقوؿ: "ألا ترى أف بصاعة العواـ متى وصلت إلذ آداب ابؼلوؾ العظاـ 
بطلت ابؼآثر وسقطت ابؼفاخر، وصارت الرؤوس كالأذناب، والأذناب  
كالأذياب، ..، ىذا، وليس شيء أضر من بسثيل السخيف بالشريف، 
واللئيم بالكرلص، والذليل بابعليل، وابغقتَ بابػطتَ، وابؼهتُ بابؼكتُ، ولا 

ثم الأقرب فالأقرب من خاصة أولاده  -ظم خطرا على صاحب ابؼملكة أع
من ىرج السفل، وبطوؿ أىل النبل، وتعزز  –ووجوه قواده وعامة أجناده 

ابػوؿ .. لأف ذلك أبصع يغرس ا﵀ن، ويوقد الفتن .. ويبعث على تهدـ 
 .(ٜٕ)الدوؿ، وتنقّل ابؼلك، وبووّؿ الرياسة، ويزيد في اضطراب السياسة"

 ضوء ىذا بقد إشارات عدة في التًاث تؤكد حضور السامع في
)ابؼتلقي( وأف عليو مدار البلبغة، والتي ىي من الإبلبغ )إبلبغ السامع(، 
وتم ضبط ابؼقاـ وابغاؿ باعتباربنا خاصتتُ بالسامع، وىذا أمر من الذيوع 

 بحيث لا بوتاج إلذ تأكيد.
ي، وتذىب تيارات في مناىج النقد ابغديث اىتماـ حقيقي بابؼتلق

نقدية إلذ اعتباره جوىر العملية الإبداعية، وأف النص بوجوده الأنطولوجي 
لا قيمة لو إلا أف يتحقق لو وجود بصالر بالتفاعل مع ذات ابؼتلقي، وقد 
أبغت نظريات القراءة واستجابات القارئ على ذلك بدا لا بوتاج إلذ 

مساحة من الاىتماـ  Hermeneuticsإعادة، وكذلك أعطت ابؽرمينوطيقا 
لتجربة ابؼتلقي تفوؽ دور الكاتب أحيانا، حتى اعتبر تودوروؼ في "ابؼبدأ 
ابغواي" أف ابؼعتٌ من إنتاج القارئ، فقاؿ: "إف النص بؾرد رحلة خلوية، 
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بهلب فيها الكاتب الكلمات، بينما بهلب القراء ابؼعتٌ" ، وكذلك اعطت 
تماما حقيقيا بدن يتوجو إليو اى Argumentation theoryنظرية ابغجاج 

 ابؼتلقي، لأنو مدار الإقناع، وىو ابؼقصود بالعملية ابغجاجية. -ابػطاب 
والسؤاؿ: ىل يتقاطع ىذا "ابؼتلقي" في أعراؼ النظرية النقدية 

 ابغديثة، مع "ابؼتلقي" الذي اىتمت بو البلبغة العربية القدبية؟.
و السامع فقط، ىذا السامع ينبغي التأكيد على أف "ابؼتلقي التًاثي" ى

لا يزيد دوره عن إبداء رد فعل يعبر بو عن قبوؿ و/أو رفض ما يسمع، ولا 
بىطر في باؿ أف يقوـ ىذا السامع بتدوين بذربتو كتابةً ، فلم يعُرَؼ بفن 
ذكرىم ابن رشيق )الأمتَ والوزير والكاتب والقضاة والفقهاء( أحد، أو من 

ن ابؼعتز، لو مصنف بيكن أف نقوؿ ىذه قراءتو. طبقتهم، باستثناء عبد الله ب
ومن جهة ثانية فإف "القارئ" في أعراؼ النظرية النقدية ابغديثة معتٌٍّ بو 

الناقد الذي قرأ ووثق ملبحظتو النقدية في عمل بيكن تداولو،  –القارئ 
وىذا العمل ىو قراءة فلبف، وبيكن أف نتحدث عن قراءة العقاد للتًاث 

 ... الخ، فهذا ىو القارئ، وليس بؾرد شخص أمسك وقراءة طو حستُ
بالكتاب وقرأه، ومن ثم فإف ابغديث عن "فجوات اللببرديد" التي اقتًحها 
ابقاردف، والتي اقتًح آيزر أف دور القارئ يقوـ بدلء ىذه الفجوات أو 
الفراغات، ورأى واين بوث أنو بسبب أف بصيع النصوص تتضمن عناصر 

النصي يتعتُ على فعالية القارئ أف تكوف  Indeterminacyاللببرديد 
ابغديث عن ناقد سطر بذربتو النقدية  -بالضرورة–، ويعتٍ ىذا (ٖٓ)إبداعية

مع العمل الأدبي، وىذا بىالف مفهوـ )ابؼتلقي/ السامع( في التًاث الذي 
يكُتفي منو بانفعاؿ سطحي فوريّ بؼا يسمع، يهدؼ الشاعر إلذ جعلو 
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 في صابغو، إذ سيكوف سبب إعطائو منحة مالية.إبهابيا لأف ذلك 

ىذا الوضع ابؼلتبس بهعل من تأكيد تشابو ىذه ابؼداخل النقدية مع 
وجود  ٓبحق –التًاث أمرا مستحيلب، وفي نفس الوقت لقد عرؼ التًاث 

السامع، وأكثر القدامى من ابغديث عنو، وتطرقوا لذكر ابؼقاـ  –ابؼتلقي 
لبغيوف نصائح ذىبية تفيد الشاعر في ىذا وابغاؿ، وقدـ النقاد والب

الصدد. إف ىذا الوضع ابؼلتبس بهعل ابؼتعجل ذا النظرة السطحية يقوؿ: 
"وحسب ابؼنبهروف بكل ما يأتي من الغرب أف ىذا الاىتماـ بابؼتلقي ىو 

 فتح جديد في الفكر الإنسالش، وإف أحدا لد يعرفو من قبلهم 
ث الأدبي العربي حضورا طاغيا إف ابؼخاطب/ابؼتلقي حاضر في التًا

 .(ٖٔ)عند كل من ابؼبدع والناقد معا"
القارئ في أعراؼ النظرية النقدية  –لأنو بذلك يساوي بتُ ابؼتلقي 

 السامع في التًاث البلبغي، وىذا وىم. –ابغديثة، وابؼتلقي 

ومن ىنا لد يكتب بؽذه النظريات التي تعتمد على "ابؼتلقي" الذيوع 
لقدر ابؼلتبس الذي يوىم بأف ىذا ىو ذاؾ، لذلك اقتصرت ابغقيقي إلا با

على التًبصات العديدة، ودراسات  -مثلب –الدراسات النقدية عن التلقي 
قليلة تنقصها ابعدية، تم تطبيقها على أعماؿ عربية، بسبب التعميم في 
مفهوـ ابؼتلقي، وخلط التًاث بابغداثة، وبيكن متابعة ذلك في الدراسات 

ة العربية )وابغجاج برديدا( والتناصية، وبصاليات التلقي التداولي
 وابؽرمينوطيقا.

إف انتقاؿ منهج نقدي إلذ ثقافتنا ليس مرىونا بددى جديتو أو ما 
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بيكن أف يضيفو إلينا من وجهات نظر نقدية، أو ما بيكن توظيفو في سبيل 
مع الأفكار الارتقاء بالعملية النقدية، ولكنو مرىوف بددى تشابهو أو تباعده 

التًاثية )ابعزئية و/ أو الكلية(، فإف كاف بشة وجوه شبو )حقيقية أو مقدرة( 
أمكن بسرير ىذا ابؼنهج، وبيكن تقبلو، ليس باعتباره مدخلب نقديا بيكن أف 
يضيف إلينا ثراء نقديا، قدر ما ىو امتداد لأفكار قدبية لدينا، وفي سبيل 

وافد حتى يتلبءـ مع تراثنا، وقد ذلك تتم عمليات تهذيب وتشذيب بؽذا ال
تؤدي بو ىذه العملية )عملية التشذيب( إلذ أف يفقد أىم خصائصو 
ابؼنهجية، ويتحوؿ إلذ نسخة معدلة . وفي حاؿ فقد ابؼشابهة لا يكوف 
مرحبا بو، فإف غمّت ابؼشابهةُ وأصبح تقديرىا بوتاج إلذ بسحّل يقف ابؼنهج 

الش من أىم ابؼفكرين العرب الذين تم في ابؼابتُ. وكاف عبد القاىر ابعرج
بسرير ىذه الأفكار من خلبؿ "اختًاع" وجوه مشابهة، فإذا بو يشبو النحو 
التوليدي والتحويلي والتداولية والتناص والنصية والنقد ابعديد والبلبغة 
ابعدية وعلم اجتماع الأدب، وبشة بؿاولات لد يكتب بؽا النجاح لاكتشاؼ 

بعرجالش، ىذا الذي لعب دور "الوسيط / وا﵀لل" بتُ بنيوية عبد القاىر ا
 التًاث وابغداثة.
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 بعالفصل الرا

 الإعلام وقتل الفكر اليساري

 السَد القنني نمٌذجا

قدـ التيار ابؼاركسي دراسات جيدة حوؿ إعادة قراءة تاريخ الثقافة 
العربية والإسلبمية، فجاءت مغايرة للمنطق التًاثي الذي اعتبر التاريخ 
انعكاس مستَة غيبية لاىوتية، برركها إرادة الله، ومن رحم ىذا التصور 

كتابات التًاثية. باستثناء قلة على رأسهم ابن خلدوف الذي خرجت كل ال
يفهم مستَة التاريخ نتاجا مشتًكا بؼشيئة غيبية لاىوتية وجهد بشري بواوؿ 

 إثبات إرادتو بحيث لا تتعارض الإرادتاف.

تبدأ خلخلة الفهم التًاثي ىذا منذ بداية عصر النهضة ابغديث 
 في دراسة التاريخ، وبيكن بسبب اطلبع البعض على مناىج الأوربيتُ

البحث عن إرىاصات ىذا التحوؿ في كتابات بصاؿ الدين الأفغالش، 
وكتابات تلميذه الكواكبي ومحمد عبده، وبقليل من ابؼبالغة بيكن ابغديث 
عن "مشاريع" لد تكتمل لتحرير قراءة التاريخ قراءة "علمانية" متجردة من 

ية، وستجد ذلك في "طبائع الاستبداد" الوقوع في أسر الرؤية الغيبية اللبىوت
واضحا، وفي كتابات عديدة للئماـ محمد عبده، على رأسها موقفو من كتب 

 الستَة النبوية، وبرفظاتو عليها.
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بدرور الوقت سيتغلغل التيار ابؼاركسي مع ابغرب العابؼية الأولذ وما 
( كاف يدفع إلذ تلبىا، ويبدو أف ابعو الثقافي في العالد العربي )ومصر برديدا

الذاتية )حياتي في ابؼسرح( تفاصيل  ذلك دفعا، وفي ستَة نعماف عاشور
مدىشة عن التشجيع ابؼبالغ فيو للفكر اليساري من جيوش ابغلفاء 
وبريطانيا وأمريكا ومصر، وكيف ساىم ذلك في خلق جيل مؤمن بالفكر 

لدولة ضد اليساري، وفي نفس الستَة توضيح للكيفية التي انقلبت فيها ا
 الفكر اليساري، وبؿاربتو بضراوة.

في ىذا السياؽ ابؼشبع بالفكر اليساري ستظهر آثار ثقافية جيدة، في 
مقدمتها الكتاب الذي ترؾ أثره واضحا على أصحاب الفكر اليساري 
حتى اليوـ وىو كتاب )الشخصية ا﵀مدية حل اللغز ابؼقدس(، وفيو دراسة 

لا الاعتًاؼ بها حتى لو اختلف مع ابؼؤلف. عقلبنية لا بيكن لأي منصف إ
فما قدمو الرصافي من بؿاولة إعادة بناء لستَة "الشخصية ا﵀مدية" جديد  

 كل ابعدة على الثقافة العربية.
ستظهر أبظاء كثتَة براوؿ قراءة تاريخ الأدب العربي بكل ما فيو من 

موا لفظ علوـ في ضوء ابؼنهج ابؼاركسي، مع ملبحظة أف القدامى استخد
"أدب" استخداما يعادؿ مدلوؿ "ثقافة" في عصرنا، فكل ابؼكتوب باللغة 
العربية ىو "أدب"، ومن ثم ستجد الكتابات الأولذ برمل عنواف "آداب 
اللغة العربية" بجمع آداب، وبرتها ستجد كل فروع ابؼعرفة مثل النحو 

و، والصرؼ والعروض وابؼواريث وعلوـ الشريعة من تفستَ وحديث وفق
وكذلك ابعغرافيا وابغساب والكيمياء ... الخ، وباختصار: كل ابؼكتوب 
باللغة العربية ىو "آداب اللغة العربية"، ولذلك ستتعرض "آداب اللغة 
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ابؼوسع إلذ إعادة بناء مستَتها في ضوء ابغتمية  العربية" بهذا ابؼفهوـ التًاثي
وستقابلك أبظاء قدمت  التاربىية والديالكتيك والتفستَ ابؼاركسي للتاريخ،

أعمالا جادة وانتهت إلذ نتائج بؽا وزنها حتى لو اختلفت معها فلن تتكر 
ابعهد العقلي ابؼبذوؿ وسعة الاطلبع وابؼنهجية ووضوح ابؽدؼ، ومن ىذه 
الأبظاء حستُ مروة في كتبو )النزعات ابؼادية في الفلسفة الإسلبمية( 

و)تراثنا كيف نعرفو( وفيها و)دراسات نقدية في ضوء ابؼنهج الواقعي( 
يبحث عن كيفية بناء ىذا التًاث في ضوء ابؼنهج ابؼاركسي. والاسم الثالش 
الذي أشتَ إليو ىو محمد أركوف بدراساتو العديدة، ونظرة سريعة إلذ بعض 
العناوين ستوحي بابؼقصد الذي من أجلو كُتِبَتْ: )تاربىية الفكر الإسلبمي( 

لمية( و)العلمانية والدين( و)الفكر الأصولر و)الفكر الإسلبمي قراءة ع
 واستحالة التأصيل(

ومن رحم ىذه الدراسات التي سعت إلذ تفكيك قضايا التاريخ  
ابؼتصل بالتًاث وابؼطلق وبحث تاربىية )العقل الديتٍ( ابغاكم بؼقولات ىذا 
التًاث الذي نتوارثو ونعيد من خلبلو إنتاج نفس ابؼقولات القدبية دوف 

نظر تهدؼ إلذ تأويل جاد يتًتب عليو بذديد "الفكر" بدا يسمح  إعادة
من رحم ىذه الكتابات خرج نصر حامد أبو  –بإقامة )عقل ديتٍ حديث( 

زيد في كتابو الذائع "مفهوـ النص" ، وفي الصفحة الثانية من ىذا الكتاب 
إشارة إلذ أحد ىدفتُ من وراء الكتاب وىو "يتمثل في بؿاولة بذديد مفهوـ 
)موضوعي( للئسلبـ، مفهوـ يتجاوز الطروح الأيديولوجية من القوى 

 الاجتماعية والسياسية ابؼختلفة في الواقع العربي الإسلبمي" .
إف بؿاولة بذديد مفهوـ موضوعي للئسلبـ، يتجاوز الطروح 
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الأيديولوجية يعتٍ بالضرورة تنحية )الغيبية اللبىوتية(، أي إقصاء ابؼنطق 
مع )الإسلبـ( وتاربىو، وقد راوغ كثتَ من ابؼثقفتُ في  املالتًاثي في التع

توصيف مثل ىذه ا﵀اولة كما في تبرير جابر عصفور الذي يرى في )مفهوـ 
"وَصْلَ ابؼعرفةِ الدينية بدكونات الوعي الاجتماعي، وبهعل من  النص(

ة الاجتماعي إطارا مرجعيا لنوع من العقلبنية التي تؤسس شروط إنتاج ابؼعرف
وأدواتها" وىنا في كلبـ جابر عصفور بؿاولة مكشوفة لتمرير ابؼنهج 

 ابؼاركسي دوف التصريح بذلك.

أحدث )مفهوـ النص( حالة من )ابؽياج الثقافي( ابؼفتعل، يعرفها كل 
من تابع ىذه الضجة ابؼبالغ فيها عن قصد، بفا جعل الأجواء مهيأة لتمرير 

. السيد القمتٍ من ىذه ابغالة الكثتَ من الفكر ابؼاركسي، واستفاد د
الغائمة التي أحدثها ابؼنهج ابؼاركسي في الوعي الثقافي ابؼعاصر، وقدـ  

 كتاباتو التي تستَ في نفس النسق الفكري.

وىو )ابغزب ابؽاشمي وتأسيس الدولة -في رأيي–خرج أىم كتبو  
ن الإسلبمية( وأحدث ضجة متوقعة، أقلها مؤيد وأغلبها معارض وناقم، وأحس

الدكتور القمتٍ إذ أعاد طبع الكتاب مصدرا إياه ببعض ابؼقالات الرافضة لو 
وبعض ابؼؤيدين، فلب يعود القارئ مضطرا للرجوع إلذ مصادر لد تعد متوفرة 
بسهولة، كما أف عدـ إثبات ىذه الكتابات )مع أو ضد الكتاب( يفقد الكتاب 

أبنها أف فكرة الكتاب شيئا مهما من جو الإثارة التي صاحبتو لعدة أسباب، 
مسبوقة، وابؼنهج مسبوؽ، وبيكن تلمسها في كتاب خليل عبد الكرلص )قريش 
من القبيلة إلذ الدولة ابؼركزية(، ولعل ىذا يفسر إسراؼ خليل عبد الكرلص في 

 امتداح الكتاب وصاحبو في ابؼقاؿ ابؼرفق بالكتاب.
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يو الكفاية، ثانيا أف سيد القمتٍ في ىذا الكتاب لد يكن فجا بدا ف
فالكتاب بؿاولة فهم ماركسية لظهور دولة دينية تلبي احتياجات ابغزب 
ابؽاشمي ابؼادية وابؼعنوية، وكيف تم التخطيط بؽذا ابغلم حتى أصبح حقيقة 
واقعية، بعيدا عن مفاىيم غيبية مثل )الوحي( و)الغيب( و)الرسالة( وىي 

ة الله سبحانو وكيف فكرة صادمة للمؤمن النقي الذي يستطيع بزيل إراد
تستَّ الأشياء، وعلى سبيل ابؼثاؿ إذا نظرنا في أىم حادث في تاريخ 
الإسلبـ وىو غزوة بدر التي بيكن النظر إليها من زاويتتُ، فمن وجهة 
النظر ابؼاركسية ىي حرب اقتصادية في ابؼقاـ الأوؿ، إذ تم بذريد فئة من 

ء على أملبؾ من ظلمهم أملبكها ووجدت ىذه الفئة فرصة سابكة للبستيلب
ماديا، فقاموا بالاعتداء والتًتيب ووضع ابػطط للغزو والدفاع بدافع 
اقتصادي وبقحوا في ذلك. ومن وجهة نظر ابؼؤمن النقي الذي يقرا في 

*  القرآف ﴿ وَلَقَدْ نَصَركَُمْ اللََُّّ ببَِدْرٍ وَأَنػْتُمْ أَذِلَّةٌ فاَتػَّقُوا اللَََّّ لَعَلَّكُمْ تَشْكُرُوفَ 
إِذْ تػَقُوؿُ لِلْمُؤْمِنِتَُ أَلَنْ يَكْفِيَكُمْ أَفْ بيُِدَّكُمْ ربَُّكُمْ بثَِلبثةَِ آلاؼٍ مِنْ الْمَلبئِكَةِ 
زَلِتَُ * بػَلَى إِفْ تَصْبِروُا وَتػَتػَّقُوا وَيأَْتوُكُمْ مِنْ فػَوْرىِِمْ ىَذَا بُيْدِدكُْمْ ربَُّكُمْ  مُنػْ

ةِ مُسَوِّمِتَُ * وَمَا جَعَلَوُ اللََُّّ إِلاَّ بُشْرَى لَكُمْ بخمَْسَةِ آلاؼٍ مِنْ الْمَلبئِكَ 
فهي حرب .وَلتَِطْمَئِنَّ قػُلُوبكُُمْ بوِِ وَمَا النَّصْرُ إِلاَّ مِنْ عِنْدِ اللََِّّ الْعَزيِزِ ابْغكَِيمِ﴾

إبؽية، حارب فيها جبريل بجيش من ابؼلبئكة ابؼسومتُ، لنشر الرسالة 
يقرأ )فػَلَمْ تػَقْتػُلُوىُمْ وَلَكِنَّ اللَََّّ قػَتػَلَهُمْ وَمَا رَمَيْتَ إِذْ  وتثبيت أركاف الدين، ألد
 رمََيْتَ وَلَكِنَّ اللَََّّ رَمَى(؟ 

في الرؤية الأولذ تتم تنحية الإرادة الإبؽية وإبراز ابعهد البشري، 
فابؼسلموف انتصروا لأسباب قاموا بخلقها، وفي الرؤية الثانية تتم تنحية 
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جانبا، وحتى في حاؿ ظهورىم في ابؼشهد فهم منفذوف لإرادة ابؼسلمتُ 
 عليا غيبية.

واصل القمتٍ كتاباتو في ىذا الصدد، بؿاولا تفكيك ابؼقولات الثابتة 
عن الإرادة الإبؽية، وكيف أقامت الدولة الإسلبمية، فكتب )حروب دولة 

إبراىيم  الرسوؿ( في جزأين، و)ابعماعات الدينية رؤية من الداخل( و)النبي
والتاريخ المجهوؿ( إضافة إلذ بضعة كتب أخرى، وكاف بيكن بؽذه الكتابات 
أف تتطور وترقى في الأسلوب وابؼنهج، لكن ىذا لد بودث، لأف الإعلبـ 
لعب في وعي سيد القمتٍ فأخذه من دائرة الباحث إلذ دائرة الفضفضة 

نسجما مع ما الكلبمية، وفيها يتعرض لاستفزازات واتهامات، فيكوف رده م
تعرض لو فيخرج سيد القمتٍ شيئا فشيئا من دائرة الباحث إلذ دائرة أخرى 

 ليس بؽا علبقة بالبحث العلمي ، ولا ىي بست بصلة ما للمنهج ابؼاركسي.
سيكتشف القارئ ابؼتابع أف ىذا ىو ما حدث مع آخرين، مثل بصاؿ 

ب والضجة البنا ونواؿ السعداوي، لأف الظهور الإعلبمي يستلزـ الصخ
والضوضاء الثقافية حتى بوقق نسبة مشاىدات وكلما كاف البرنامج مستفزا 

 حقق الرواج والانتشار.

ىنا تقابل القمتٍ الباحث عن الوجود الإعلبمي، فيخرج على الناس 
في حلقات مصورة متحدثا عن الذات الإبؽية والأدياف والقرآف والتاريخ 

ا نتاج البحث أو جاءت من خلبؿ بصورة لا بيكن الزعم بأي منطق بأنه
تطبيق ابؼنهج ابؼاركسي، فهذا ملب بيكن قبولو. وبنفس ابؼنطق بروؿ بصاؿ 
البنا إلذ )رجل مستفز( باحث عن مواطن الإثارة الثقافية فظل مطلوبا في 
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برامج التلفزيوف بغديثو عن جواز تقبيل ابؼرأة الأجنبية ومهابصة الزي 
، وىي "قضايا" لا بيكن اعتبارىا بأي حاؿ وإباحة التدختُ في يوـ رمضاف

بذديدا للخطاب الديتٍ أو تضيف رؤية ماركسية، وبيكن مراجعة 
السخافات الكثتَة التي تندلق من نواؿ السعداوي في لقاءاتها الإعلبمية 

 ابؼصورة، ىي والقمتٍ والبنا.
لذلك بهب التفريق بتُ مرحلتتُ من حياة سيد القمتٍ الثقافية، ابؼرحلة 
الأولذ ىي التي كتب فيها كتبو الأولذ، إذ كاف مشروع كاتب علمالش 
ماركسي، أزعم أنو لو استمر في بناء وعيو الثقافي لكاف لدينا باحث بارز، 
ولكن ىذا للؤسف لد بودث إذ سرعاف ما تلقفو الإعلبـ وقدمو للناس 

أ الاستفزاز، ومن ثم تبد باعتباره )مستفزا( وبقح القمتٍ في تقمص دور
ابؼرحلة الثانية وفيها موت بؼشروع الكاتب ابؼاركسي كلو، وليس القمتٍ 
فقط، إذ يتم وضع كل ابؼفكرين اليساريتُ في دائرة )الاستفزاز الثقافي( مع 
بؾموعة من التهم ابؼعلبة، مثل بؿاربة الدين ونشر الكفر والعلمانية والإبغاد 

والصورة تؤيد ىذه  ... الخ، ومن ابؼؤسف أف ابغلقات ابؼصورة بالصوت
الاتهامات، بل يتطوع ىؤلاء اليساريوف في الإعلبـ ابؼرئي بالتصريح بكلبـ 
ضد العقل وابؼنطق والدين، فيعود الدفاع عنهم ضربا من الباطل. بذلك تم 
تدمتَ ابؼنهج ابؼاركسي في الثقافة العربية ابؼعاصرة، وىو ابؼنهج الوحيد 

 ازية للقراءة الربظية للتاريخ الثقافي.الذي كاف قادرا على تقدلص قراءة مو 
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 الفصل الخامس

  نظرية التأويل لمصطفى ناصف

 مقدمات تموَدٍْ لما قبل القساءّ

)نظرية التأويل(، بؼصطفى ناصف موضوع كتاب يستحق التأمل ابعاد، 
فمصطفى ناصف كاتب استثنائي، لا يكتب للمبتدئ، إذا أردت أف 

جب عليك أف تقرأ في ابؼوضوع الذي بفا يكتب و  تستفيد ػ بصدؽ ػ
يتناولو، حتى إذا صارت لديك معرفة حقيقية، اقرأ ما كتبو، ستجده يفتح 
لك أبوابا من التساؤلات وبورؾ في ذىنك تيارات من الوعي ابؼعرفي حوؿ 
ىذا ابؼوضوع ما كانت لتتخلق في وعيك ابؼعرفي إلا بقراءة مصطفى 

منو، متهمتُ إياه بالغموض، ناصف، ولعل ىذا ىو سبب شكوى البعض 
ومردّ ذلك إلذ أنهم يبتدئوف قراءتهم في ابؼوضوع بدصطفى ناصف، 
ويستحيل في ىذه ابغاؿ أف برقق كتاباتو بؽم أدلس إفادة معرفية، ناىيك عن 
التواصل معو، وىذه ميزة و/ أو عيب مصطفى ناصف في آف، فهو يكتب 

 للنخبة، ولن يقدره إلا ىؤلاء.
اب حوؿ موضوع "التأويل"، وىو ابؼرادؼ ػ حاليا ػ يدور ىذا الكت

وىو موضوع بروطو صعوبات بصة وغموض  Hermeneuticsللهرمنوطيقا 
بوتاج إلذ بياف لا ينتهي، ويزيد من ىذه الصعوبة أف مصطفى ناصف بهعل 
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صرح بذلك  إطاره ابؼرجعي الذي يدور الكاتب فيو عالد الفنومنولوجيا، وقد
اؿ: "حاولت في ىذه الصحف أف أقرأ أطرافا من نظرية مرارا في ابؼقدمة فق

وعلل ذلك ( ٔ)التأويل أو على الأصح من منهج الفنومنولوجيا في التأويل"،
بأنو يعتقد بوجود تشابهات بتُ ىذا ابؼنهج وثقافتنا ابؼعاصرة، وقد توسّم 
فيو ابغل لبعض مشاكلنا الراىنة، التي عرفت البنية والعلبمات والتفكيك 

ها ، والكلبـ لو، فيما يزعم لد تعرؼ معرفة منظمة واسعة مواقف ولكن
الفنومنولوجيا، ورأى في ذلك ابكيازا غتَ مبرر، وأردؼ بقولو: "أنا واضح  
كل الوضح. إبيالش بالفنومنولوجيا أكبر من إبيالش بالبنية والتًكيب 

 .(ٕ)والتفكيك وابؼفهوـ الشائع للعلبمات"

ػ كما أعلن بوضوح ػ معتمدا على  يكتب مصطفى ناصف ىذا الكتاب
إطار مرجعي مستمد من تراث ضخم عن الفنومنولوجيا والتأويل ونظرية 
التلقي، ويشكل التًاث الأبؼالش ابؼرجعية الأكبر بؽذا ابؼخزوف الثقافي الذي 
يعتمد عليو مصطفى ناصف، وإف لد تكن واعيا بتاريخ ىذا التًاث يغيب 

ناصف، كما لن تكوف ناجحا في إثارة  عنك جزء كبتَ بفا يقولو مصطفى
تساؤلات ثقافية ذىنية يثتَىا مصطفى ناصف لدى قارئو، وأنا اعتبر ىذه 
الإثارات الثقافية أىم ما بيثل مصطفى ناصف والكتّاب الكبار عموما، 
الذين لا بينحونك معلومات فقط، بل يثتَوف لديك العقل النقدي فتجد 

تكوف لديك تساؤلات كثتَة يثتَىا نفسك تتفق وبزتلف مع ما تقرأ وت
الكتاب، إجابتها ليست في الكتاب، بل تأخذؾ بعيدا تبحث عنها 
بنفسك، ويكفى أنها تفتح لك بابا من ابعدؿ ابؼعرفي والإثارة العقلية، قد 

 ذلك في عمل ما. بذد نفسك مهموما باستكماؿ البحث وتقييد
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سفي ابؼثالر، بابذاىاتو ولن نفهم الفنومنولوجيا إف لد نفهم التًاث الفل
ابؼتعددة، مثل ابؼثالية الذاتية، وابؼثالية ابؼطلقة وابؼثالية النقدية وابؼثالية 

، والتي اتفقت كلها على دور الذات في ابؼعرفة، وأف الذات (ٖ)الشخصية
ىي مصدر كل بذربة ومعتٌ وقيمة، كما أف إدراؾ ابؼوضوع يتوقف على 

ة التي بذعل ابؼوجود متأرجحا بتُ الذات الذات، وذلك بعد القسمة العتيق
وابؼوضوع، وتعطي ابؼثالية، بابذاىاتها، الذات مكاف الأبنية في الإدراؾ 
وابؼعرفة، ولكن بزتلف ىذه الابذاىات في رؤيتها لظواىر الوجود وكيفية 
التعامل معها، فتذىب ابؼثالية الذاتية إلذ أف الذىن وحده ىو ابعانب 

فليس بؽا وجود موضوعي مستقل خارج الذىن، وبسيز  ابغقيقي، أما ابؼادة
ابؼثالية النقدية بتُ نوعتُ من الظواىر: عقلية ومكتسبة، والأولذ )العقلية( 
تسبق التجربة، والثانية )ابؼكتسبة( تأتي عن طريق التجربة، وتعلي من شأف 

د الأولذ لأنها وسيلة إدراؾ الثانية. ورأت ابؼثالية الشخصية أف بؿور الوجو 
ىو الذات، ومن ثم فدراسة الوجود لا تنفصل عن كونها دراسة للموجود 
ذاتو، وبرقيق ىذه ابػصائص في الوجود بيثل توجها بكو إظهار كشف 
الذات عن نفسها، وأختَا توجهت ابؼثالية ابؼطلقة بكو الواحدية ورأت 
 ابؼثالية ابؼطلقة وجود عقل مطلق أو لا متناه، تتجو إليو الطبيعة وسائر

ابؼوجودات في حركتها وصتَورتها، وبذلك تصتَ كل ظواىر الكوف كشفا 
 عن ذلك الابراد القائم بينها وبتُ ابؼطلق.

للمرة الثانية، لن نفهم الكلبـ السابق إف لد نكن على وعي كاؼ 
بنظرية ابؼعرفة، وتطورىا في الفلسفة ابؼثالية باعتبارىا "أطروحة قائلة إف 

هر للئنساف ليس مستقلب عن تصورات الذات العالد ابػارجي الذي يظ
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، وىو الأمر الذي دفع بابؼعتًضتُ الذين أدانوا ىذا التوجو (ٗ)ابؼفكرة"
بإطلبؽ ىذه التسمية عليو: ابؼثالية الأبؼانية، لأنها ػ بكل ما سبق ػ تستبدؿ 
بالفرد الإنسالش ابغقيقي الوعي بالذات أو "الروح"، وبالتالر كانت 

ه "ابؼثالية" من أجل برقيق "نزعة إنسانية حقيقية" على الانتفاضة ضد ىذ
 ـ.٘ٗٛٔيد ماركس وإبقلز عاـ 

للمرة الثالثة لن يكوف الكلبـ مفهوما إف لد نقل إف ىذه الفلسفة 
انتقلت من أبؼانيا وغزت أبكاء واسعة من العالد الثقافي، وىناؾ حدث بؽا 

ثم فإف ابغديث عن بروير وتطوير يصل أحيانا إلذ التغيتَ ابعذري، ومن 
"ابؼثالية" حديث فضفاض لا بىلو من مبالغات، إذ ىي "مثاليات" وليست 

 (.٘)"مثالية" واحدة
وللمرة الرابعة لن يكوف الكلبـ صادقا إف لد نقل إف الفنومنولوجيا ىي 
الأخرى تعالش من التعددية التي تعرضت بؽا ابؼثالية الأبؼانية، داخل أبؼانيا 

مؤسسها إدموند ىوسرؿ الذي انطلق من تأكيد مقولة  وخارجها. وبدءا من
أننا لن نكوف متأكدين من الوجود ابؼستقل للؤشياء في عالد ابؼادة، ولكن 
في مقابل ذلك ػ وعلى عكسو ػ "بيكن أف نكوف على يقتُ من الكيفية التي 

، ولأف كل وعي ىو وعي بشيء، ففي (ٙ)تظهر لنا بها مباشرة في الوعي"
أفكر فيها فإلش مدرؾ بأف تفكتَي "يشتَ بابذاه" موضوع ما. اللحظة التي 

وداخل الذات ابؼتفكرة يرتبط فعل التفكتَ وموضوعو، وأحدبنا يتوقف 
على الثالش، وكي نصل إلذ اليقتُ، يقوؿ تتَي إبهلتوف، "لابد قبل كل شيء 
أف نتجاىل أو "نضع بتُ أقواس" أي شيء أبعد من خبرتنا ابؼباشرة، لا بد 

تزؿ العالد ابػارجي إلذ عينات وبؿتويات فقط"، وىذا الذي نفعلو ىو أف بل
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إف الاستمرار في بياف  ما أطلق عليو ىوسرؿ: الاختزاؿ الفنومنولوجي.
جوىر الفنومنولوجيا يقودنا إلذ تأكيد أنها شكل من ابؼثالية ابؼنهجية، تسعى 

 ت ابػاصة.لاستكشاؼ بذريد ابظو "الوعي الإنسالش" وعالد من الاحتمالا
دعنا نقفز، اضطرارا، إلذ مفهوـ التأويل بناء على ذلك الفهم الذي 
قدمو ىوسرؿ لعلبقة الذات بابؼوضوع، وسنجد أف "الوجود" و "ابؼعتٌ" 
مرتبطاف ضرورة، ولا بيكن حدس وجود ذات دوف موضوع أو موضوع 
 دوف ذات، لأنهما ػ ببساطة ػ وجهاف لعملة واحدة، في ىذه ابغالة، ىنا،
يصبح العالد ىو رؤيتي، وبتعبتَ أكثر ثقافة ىو ما أموضعو، ولأنو نتاج وعيي أنا، 
فوجب عليو أف يتم إدراكو في علبقتو بي، وىنا يتم رفع الذات لأنها أصل كل 
معتٌ ومصدره، وىي التي أتت بهذا الوجود إلذ العالد. ىنا يكوف "ابؼعتٌ" عند 

وتقف أمامو ذات، بكن بصدد  ىوسرؿ "موضوعا قصديا" تم وضعو في النص،
عودة إلذ ثنائية: ذات وموضوع، وبذلك يكوف ابؼعتٌ قد تم تثبيتو مرة واحدة 
وإلذ الأبد من قِبَل مؤلفو وقت الكتابة، والذي يعنيك في النصوص ليس ىو 

 النصوص، ولكن فعل معرفتك بها، والطريقة التي تدرؾ بها ابؼعتٌ.
بؿصوؿ ىش من الػتأويل ىنا سنجد أف وعود ىوسرؿ تتكشف عن 

لأنها تضحي بالتاريخ الإنسالش وباللغة ودورىا وتاربىية ابؼعتٌ، وىو ما تم 
الاشتغاؿ على تلبفيو من قِبَل مارتن ىايدجر، الذي نقل الفكر 
الفنومنولوجي من بؾاؿ العقل ابػالص، كما يتبدى عند ىوسرؿ، إلذ فلسفة 

كوف مضطرين، مرة أخرى، إلذ تهتم بتأمل كيفية شعور ابؼرء بأنو حي. وسن
القفز كي نصل إلذ أف عمل ىايدجر يتمثل في إعادة الدور ابغيوي للغة في 
الػتأويل، فحيث تكوف اللغة يكوف العالد. وحاوؿ ىايدجر دحر ثنائية 
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الذات وابؼوضوع، ومن ثم فإف التأويل عند ىايدجر تاربىي بابؼعتٌ الفلسفي 
 للكلمة.

ع، والقوؿ بأف ابؼوضوع ىو ناتج وعيي بو، ىذه الثنائية: ذات وموضو 
انعكس لدى أ.د.ىتَش، الذي ميز بتُ مستويتُ: ابؼعتٌ والدلالة، فابؼعتٌ 
ىو ذلك الذي أكد ثباتو ىوسرؿ، وأف ابؼؤلف ثبتو مرة واحدة وإلذ الأبد، 
أما ابؼسموح بو للقارئ فهو الدلالة، وىي الوعي الفردي والذاتي لكل 

د صاغ ىتَش مشروعو ىذا في بناء فلسفي بؿكم، متلق أماـ الأدب، وق
 ـ.ٜٚٙٔبيكن الروع إليو في كتابو "صلبحية التفستَ" ابؼنشور 

طور ىانز جورج جادامر ىذا ابؼشروع الفلسفي، باف رأى أف كل 
تفستَ لعمل قدلص إبما ىو حوار بتُ ابؼاضي وابغاضر. وما يقولو "العمل لنا 

التي نكوف قادرين على طرحها عليو،  سوؼ يعتمد بدوره على نوع الأسئلة
انطلبقا من نقطتنا ابؼتقدمة في التاريخ. وسيعتمد كذلك على قدرتنا على 
إعادة بناء السؤاؿ الذي يكوف العمل نفسو إجابة عليو، لأف العمل ىو 
أيضا حوار مع تاربىو ابػاص. فكل فهم ىو فهم منتج. إنو دائما فهم على 

ديدة في النص. إحداث اختلبؼ عنو. بكو آخر، برقيق لإمكانية ج
وابغاضر ليس قابلب للفهم على الدواـ إلا من خلبؿ ابؼاضي، الذي يشكل 
معو متصلب حيا، وابؼاضي يدرؾ دائما من وجهة نظرنا ابعزئية في ابغاضر. 
وحدث الفهم يتم حتُ يندمج أفقنا ابػاص للمعالش والافتًاضات التاربىية 

. وبيكن اختزاؿ الاقتباس السابق إلذ: (ٚ)مل"مع الأفق الذي يقع فيو الع
جدؿ الذات وابؼوضوع، وابؼعتٌ ىو ىو، وأف وعينا بالتأويل يتم من خلبؿ 

 تبادؿ التأثتَ بتُ الذات وابؼوضوع.
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ىذه ػ باختصار بـل ػ ابػلفية ابؼعرفية التي يتحرؾ فيها كتاب )نظرية 
عود التي حققها التأويل( بؼصطفى ناصف. وبيكن في ضوئها قراءة كل الو 

كما في قولو: "لقد كاف التأويل في نظري الذي -من منظوره -في حياتو 
أفدتو من الفنومنولوجيا والفلسفة الوجودية قرين البحث عن ابؽوية وبذدد 

في ابؼثالية، وكذلك في  ، ففي ابغقيقة فإف "ابؽوية" ىي "الذات"(ٛ)ابؽوية"
ذات اعتماد قوي على  قولو: " عبارات الشعر خاصة عبارات جدلية

، فهذا صدى نظرية التلقي والتي بدورىا تطوير (ٜ)عناصر بؿذوفة"
للفونومنولوجيا، خصوصا البولندي روماف إبقاردف، الذي اعتقد في أف كل 

أطلق عليها "عدـ التحدد"، وىذه مهمة  gapsعمل يتكوف من فجوات 
 القارئ في ملء فجوات النص.

ربي بقد تشابها بتُ "أصوؿ الفقو و" إذا انتقلنا إلذ السياؽ الع
ابؽرمينوطيقا"، فبرغم أف التأويل يتعلق بكل شيء في ابغياة، إلا أف ابغديث 
عن التأويل ىو حديث عن نص مكتوب فقط، وفي الغالب يتعلق بتأويل 
النصوص القدبية، وعلى وجو ابػصوص النصوص ذات الصبغة الدينية: 

تأويل إصرار على فكرة "روح العصر"، القرآف والإبقيل. وسنجد أنو في ال
وتعتٍ استحضار روح عصر كتابة النص، استحضار البعد التاربىي في 
النصوص، وىذا ما لا يتحقق مع نص معاصر، إذ لد تتغتَ روح عصر مؤلفو 

 عن روح عصر قارئو.

كما أف التأويل ذو صبغة دينية صرفة. إنو بحث في أصح طريقة لفهم 
لبؿ ذلك بيكن الانطلبؽ على سبيل الاستشهاد أو النص "الديتٍ" ومن خ

التوسع، إلذ نصوص ليست ذات مرجعية دينية، ونتحدث عن تأويلها، 
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وقد حدث ىذا في تراثنا البلبغي، بعد أف تم طرح السؤاؿ عن إعجاز 
القرآف، وىل ىو في اللفظ أو في ابؼعتٌ، ثم تم الانتقاؿ إلذ دراسة اللفظ 

قارنات بتُ إعجاز القرآف وصياغة الشعر، فهذا  وابؼعتٌ في الشعر وعقد م
كلو بػدمة قضية ذات مرجعية دينية وإف بدت لا تهتم بذلك، أو ىي في 

 أسوأ أحوابؽا تطور بؽذه الفكرة الدينية.
ىنا عندما نقف عند النص الديتٍ، سيكوف البحث عن )ابؼعتٌ( من 

ورا مذىلب )اللغة(، و"قد شهد البحث عن )ابؼعتٌ في اللغة( تط خلبؿ
انتهى إلذ الانتصار إلذ أف ابؼعتٌ ليس ببساطة شيئا معبرا عنو أو منعكسا 
في اللغة، بل إنها تنتجو فعلب. وليس الأمر وكأف لدينا معالش وخبرات نتقدـ 
لنكسوىا بعباءة اللغة، بل إننا لا نستطيع أف بملك ابؼعالش أو ابػبرات إلا 

، وىذا ما (ٓٔ)لك ىذه ابؼعالش وابػبرات"لأننا بالدرجة الأولذ بملك لغة بها بم
يشكل خطرا على )مقاصد( النص الديتٍ، لأنو لن يكوف )تاربىيا( بهذه 
الصورة بعد أف أصبح مسموحا للقارئ بإعادة بناء ابؼعتٌ في النص، ومن 
 ىنا تأتي قيمة كتاب )نظرية التأويل( الذي يطرح العديد من الإشكاليات

ابؼعتٌ من النصوص )الدينية على وجو ابػصوص(، التي تدور حوؿ استنباط 
)ذاتي /  –)موضوعي(  –وقد أصبح لدينا أكثر من بزطيط تأويلي: )ذاتي( 

 موضوعي( ]أو موضوعي /ذاتي [، فإلذ أيهما بميل؟ وكيف؟
( بيسك مصطفى ناصف ٕلذلك في الفصل الثامن )ثقافتنا والتأويل 

اصرة بتُ ابذاىتُ: أحدبنا يعلي بجوىر ابؼشكلة في قولو: "إف ثقافتنا ابؼع
الدلالة ابغرفية الساكنة والثالش يعلي الدلالة ابؼتحركة" ويؤكد على أنو "قد 
عانت الثقافة الأدبية في تقدير الغامض وابؼفكك وابؼشتت والمجهوؿ 
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"، بفا يعتٍ الابكياز إلذ )الذاتي(، وفي أحسن الأحواؿ إلذ )الذاتي  وابؼهدوـ
د يهدد "ثبات" معتٌ النص الديتٍ، الذي حاربت ابؼوضوعي(، وىو ما ق

 الثقافة الإسلبمية لتثبيتو.
إف )نظرية التػأويل( كتاب يستحق العرض والدراسة والنقاش بصورة 
متعمقة، وبوتاج إلذ عدد خاص من المجلة يفتح نقاشات جادة حوؿ قضية 

دبيا بؽا ثقل تاربىي في تراثنا، وقادت إلذ كثتَ من الصراعات ابؼذىبية ق
وحديثا، وستظل كذلك، ومن ىنا تأتي قيمة ىذا الكتاب الذي يفتح بوعي 

 ورفق بابا يقود إلذ مناطق شائكة في الثقافة العربية والإسلبمية. 
 الهٌامض:

 ٕٓٓٓ-جدة-، النادي الأدبيٙمصطفى ناصف )نظرية التلقي( .1
 ٚالسابق/ .2
-، الاسكندريةٕٔابغقيقة( محمد توفيق الضو )مفهوـ ابؼكاف والزماف في فلسفة الظاىر و  .3

ٕٖٓٓ 
بررير التًبصة العربية أبو يعرب ابؼرزوقي، -المجلد الأوؿ-ٖٚىنس زندكولر )ابؼثالية الأبؼانية( .4

 ٕٕٔٓبتَوت، 
 بؼزيد تفصيل راجع الفصل الثالش عشر من )ابؼثالية الأبؼانية( مرجع سابق. .5
 ٜٜٔٔلقاىرة تربصة أبضد حساف، ا ٗٚتتَي إبهلتوف )مقدمة في نظرية الأدب(  .6
 ٙٛالسابق / / .7
 ٛمصطفى ناصف /  .8
 ٜٛٔالسابق /  .9

 ٛٛٔالسابق /  .11
  



 056 

 الفصل السادس

 السهل الممتنع

 مدخل إلى تجسبْ السعَد عبد الكسٍه الصعسٍْ

تعرض النقد العربي ابغديث لتداعيات ثقافية غتَتْو عن النقد العربي 
ديثة مفاىيم  القدلص تغيتَا جذريا، فظهرت في ابؼدونة النقدية العربية ابغ

 كثتَة، بدت متعارضة أحيانا، وبـتلطة أحيانا أخرى.

الغموض( واحدة من أىم الأفكار التي تم  –كانت ثنائية )الوضوح 
طرحها بانفعاؿ في الغالب، وبتوجهات نقدية مسبقة، في كثتَ من الأحياف، 

 –وبالتالر لد تصل معظم ىذه الدراسات التي دارت حوؿ ثنائية )الوضوح 
 وض( إلذ نتائج بيكن الاطمئناف إليها، إلا في حالات نادرة.الغم

لعل سبب ارتباؾ ابؼقاربات النقدية العربية ابغديثة في ثنائية )الوضوح 
الغموض( يرجع إلذ سبب طارئ على الثقافة العربية ابغديثة، لد يكن لو  –

وجود في الثقافة العربية القدبية، وىو تربصة الأدب الأجنبي، وخاصة: 
لشعر الأجنبي، فعلى كثرة ما بذد من إشارات إلذ قياـ ابؼفكرين القدامى ا

بالتًبصة من لغات العالد إلذ اللغة العربية، لن بذد فيها تربصة نص شعري 
)أذكّر بأف مفهوـ الأدب في التًاث العربي مفهوـ مطاط، يعتٍ ما نعنيو بكن 

ستخدـ مفهوـ الأدب الآف بالثقافة، فيدخل برتو كل أنواع ابؼعارؼ، ،انا ا
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ىنا بابؼفهوـ ابغديث، والذي تنضوي برتو أجناس الأدب ابؼعروفة: الشعر 
والرواية وابؼسرح والقصة القصتَة، وبهذا ابؼفهوـ لن بقد من "الأدب" بهذا 

 ابؼعتٌ في التًاث العربي إلا الشعر(.
كانت تصورات العرب عن الشعر ىي تصورات ابعاىليتُ بعد 

افة تعديلبت تقتضيها طبيعة ابغياة العربية ابعديدة بعد الاضطرار إلذ إض
انتشار الإسلبـ والفتوحات، بدا يضمن الاستمرار ضمن آليات عمل 
التصورات ابعاىلية إلذ حد ما، ومن ثم تم تشريع عدة نصوص لاستمرار 
ىذه التصورات، ومن أشهرىا نص ابن قتيبة )وليس بؼتأخر الشعراء أف 

متُ في ذه الأقساـ فيقف على منزؿ عامر أو يبكي بىرج عن مذىب ابؼتقد
عند مشيد لبنياف لأف ابؼتقدمتُ وقفوا على ابؼنزؿ الداثر .... الخ( وتلبقى 
ىذا النص مع تصورات الثقافة الإسلبمية عن ابؼاضي، وىي تصورات بذعل 
"ابغقيقة" في ابؼاضي وعلى التابعتُ إعادة إنتاج ىذه ابغقيقة. وبناء عليو لد 

 نا أي خبر عن أي بؿاولة لتًبصة شعر أجنبي من أي لغة.يصل
في القرف التاسع عشر، تبدأ تربصة الشعر الأجنبي إلذ اللغة العربية، 
ومو ىذه التًبصة تظهر مقاربات وإشكاليات وأسئلة لد يكن للقدامى عهد 
بها، مثل قضايا الوزف واللغة وابؼوضوعات والأخيلة والعواطف ومفهوـ 

عر والمجاز، فهذه قضايا تم تعديلها وبرويرىا بدا لد يكن موجودا الشعر والشا
في التًاث، وعلى سبيل ابؼثاؿ ستجد تعديلبت جذرية في مفاىيم مثل المجاز 
وابػياؿ، وكاف التًاث يضعهما في صف "الكذب"، او بـالفة ابغقيقة، لأف 

لرقن المجاز ىو عكس ابغقيقة وابػياؿ تصورات لا تدعمها ابغقيقة، ومع ا
العشرين يتم تقبّل ابػياؿ باعتباره نشاطا إنسانيا معتًفا بو، لا يعكس 
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الواقع وليس صورة منقولة منو، ولكن ذلك لا بهعلو "عكس ابغقيقة"، بل 
 يتم التعامل معو باعتباره "حقيقة" إنسانية، وليست حقيقة "واقعية".

" في ىذا السياؽ سيكوف للشاعر بؾاؿ أوسع من "التفكتَ الشعري
وستدخل تغيتَات كثتَة على بمط القصيدة ابؼوروثة من جهة الشكل 
وا﵀توى وابؼوضوع والصياغة والمجاز وكل ما يتعلق بالقصيدة، ومنها 

 "طبيعة" الوعي بالشعر.
ىنا بيكن أف نطرح سؤالا: ما الذي يوجد الشعرِ؟ متى تتحوؿ اللغة 

تعارض التوصيل مع من كونها أداة توصيل وإبلبغ إلذ كونها شعرا؟ وىل ي
الشعر؟ وىل يهتم الشعر بالتوصيل؟ وما الذي يهدؼ الشعر إلذ توصيلو؟ 
ىذه اسلة ساذجة وبسيطة لكنها برمل أي باحث في إجابتو على ىذه 
الأسئلة البدائية إلذ مقاربات نقدية متعددة، لأف إجابات النقاد عليها لد 

فكتَ النقدي في تكن متفقة، وىي إجابات من شأنها أف توسع مدى الت
 الشعر.

بيكن مراجعة الاقتًاحات العديدة التي قدمها النقاد، كما فعل 
الشكلبنيوف والسرياليوف والبنيويوف والأسلوبيوف، فالغرابة وكسر ابؼعيار 
وابػرؽ واإزاحة والتصوير وبناء عالد مفارؽ، وبرستُ الواقع، ىذه اشهر 

ىذه الطروحات ابؼعروفة الإجابات )وليست كلها(، ولن أنساؽ وراء كل 
 وابؼعتبرة، ولكتٍ سأتوقف أماـ نقطتتُ لد برظيا باىتماـ كاؼ.

 البراءّ الصعسٍْ)أ( 

وىي أىم مولدات الشعرية على الإطلبؽ، وىي حالة من التظاىر 
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بالبراءة العقلية، بيكن أف نتجاوز ونستخدـ ألفاظا قاسية للتقريب والشرح، 
ىة أو التغابي الشعري، كأف يقوؿ الشاعر: فنقوؿ إنو نوع من التظاىر بالبلب

)أيد ابؼنوف قدحت أي زناد؟(، وىو يعلم حق العلم أف ما يقولو )باطل( 
وأف ما بوكيو لد بودث وأف ىذا لا بيكن تصديقو عقلب، وستجد ىذا في  
كل الشعر ابعيد الذي تعرفو، بل إف جودة ىذا الشعر الذي بيكن لك أف 

عالر" الذي يتواطأ فيو الشاعر والقارئ لتمرير تتخيلو يقوـ على ىذا "الت
 ىذه ابغالة من "التظاىر" بعدـ "الوعي"، وتذكّرْ أي بيت بربو:

                                وللحريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ابغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء باب
 

                 بكػػػػػػػػػػػػػػػػل يػػػػػػػػػػػػػػػػد مضػػػػػػػػػػػػػػػػرجة يػػػػػػػػػػػػػػػػدؽ 
 
 
 

                            أنا الػػػػػذي نظػػػػػر الأعمػػػػػى إلذ شػػػػػعري  
 

                      وأبظعػػػػػػػت كلمػػػػػػػاتي مػػػػػػػن بػػػػػػػو صػػػػػػػػمم 
                              الأـ مدرسػػػػػػػػػػػػػػة إذا مػػػػػػػػػػػػػػا أعػػػػػػػػػػػػػػددتها 

 
                      أعػػػػػػػػػددت شػػػػػػػػػعبا طيػػػػػػػػػب الأعػػػػػػػػػراؽ 

 
 

 وانظر إلذ قوؿ السعيد عبد الكرلص:

 أدري سوءة الأياـ، سوءة من أضاعولش
 فما باؿ ابغكومات التي سرقة

 ىواء الله من رئتي
 تسجل لوف أربطتي

 وأحذيتي

 تسجل قهوتي، نفسي
 تعد معي فناجيتٍ
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ىذا واحد من أىم مولدات الشعر على الإطلبؽ، وكلما بقح الشاعر 
في زرع ىذا الإحساس في القصيدة، كلما بقح في تقدلص مبرر شعري 

سوؼ بيارسو القارئ معو، وفي اللحظة التي بيتنع فيها  للتواطؤ الذي
القارئ عن التواطؤ يفقد الشعر قيمتو، ويتحوؿ إلذ "عبث لغوي"، أو 

 "أغلبط دلالية".
يستحوذ  وبنجاح الشاعر في تقدلص "حالة" من التًدد، وعدـ ""اليقتُ"

 على مشاعر قارئو، وستبقى ىذه ابغالة ىي مصدر "المجاز" في النص:

 أي رائحة من بخور
 تقرب بيتٍ وبتُ ابؼلبؾ ابعميل الذي

 عتق الوجع البربري بقلبي
 وحط مناقتَه فوؽ كفي وقاؿ ابؼواويل أوؿ لر

 وابتداء ابػطى بكو درب يشي بالندى؟

ىل يعنيو بالفعل أف  ىل يسأؿ الشاعر بقصد ابغصوؿ على إجابة؟
يعرؼ كنو ىذه الرائحة، وىل تتواجد عناصر ىذه الصورة ىكذا في مشهد 

  –مناقتَ  –قلبي -الوجع البربري –ابؼلبؾ ابعميل  –"واقعي": الشاعر 
 الندى. –درب -ابػطى –ابؼواويل  –كفي 

ما الذي بصع ىذه ابؼفاىيم معا بهذه الصورة، وما الذي بهيز اجتماعها 
ب"السذاجة"، ويتواطأ القارئ ويأخذ  ا حالة "البراءة" والتظاىرىكذا؟ إنه

 الكلبـ "على عواىنو".
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ىنا سيبدو لفظ "بؾاز" وسؤاؿ "إنشائي" حلب لا يقل سذاجة عما 
يفعلو الشاعر، إف الاحتماء بهذا ابػطاب الذي بويل ىذه الصورة ابعميلة 

 يقدمها الشاعر إلذ "بؾاز" و"أسلوب إنشائي" يفسد الصورة البديعة التي
ىنا، لأنو يساوي بتُ ملبيتُ ابغالات التي بيكن أف توصف بالمجازية 
والإنشائية، وبذلك تغيب "براءة" كل شاعر على حدة وراء "قولبة ابغالة" 

 وتنميطها بأنها "بؾاز" و"أسلوب إنشائي".
إذا اختفت ىذه ابغالة اختفى الشعر. ففي اللحظة التي يفقد فيها 

تو على بذسيد حالة "الباءة" والسذاجة ىذه، تغلب عليو الشاعر مقدر 
النزعة العقلبنية وتغيب بصاليات "التغابي الشعري" التي ىي جوىر بناء 

 الصور في الشعر.
وإلذ الشاعر شيلي يرجع فضل الإشارة إلذ ىذه ابغالة، وىو الذي 

ة وصفها بأنها )القدرة على السلبية( وشرحها سيسل دي لويس بأنها ابغال
العقلية التي يكوف فيها الشاعر قادرا على أف يبقى في حتَة وغموض 
وشك، دوف أف ا﵀اولة ابؼفرطة للوصوؿ إلذ ابغقيقة والسبب، ويفُهم من  
كلبـ سيسل دي لويس أنها حالة يتعرض بؽا الرساـ وابؼوسيقي وابؼبدع 
عموما، وليست خاصة بالشاعر فقط، وعلى مقدرة الشاعر في الوصوؿ 

 ىذه ابغالة العقلية يكوف بقاحو في بناء العالد الشعري.إلذ 
وىنا سيبدو السعيد عبد الكرلص متمكنا جدا من )القدرة على 
السلبية( وباحتفاظو بهذه )ابغالة العقلية( يعزؿ وعيو عن التصورات ابؼسبقة 
والصور ابعاىزة عن إدراؾ الكوف، وفي ىذه ابغاؿ بواوؿ السعيد عبد 
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أشياء الوجود في علبقات جديدة وسياقات جديدة، وىذه  الكرلص أف يرى
العلبقات بسنحو مقدرة على الانطباعات، وبهذا ينشأ ابػياؿ الشعري 

 ابػاص بو، فتكوف صوره جديدة، ورؤاه مدىشة، كما في:
 أنا في بلبدي .ٔ

 أرش اليماـ .ٕ
 على غصن روحي .ٖ
 وانسى جروحي .ٗ

 لكيما أغتٍ .٘
 وأخلف ظتٍ بظتٍ .ٙ

 وأترؾ للحب بابا .ٚ
 يغادر بغتٍ لكيما .ٛ
 ومن أجل فرحة طفل .ٜ

 أُكبػّرُ بالوف قلبي .ٓٔ
 وأفرش عشبة روحي ضياء .ٔٔ
 بلوف عبتَ الصبايا .ٕٔ

 أُرِسّمُ عتُ السماء .ٖٔ
 أغتٍ .ٗٔ
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صنا صور شعرية أنتجتها مقدرة فائقة على )القدرة على السلبية( 
وسيبدو السعيد عبد الكرلص قادرا على تثبيت ىذه )ابغالة العقلية( والكتابة 

ر لو أشياء الوجود في علبقات جديدة، ومن خلبؿ ىذه في ضوئها، فتظه
العلبقات ستجد العديد من الصور ابعزئية يتم بناؤىا من جديد. بيكن 

( ففي ٗٔ-ٜ( و)ٛ-ٙ( و )٘-ٔتقسيم الصور في ابؼقطع السابق من )
ىذه ابؼقاطع من سطور الاقتباس السابق تتواجد ثلبث صور يربط الشاعر 

لعب الواو العاطفة دور التًابط عن طريق بينها بحرؼ العطف )و( وت
)السبك( وىو الربط على ابؼستوى الأفقي )بتُ ابعمل( ويعتمد الشاعر 
عن طريق )ابغبك( وىو علبقة الربط على ابؼستوى الرأسي من خلبؿ بصلة 
التصدير التي بدأ بها الشاعر نصو )أنا في بلبدي(، واللفظة التي تلعب دور 

ي كلمة )أغتٍ(، بدءا من ورودىا في عنواف النص ضابط الإيقاع النصي وى
 وتكرارىا ختاما مع كل دفقة شعورية بير بها الشاعر في ىذا النص.

داخل ىذه الصور ستجد )أنا في بلبدي / أرش اليماـ / على غصن 
روحي/ وأنسى جروحي / لكيما أغتٍ( ىنا "أفعاؿ" تتًتب عليها "نتائج" 

ري غريب يدفعو إليو بقاحو في لبقاء في فكونو في بلبده يؤدي إلذ فعل شع
"حتَة وغموض وشك" ولا يبذؿ الشاعر أي بؿاولة لتجاوز ىذه ابغالة، 
وفي ىذا "ابعو الشعري" بهوز للشاعر أف "يرش ابغماـ" وأي بؿاولة للقوؿ 
بأف ىذه استعارة وشبو كذا بكذا وحذؼ كذا لن تكوف قادرة على جلبء 

وـ على ملبحظة الواقع أو نقلو، إنها ليست الصورة، لأف ىذه الصورة لا تق
 بؿاكاة، إنها "إبداع".

ويكوف السطر الشعري التالر )على غصن روحي( منسجما بساما مع 
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)أرش ابغماـ( مهما خالف منطق اللغة والاستخداـ والواقع، فللشعر 
 منطقو وأعرافو.

تقاؿ وتبرز "ابعروح" ىنا بروزا بصاليا في قولو )وأنسى جروحي( وىنا ان
معنوي حيث لا علبقة بتُ ىذا السطر وما سبقو، ويكوف على القارئ ردـ 
ىذه الفجوة الدلالية بتُ الأسطر من خلبؿ تكثيف ابؼعالش الشعرية التي 
بىلقها القارئ بنفسو ليعيد بناء ابؼعتٌ الشعري، وىي عملية بزتلف من 

و شخص لشخص، ومن بغظة لأخرى، وىذا ما بينح النص الشعري مقدرت
الفائقة على التجاوب مع مشاعر كل من يتلقاه، وبهذا يضمن القارئ 
الاستمرار على التواجد في حوزة "الشعري" لأف النص إذا كف عن الإبواء 

 بروؿ إلذ )أيديولوجيا(، إلذ معتٌ ثابت.
وبيكن متابعة باقي الصور ابؼكونة للنص الشعري كلو وملبحظة كيف 

ص )ابؼقدرة على السلبية( في باقي ينجح السعيد عبد الكرلص في تقم
 القصيدة.

 )ب( استخداو اللػْ

التفت النقاد القدامى إلذ أبنية "اللغة" من جهات بـتلفة، تعلّق 
بعضها باللفظ ابؼفرد والبعض بالعبارة وبعض آخر بالأسلوب، وتم بناء 
خطاب نقدي متكامل حوؿ "اللغة" في الشعر، لن أعيد تلخيص شيء منو 

 ىنا.

ديث عن )ابؼعتٌ الشعري( وكيف يتخلّق. "لغة الشعر لغة أود ابغ
بصالية لا تشتَ إلا إلذ نفسها"، ىذه العبارة تلخص "ابعمالية" التي تم 
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ابغديث عنها بتصورات عديدة، أشهرىا )الأدبية(. وانطلبقا من ىذه 
"ابعمالية" فإف الشعر لا ينقل معالش مطلقا، وىي في أحسن أحوابؽا )معاف 

وصفها بأنها )شعرية( يقطع علبقة ىذه )اللغة الشعرية( باللغة شعرية( و 
ابؼعجمية، صحيح انها ىي نفس الألفاظ خاضعة بؼقاييس الصواب وابػطأ 
وبناء العبارة الذي أقره منطق ىذه اللغة، ولكن لعبَ الشعرُ على دلالات 
ىذه اللغة فكفت معانيها عن أف تكوف دلالية، وبرولت إلذ معاف شعرية. 

كن القوؿ بأف الشعر يتولد في اللحظة التي يكوف ابؼتلقي مضطرا إلذ وبي
بذاىل الدلالة اللغوية )ابؼعجمية( بؼا يقرأ، وإف لد ينجح فسوؼ يقع في 
إساءة فهم الشعر اذي يقرأه. وعلى سبيل ابؼثاؿ، حينما يقوؿ السعيد عبد 

 الكرلص:
 بسطاء ككسر الثوابت بكن .ٔ
 فصبي النوارس في صوتك ابغلو .ٕ

 كيما بسر على رئتي نسمة من فمك .ٖ
 مرسلب صرت حتُ احتًقتُ بناري .ٗ
 وصار الذي كنتو أزلا كائنا ومريدا .٘

 يساقط من رأسو موضعا لر .ٙ
 وصبحا يهل على ركبتيك .ٚ
 وبعض شموس .ٛ

 بسارس نوعا من اللهو بتُ ابغنايا .ٜ
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 تصتَين نورا .ٓٔ

 فنعلن عن ثورة من غراـ عنيف .ٔٔ
احد لعصفورة واحدة(، في ىذا ابؼقطع الشعري من نص بعنواف )باب و 

( سطرا شعريا، بيكن ٔٔما الذي بقده في ىذا البناء اللغوي. ىنا )
تقسيمها إلذ ست بصل لغوية تؤسس ىذا ابؼقطع الشعري، وىذه ابعمل 

( فإذا بحثت ٔٔ( و)ٓٔ( و)ٜ-٘( و)ٗ( و)ٖ-ٕ( و)ٔتقع كما يلي )
بعملة عن الروابط ابؼنطقية بتُ ىذه ابعمل فلن بذد، فما الذي بهعل ا

( وما علبقة ٔ( متًبة على ابعملة الأولذ في البيت )ٖ-ٕالثانية في البيتتُ )
ابعملة الثالثة بالثالثة في البيت الرابع، وما الذي يؤدي إلذ ابعملة الرابعة 

(وىكذا إلذ نهاية ابؼقطع، ستجد استحالة تقدير ذلك ٜ-٘في الأبيات)
طق آخر، لأنها لا تعتمد على بدنطق البناء اللغوي، ولكن لغة الشعر بؽا من

ابؼعتٌ الدلالر، فالشاعر بىلق معناه الشعري من ىذه لبجمل اللببكوية 
)بدفهوـ تشومسكي( وأشباه ابعمل )بدفهوـ كاتز(، وىي بصل سليمة من 
جهة النحو والعلبقات النحوية والصرفية، لكنها لا بذري على منطق اللغة، 

ة، لد يكن ليسمح بها منطق اللغة، فالشاعر يضع مفرداتو في علبقات جديد
إف "كسر الثوابت( يستحيل وصفو بالبساطة، حتى نشبهو بنا، كما ورد في 
البيت، كما أف فعل الأمر )صبي( يقتضي اقتًاحات عديدة تقدمها اللغة، 

... الخ( وبعضها  الشراب –القهوة  –الشاي  –بعضها مدي )ابؼاء 
ولكن ليس من بتُ ما تقدمو بدائل ... الخ(  -ابؽدوء  –معنوي )العذاب 

اللغة )النوارس(، ىنا خرؽ بؼنطق اللغة، يعطل التوصيل والإبلبغ، وىو 
ابؼنطق الذي تقوـ عليو اللغة، وغذ يفعل الشاعر ذلك يكوف بحاجة إلذ 
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اختًاع "معتٌ" آخر، ىو ابؼعتٌ الشعري، والعالد الذي سوؼ يقدمو ابؼقطو 
نو ليس واقعا، ولا بؿاكاة لواقع، ولا بسثلب ىو )عالد شعري(، عالد متخيل، إ

لواقع بالتجميل أو التحستُ، إنو عالد جديد يقوـ الشاعر بتأسيسو، في 
ىذا العالد يصح صبُّ النوارس )في صوتك ابغلو( وىذه النوارس )بسر على 
رئتي( ويكوف مرورىا )نسمة( وكل ىذا من )فمك(، ىنا لا بيكن بحاؿ 

لتي توفرىا ابؼعاجم للؤلفاظ، وأي إحالة إلذ معانيها الاعتماد على ابؼعالش ا
 ابؼعجمية تفسد الشعر، وتقتل التدفق الشاعري الذي بىلقو الشاعر.

ولك أف تتخيل ىذه الصورة في البيت الرابع من الاقتباس، وفيها ينبتٍ 
ابؼعتٌ الشعري على ىذا الالتباس الواقع في صياغة البيت من خلبؿ إعادة 

وتقدلص خبر )صرت( والابتداء بو، وتأختَ ابؼتعلق )حتُ توزيع الكلبـ 
احتًقت بناري( واي احتكاـ إلذ منطق اللغة لا بيكن من خلبلو فك 
شفرات ابؼعتٌ ىنا، فما معتٌ )حتُ احتًقت بناري صرت مرسلب(، وأي 
منطق في ىذا؟ وكيف يكوف )مرسلب(؟ لكن ىذا الذي لا بهيزه منطق اللغة 

ة لشعرية، إنها "حالة" يقدمها السعيد عبد الكرلص، الدلالية تقدمو اللغ
وينجح في ذلك، وكلما أوغل ابؼعتٌ الشعري في عدـ التحديد كلما بقح في 
بعث ىذه ابغالة، لذلك يستمر الشاعر في وصف ىذه ابغالة بدا يزيدىا 
ضبابية، )وصار الذي كنتو أزلا كائنا ومريدا( ىنا يتوقف ابؼعتٌ ابؼعجمي 

الاحتكاـ إليو يفسد ىذه ابغالة الذي يبنيها الشاعر ويضعنها بساما، لأف 
فيها، وبالتالر وجب علينا إفساح المجاؿ للريا وابػياؿ كي يتألق ىذا ابؼعتٌ 
الشعري الذي ينحتو الشاعر فيكتمل قولو: )يساقط من رأسو موضعا لر/ 
وصبحا يهل على ركبتيك/ وبعض شموس/ بسارس نوعا من اللهو بتُ 
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( ىنا يكوف الإبداع في أبصل معانيو وأبسطها، فكل إيغاؿ في القراءة ابغنايا
يقود إلذ الابتعاد عن ابؼعتٌ الدلالر خطوة جديدة، ويكثف من حضور 
ابؼعن الشعري، الذي يبتٍ فيو الشاعر عابؼو وفق منطق الشعر، في ىذا 

دة، العالد ابؼفارؽ للواقع تكوف علبقات الأشياء جديدة، ورؤية الأشياء جدي
تظهر براءة الكوف ودىشة ابعماؿ، لينتهي ابؼقطع بهذه الضراعة الشعرية 
)تصتَين نورا( في ىذه الثانية تقع ىذه ابعملة الأختَة ختاما ملتبسا بؽذا 

 ابؼقطع فيزيد في إقصاء ابؼعتٌ الدلالر )فنعلن عن ثورة من غراـ عنيف(
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 ٘ .............................................................................. مقدمة

 ٜ ....................................... الشعر بتُ الفنوف الإبداعيةحالة : الفصل الأوؿ

 ٓٚ ............................... ابؼعتٌ بتُ سلطة القارئ وسلطة الكاتب: الفصل الثالش

 ٙٓٔ ............... وكيف تعاملنا معها؟ -تدجتُ ابؼناىج النقدية ابغديثة: الفصل الثالث

 ٓٗٔ ................ السيد القمتٍ بموذجا -الإعلبـ وقتل الفكر اليساري: الفصل الرابع

 ٚٗٔ ... مقدمات بسهيدية بؼا قبل القراءة -نظرية التأويل بؼصطفى ناصف: الفصل ابػامس

 ٙ٘ٔ .... مدخل إلذ بذربة السعيد عبد الكرلص الشعرية - السهل ابؼمتنع: الفصل السادس

 


