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 مدخم

أما ، فأي تواصل لابد معو من التأويل،     ً       ً نشاطا  يوميا   لؽثل التأويل
إذ يواجو القارئ علبمات في حاجة إلذ فك ، الأدب فالتأويل فيو أصل

وبرغم بساطة . الدعتٌ كي نتواصل مع الدقروءفلببد من امتلبؾ ، رموزىا
حتُ تبتُ أف ، ىذه الدسلمة إلا أف النقد الحديث حاوؿ القفز فوقها

الاستغراؽ في التأويل يولد تٕارب شخصية ويدور حوؿ ذوات فردية تٕعل 
لقد حارب النقد ىذا الاتٕاه باسم . لدعتٌ النص الأدبي    ً  مركزا   نفسها

حتى لؽكن الحديث عن ، "ن "فن" إلذ "علموتٖويل الأدب م، الدوضوعية
لؽكن التلبقي حولو بدؿ تٕارب فردية ذاتية معتمدة ، موضوعي""شيء 

 على استجابات غتَ منضبطة تْد.
وكانت البنيوية أىم الددارس التي حاولت الكشف عن البنية 

لتًىلبت عن الرضوخ     ً  بعيدا  ، الدوضوعية التي بها يتأسس الأدب
"، والشروط التارلؼية مقصد الدؤلفوالبحث عن "، الاستجابات الذاتية

والتي تهتم بالبحث في "ظروؼ" العصر، ، والاقتصادية لإنتاج الأدب
، وشرع "موت الدؤلف" ، فأعلن بارت"علوـ مصاحبة للؤدب" والبحث عن

ولكن  البنيويوف في تْث البنية الأدبية في موضوعية وتٕريبية علمية،
بل ، التي توصلوا إليها لد تكن موقوفة على الأدبالددىش أف ىذه البنيات 

، قاـ بارت نفسو بتطبيق ىذه البنية الأدبية الكبرى على أفلبـ جيمس بوند
 –وكانت النتيجة ، تب وصفات الطبخكوحاوؿ جرلؽاس تنفيذىا على  
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لتطبيق      ً صالحا                                        ً أف ىذه المجالات البعيدة عن الأدب كانت لرالا   -الدضحكة
وإنو ، الأدب ىي لزاولة تعميمية "علمنة"بأف  لشا يقطع. يةىذه البنية الأدب

كما اقتًحت ،  من العبث حصر العمل الأدبي في شكل تٕريدي علمي
 الدراسات البنيوية.

                                      ً المحاولات الجادة والدخلصة لإكساب الأدب قالبا  فإف ، ومن جهة ثانية
، الأدبأدت إلذ تغريب  -تٖت أي مسمي -     ً علميا  أو ،      ً وضعيا  أو  تٕريبيا

ولؽكن تلمس ، للؤدب والنقد وبالتالر للؤدباء والنقاد وصار الاغتًاب سمة
، إلذ مشاكل نفسية      ً وقسرا       ً قهرا       َ الأدب    ّ د   ُ ر                            َ ىذا الافتًاض في المحاولات التي تػ  

. صراع طبقي وتٖولات اقتصادية، ومشاكل أيديولوجية... إلخأو ، وجنسية
القارئ لداذا صار النص تٔا ىو مع ألعيتها لا تقنع  -لأف ىذه الدعلومات

السياسي يقع تٖتها كاتب الدقاؿ كما أف نفس ىذه الضغوط ؟          ً عليو أدبا  
ً  أدبا ؟ وفلماذا لا يصتَ ما يكتبان، والعالد    

الدعتٌ لا يتكشف لدتلقيو تٖت قهر ىذه " يتًتب على كل ما سبق أف
. عتٌلابد من البحث عن الدوإنو ، واشتًاطاتها التعسفية، الطرؽ الوضعية

أي معتٌ؟ ومن الدخوؿ لو بيانو؟ وكيف يتحقق ىو نفسو من صحة : ولكن
وعديد من الأسئلة التي تعيد طرح . ما موقفنا؟: ما توصل إليو؟ ولضن القراء

 من جديد. (الذرمنيوطيقا)التأويل 
والإجابة على مثل ىذه الأسئلة نسبية وغتَ متعينة، ولؽكن ملبحظة 

من مراجعة ما كتبو النقاد في ،      ً أحيان   التعارضوجهات النظر الدتعددة لحد 
 "أوديب" وكيفية فهمو وتأويلو، وعلى سبيل الدثاؿ، لرالات الأدب كلها
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Oedipus وأثر ذلك ، الذي جعلو فرويد مدخلب لفهم التوجهات النفسية
، (ٔ)"عقدة أوديب" من خلبؿ صياغتو للمصطلح الشهتَ، على الأدب

، ندريو جيدأو ، Lacan كاف لو عند لا ىذا الدوضوع لو تأويل مغاير
ولؽكن مراجعة ذلك الثراء في ، والعديد من الدشتغلتُ بالتحليل النفسي

 Shoshan Felman: من خلبؿ مقاؿ شوشاف فلماف "أوديب" تأويل

Beyond Oedipus: The Specimen Story of Psychoanalysis ويبدو .
تَ وعلى سبيل الدثاؿ أش، ذاتوالتأويل  "معتٌ" في فهم   ً  عمقا   الخلبؼ أكثر

(ٕ): إلذ التًتٚة الإلصليزية لكتاب
Peter Szondi Introduction to literary 

Hermeneutics  ففي الفصل الأوؿ من ترتٚة مارثا وودسوف بياف طيب
وما يبحث ، لخلبؼ فلسفي يزيد عن قرف من الزماف حوؿ مفهوـ التأويل

     ً تٕنبا  ، علماء من كل المجالات وكيف خاض في ىذا الدوضوع، عنو الدؤوؿ
ىذا ىو  "سوء الفهم" ولعلو من الدفيد أف أشتَ إلذ أف، لسوء الفهم

تٕنب إساءة الفهم ىو لزور جهود فإف ، "حسن الفهم" الدقصود أكثر من
،  بأىم الجهود الفلسفية التأويلية      ً مرورا   ۰۰۱۱دلتاي منذ مقالاتو الدنشورة 

                                  ً تَة كفقو اللغة والنحو قد نشأت تٕنبا  كث          ً أف علوما   يكما أنو من البدى
 لدزلق إساءة الفهم.

ري أنها لررد يالر كجونثاف  فإف ، فإذا انتقلنا إلذ النظرية الأدبية
وأف  ، بالبحث عن منجزات الدعتٌ ومولداتو، تنويعات على فكرة التأويل

، وىذا الكلبـ لا يرقى للصحة، كل مدرسة ركزت نظرىا على نقطة واحدة
                                                 

(1) Psychoanalytic Literary Criticism ,Edited and introduced by Maud 

Erlman , longman UK 1994.  
(2) Cambridge press 1995. 
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لغعلو خلفية تتحرؾ من خلبلذا توجهات نظرية  كل مهتم بأمرإذ لصد  
 (ٖ)فقد رأي تتَي إلغلتوف أنها خلفية أيديولوجية مائة في الدائة، الأدب

وذىب ىارولد بلوـ إلذ شيء قريب من اعتبار أف الخلفية السيكولوجية 
 .وذلك في مقالو عن فرويد والتسامي، ىي التي ترسم معالد النظرية الأدبية

Harold Bloom 
(4)
(Freud & the Sublime: A Catastrophe Theory 

of creativity). 

الر ىو التنويو إلذ حضور التأويل في النظرية كلكن ما يعنينا في طرح  
 .الأدبية

لأف النقد الجديد خرج على تقاليد ، وفيما يتعلق بالأدب فالأمر مقلق
في طريق البحث         َ ها معالد  ببحثو عن أمور جوىرية لؽكن تثبيت، الذرمنيوطيقا

 اوبتًاكم ىذه التأويلبت ثبت أف ىذ، عن صورة جادة عن الأدب والنقد
برغم ما فيو من ، ولا بد من العودة إلذ التأويل، الطريق وعر وغتَ صالح

 عيوب.

ولعل أكبر عقبة تواجو التأويل تعود إلذ لغة الأدب، إذ يتعامل معها 
لغة " ولكن الأديب قد عمل فيها وجعلها ،الدتلقي تعاملو مع اللغة العادية

ومن ىنا يأبٌ الدقاؿ الأوؿ لجونثاف  ، -كما يقوؿ تتَي إلغلتوف  -"تٚالية
، والذي يبحث في خصوصية اللغة الأدبية "اللغة والدعتٌ والتأويل" كالر

                                                 
، من منشورات قصور ٜٜٔٔحساف عاـ أتٛد  ترتٚو، انظر كتابو مقدمة في نظرية الأدب (ٖ)

 الثقافة.
(4) (P sychoanalytic Literary Criticism) Edited and introduced by 

Maud Ellmann Longman UK 1994. 
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، وكيف أف بيتتُ لفروست يتغتَ "على التأويل لأنها "تٛالة أوجو وتأثتَىا
أو ، الرؤياأو ، لتعدد وجهات النظر   ً  تبعا  ، امتداد الدقاؿمعنالعا على 

لينتهي في النهاية إلذ إعلبف متحرج ، وبصورة لا تبدو ذات نهاية، الخلفية
السياؽ رتٔا قد يكوف ىو الفيصل في حسم الخلبؼ حوؿ بأف ، ومتًدد

إذ أف العلبقة التًابطية بتُ ، غتَ مأموف   ً  أيضا   السياؽ ولكن. تٖديد الدعتٌ
 J. M. Adamنص والسياؽ والخطاب تبدو على ىذه الصورة التي يرى ال

: أنها تلخص الرؤية التداولية لوضع السياؽ ضمن لسطط موجهات الدعتٍ
( السياؽ + Context( النص )text( = الخطاب )Discourse) -السياؽ

((Context) (Text ( النصDiscourse.الخطاب = ) 

صعوبة تٖديد النقطة التي عندىا  الدخططوتوضح النظرة الدتأنية لذذا 
ومتى نستبعده وىذا معناه أنو يستحيل كوف ، ضمن نص ما         َ ل السياؽ    ِ دخ   ُ ن  

إذ لا لؽكن لو ، فالسياؽ شرط وليس بسبب، علة لوجود معلوؿ" السياؽ
كما أف الدوقف لا ،  ولا للوجود الضروري انيكللوجود الإم   ً  سببا   أف يكوف

تٙة لأف نطاؽ التفاعلبت التمثيلية ىو ،      ً نهائيا    ً ا  تٖديد                 ً لؽكن أف يكوف لزددا  
اللغة الأدبية بأف  الرك. وتوحي قراءة  (٘)"الذي لػدد النطاؽ السيميائي

وبالتالر لا يقدـ ، لشيزة عن اللغة العادية لكنو لد يتوصل إلذ وجو الخلبؼ
من الذي لؽلك تأويل الدعتٌ؟ وعلى أي أساس؟ بل ترؾ الباب : إجابة حوؿ

وأف ، أماـ الكل بشرط أف يكوف تأويلهم لو ما يدعمو في النص       ً مفتوحا  
 .للتفكر والتفلسف          ً يكوف ميالا  

                                                 
لرلة  د. أتٛد حساني "السياؽ والتأويل من الإشكالية الفيلولوجية إلذ الإشكالية اللسانية" (٘)

 .سوريا ۳۱۱۲سنة  ۲۰۳الدوقف الأدبي ع 
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وبيتً بروكس في مقاليهما "النظريات الدوجهة لضو ، وينتقل راماف سلدف
وتبدو الدشكلة أكثر . القارئ: ، ليبحثا في من لؽتلك حق التأويل"القارئ
ىو حاضر في النص )= الدروي  في البحث عن القارئ وتٖديده وىل      ً تشعبا  

حضوره خارج سياؽ النص؟. وبتتبع متًو لتاريخ إدماج القاري  لو( أـ
أف يطهر التأمل في اللغة " بدءا بهوسرؿ الذي حاوؿ، ضمن لزددات النص

ولزاولات عدة ، بهيدجر       ً ومرورا   ،(ٙ)من التحكم ابتغاء قدر أكبر من التنزه"
من فلسفات لغوية ونفسية    ً قا  انطلب، للبحث عن دور القاري في النص

ومن خلبؿ تنويع التأويلبت المحتملة لقصيدة لوردزورث ، ومواقف فلسفية
أف احتمالات الدعتٌ  -لضن القراء -نري، ضمن كل وجهات النظر ىذه

، ولن نكوف قادرين على كبح تٚاح التأويلبت المحتملة لنص ما، مفتوحة
رئ متابعة تسلسل ىذا التًابط ولؽكن للقا، من وجهات نظر قرائو       ً انطلبقا  

فلسفة تٖليل " في، في البحث عن القارئ لدى الدكتور مصطفى نصف
، فهذا تْث عن الخلفية الفلسفية والدعرفية (ٚ)الظواىر والتأويل والتلقي"

 .ىذا "بروكس -سلدف" التي تٕمع العلماء الوارد ذكرىم في مقاؿ
، انطلبؽ التأويل وتٚوحووإذا كاف كل من النص والقارئ لا يضبطاف 

كما يرى  "التأويل مشكلة كبرى" لأف، على الأدب                ً فهذا ليس موقوفا  
التأويلية الدعاصرة"، إذ يبدو العالد الحديث برفعو " في كتابو، جوزيف بليشر
يبدو العالد ، وغلبة النزوع العلمي على الحضارة الحديثة، من قيمة العلم

قناعاتو على علم قابل للتحوؿ تٓطر الانهيار بعد أف أسس       ً مهددا  
                                                 

  .۳۰۳" الدكتور مصطفى نصف "اللغة والتفستَ والتواصل (ٙ)
 .الدرجع السابق نفس (ٚ)
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وأف العلم بإصراره ، والتبدؿ، لشا يطعن في اليقتُ الدزعوـ الذي لؽنحو العلم
فكل الظواىر العلمية ، على التجريبية والأحكاـ الدوضوعية يناقض نفسو

حتى ما كاف ظاىر العلمية كالإحصاء فإنو علم تأويلي ،  ٍ ؿ               ّ معتمدة على تأو  
لتغييب مبدأ التأويل تٖت ضغط الظهور     ً ظرا  ون، ومستخدـ بصورة خادعة

ولضن ، تٖولت اليد التي تطبق الدعرفة إلذ يد مدمرة، بالعلمية والعقلبنية
تناولو من نبشرط أف ، بنا إلذ لزاولة تأويل لكل ما لػيط -إذف -تْاجة

وىنا ، مصاغة في ىيئة لغوية    ً  دائما   وىذه التجربة، خلبؿ تٕربة إنسانية
، وىذا لغعل التأويل "امل مع اللغة على أنها "تٛالة أوجويتوجب علينا التع

وىذا الواقع لغب ، بسبب اختلبؼ العقوؿ، على مساحات شاسعة       ً منفتحا  
توقف عن النظر إلذ تعدد نولغب أف ، وعلى ما ىو عليو، أخذه كما ىو

على أنو عيب ، والذي لغر إلذ اختلبفات متوقعة للتأويل، إلػاءات الدعاني
 .كما ىو    ً  أيضا    والتعامل معو، بل لغب قبولو كما ىو، منو لغب التخلص

وكيف ؟ ىل الصورة الذىنية التي لػملها شخص عن آخر تأويل لو
للدكتور إدوار  "مراجعة في الاستشراؽ" وىذا مقاؿ .يتكوف ىذا التأويل؟

والذي يرى فيو علبقة الغرب بالشرؽ في ضوء علبقة تأويلية قائمة ، سعيد
وقد  .في خدمة الاستعمار، وفي طليعتها الاستشراؽ، افةعلى توظيف الثق

قيمة العالد على        ً وحددوا  ، من مركزية أقاموىا ىم                          ً قرأ الأوربيوف العالد انطلبقا  
: يقتًب من الكماؿ بقدر ما لديو من كونوأو  فالإنساف يكتمل، ضوئها
لررد " ويصبح، حط قيمتونوبقدر فقده من ىاتتُ الصفتتُ ت، وأوربيا، أبيض

، وأف لؽارس "ىذا الشيء"شيء" لػق للؤوربي الأبيض أف لػقق ذاتو في 
ىذا الدقاؿ لػتاج إلذ بأف  وأبادر إلذ القوؿ. عليو ذكاءه وأىليتو للسيادة
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، "الثقافة والإمبريالية" إلذ قراءة   ً  أيضا   ، ورتٔا"الاستشراؽ" قراءة كتابو الرائع
حزمة من الدعارؼ حيث تتجسد علبقتنا بالغرب )الآخر( في ضوء 

في ضوء ما  -وأظن أن أف ثقافة الغرب، التسلطية والقهرية والاستبدادية
إذ تبدو كلها ، لا تصلح لأف نؤسس عليها معرفة -يسوقو إدوار سعيد

، نها أدوات معرفية قمعية وغتَ منزىة عن التورط في مشاريع الذيمنةأوك
عيد العرب، ولعل ولعل ذلك يبدو موضع تساؤؿ كبتَ لدى نقاد إدوار س

ىل فكرة ": صادؽ جلبؿ العظمة باعتًاضو على إدوار وإثارة أسئلة مثل
لفكرة الاستشراؽ؟ وىل بونبرت  نتيجة منطقية،    ً مثلب  ، قناة السويس

ىذه فإف  "؟ص الاستشراؽواللورد كرومر ولورنس العرب خرجوا من نصو 
 منطقة حرجةأثار نو أو ، تساؤلات تشتَ إلذ جدية طرح موضوع الاستشراؽ

أننا       ً خصوصا  ، فيما يربط العرب بالغرب       ً ملتهبا           ً ت٘ثل مفصلب   من التساؤلات
كيف ننهض من : منذ تٛلة بونبرت ولضن نعيد السؤاؿ القديم الجديد

كما أف ما أثاره . بالاتٕاه لضو الغرب )المحتملة عقلب(       ِ الإجابة    ُ ف   ْ ص    ِ ون  ؟ تٗلفنا
، الغرب أمر جدير بالنظركتاب الاستشراؽ من انتقادات لدى الشرؽ و 

، وعلى سبيل الدثاؿ أشتَ إلذ الإزعاج الذي يثتَه الكتاب للماركسيتُ
ماركس في استشراؽ إدوار سعيد" يعلن أف " في كتابو "مهدي عامل" ولغعل

لا لشيء إلا لأنو غربي،  "إلذ إماتة ماركس في كليتو" د ىدؼيإدوار سع
م يسك، وعلق ما "علمي و "لاس مبرر اتهاـ بأنكومعتٌ ىذا أف غربية مار 

كتاب إدوار سعيد "صدمة" لأنو بأف   -أشهر مستشرؽ معاصر -رودنسوف
 ۰۰۷۹۰ٓومنذ صدور الكتاب ، عرى أيديولوجية الاستشراؽ الأوربية

 إلذ ستة عشر لغة. -ما ذكر سعيدك -( ترجم الكتاب۳۱۱۰وحتى عاـ )
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إنكار الأوربي لتأويل علم الاستشراؽ من قبل  يعل سعيدويؤكد إدوار 
من يدخل في التأويل سيجد من يوتٓو بزعم أف أىداؼ " وأف، الدشرقيتُ

ومع ذلك يصر ىو  "العلم تتسامى وتتًفع عن الديوؿ التأويلية والأىواء
والقوؿ بأننا لن نقاوـ الدوقف الأوربي ، على مواصلة تأويل الدوقف الأوربي

إذ لػتاج الأمر إلذ بناء منطلق علمي وثقافي ، حتى بتعريتوأو ، تْسن النية
كامل لدواجهة ىذه الرؤية التي تٕمع الشرؽ في خندؽ واحد مع ضحايا 

الأقليات الدهمشة مثل السود والنساء وكل ، الرجل الأوربي واضطهاده
 والدضطهدة.

 أصوؿ النثر العربي" ومن نفس التأويل الاستشراقي للثقافة العربية لصد
استشراقياف ألقيا بظلبؿ كثيفة على  ، لوليم مارسيو. وتٙة نصاف"الأدبي

أما الأوؿ فهو الدقاؿ ، دراسة التًاث الأدبي للعرب في العصر الحديث
، ۰۰۳٘والدنشور عاـ  "أصوؿ الشعر العربي" عن، لدرجليوث  ً  جدا   الشهتَ

 -كما ىو معروؼ  -وكوفيو الشك الشهتَ في الشعر الجاىلي. وقد أقاـ ش
بأف  داخلية وخارجية، وتقود كل الأدلة إلذ إقرار: على نوعتُ من الأدلة

ونسب ، صنعو بعد ظهور الإسلبـ على لظط لغة القرآف ىذا شعر مزيف بً
ومعروفة الضجة التي أحدثها ىذا الرأي . زورا إلذ أشخاص عاشوا من قبل

من رد  ، وما أثاره"في الشعر الجاىلي" بعد نشر الدكتور طو حستُ كتابو
، طو حستُ من الاستياء الثقافي والشك في فعل عاطفي في معظمو وموجة

أف الدكتور طو متهم بأنو       ً خصوصا  ، وفيما ىو أبعد من ذلك، وفي اعتقاده
راء مرجليوث في كتابو ىذا. أما النص الثاني نقل حرفي وعن عمد ورغبة لآ

لكن مع تعديل  ، وىو يتحرؾ في نفس الخط، فهو ىذا الدقاؿ لوليم مارسيو
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وليس الجاىلي فقط، بل تراث القرف ، وىو أف الشك في النثر العربي، كبتَ
تٔا في ذلك الخطب الدنسوبة للخلفاء الراشدين والأمويتُ ، الأوؿ الذجري

وفي أحسن الأحواؿ فهذه ، أحاديث النبي، وعلبوة على ذلك، والولاة
آثار آراء مارسيو في وليس باللفظ. ولؽكن تلمس ، الأحاديث مروية بالدعتٌ

فإما أف تكوف موافقات ، الفتٍ الدراسات العربية الجادة التي درست النثر
في   –   ً  أيضا   –كما فعل الدكتور طو حستُ ،  ولدا بدأه مارسي           ً رلػة وإت٘اما  ص

، ظاىرة وففي ىذا الكتاب آراء مارسي، كتابو )من حديث الشعر والنثر(
والذي كاف في ، وإلذ ىذا الدقاؿ، وويصرح الدكتور طو بالإشارة إلذ مارسي

في  "اللغة العربية وآدابها" الأصل لزاضرة افتتاحية لدقرر دراسي بعنواف
وإذا كاف مارسيو يعلق ألعية على ابن . ۰۰۳۷الكوليج دي فرانس عاـ 

فيذىب الدكتور طو إلذ أف ابن الدقفع لد ، مؤسس النثر الفتٍوإنو  الدقفع
يكن أكثر من مستشرؽ لػسن اللغة العربية والفارسية. لقد كاف قصد 

بنفي انتساب النثر الفتٍ إلذ العرب ونسبتو إلذ      ً صرفا         ً شعوبيا   مارسيو
النثر ": وىذا ما أثار غضب الدكتور زكي مبارؾ في كتابو الشهتَ، الدوالر

، الدكتوراه من فرنسا وىو دراستو لنيل، "لذجريالفتٍ في القرف الرابع ا
، راء مارسيو في الفصل الأوؿ والثاني من كتابووالتي يصرح فيها بانتقاده لآ

ولؼيل إلر أنو  "قهر الدستشرقتُ ومن لف لفهم من أىل الدشرؽ" ويعلن أنو
 ."من لف لفهم" ػب      ً تٖديدا   "يعتٍ "طو حستُ

من أراء مارسيو، نلحظ كتبا وبتُ ىذين الدوقفتُ الدعلنتُ صراحة 
نشأة الكتابة الفنية " تتخفي كما في كتاب الدكتور حستُ نصارأو  تتوسط،

تتناوؿ ، ، وىذا الدوقف لؽكن تلمسو في عدة دراسات"في الأدب العربي
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موضوع التاريخ للنثر الفتٍ، إذ لؽكن استعارة مثاؿ مارسيو عن السيد 
والذي لؽثل معظم ، ازي النبيلوىو بطل مسرحية موليتَ البرجو ، جورداف

الأمر الواقع ف وأ، إذ يتناولوف الأمور كما ىي، دارسي الأدب العربي القديم
ولا ينتبو جورداف إلذ خلل ، فنأخذه على أنو ىو الطبيعي، يفرض نفسو

 لؽثل موقف قلة                                                     ِ موقفو إلا بتعليمو على يد أستاذ عالد، وىذا الأستاذ العالد  
ومؤكد أف ،  كما ىو                ِ ولا يتقبلوف العالد  ، الأسئلة من الدارستُ يعيدوف طرح

بٍ طو  -كما أراد ىو أف يقوؿ من خلبؿ ىذا الدثاؿ -في مقدمتهم مارسيو
 مبارؾ. كما يقوؿ الدكتور زكي،  حستُ ومن لف لفهما من أىل الدشرؽ
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 انهغة والمعنى وانتأويم

 (ٛ)جونثاف كالر

خاص؟ ىل  يلغو  يأـ أنو مستو ؟ ىل الأدب استخداـ خاص للغة
لغة بً منحها مواصفات  أـ أنو؟ ىو اللغة وقد بً نظمها بطرائق لسصوصة

 ؟خاصة

لأف الأدب يشتمل : لا يوجد ما يبرر تفضيل ىذا الاختيار على ذاؾ
إذ يتضمن خصائص اللغة، وطريقة خاصة في ، على الخيارين كليهما

العلبقة بتُ  الاىتماـ بها على السواء. ويؤكد الجدؿ الدائر حوؿ طبيعة
كانت ،  وطرؽ تٖليلها، أف الأسئلة الدتعلقة بطبيعة اللغة، اللغةو  الأدب

تٖرؾ نظرية الأدب. وبالإمكاف التًكيز على بعض من الدسائل       ً أمورا  
، فكيف يتم التفكتَ في الدعتٌ، ولضن نتحدث عن مشكلة الدعتٌ، الرئيسية

 ؟وماذا يعتًي ىذه العملية
 المعنً في الأدب.

للشاعر روبرت ، لبف قصيدة         ّ والذين لؽث  ، أعدن قراءة ىذين البيتتُإذا 
 .الجوانب السرية: وعنوانها، فروست

                                                 
(8) Commentary Magazine 2001. 



 02 

The Secret Sites 

 We dance in a ring and suppose 

 But the secret sites in the middle and knows. 

كنا   إذا ما،   ً نا    ّ بي              ً سنجد اختلبفا  ، ىنا؟. في الحقيقة "الدعتٌ"ما : وسألنا
. وإذا ما كنا نسأؿ عن معاني الألفاظ، نسأؿ عن الدعتٌ الكلي للقصيدة

تٔعتٌ الإتياف بنمط متكرر من ، يرقص": قد تعتٍ، = يرقص dance:     ً فمثلب  
النص؟ رتٔا  هديفيما الذي ، ومن جهة ثانية، ، ىذا من جهة"حركات منغمة

بوسعنا القوؿ إف النص يشتَ إلذ الروح العبثية التي تسربل الأفعاؿ 
ونغدو ونعود، غتَ معتمدين إلا على الظن ، إذ نذىب ولصيء، البشرية

supposing على أف  [السجع]ابو الحروؼ شتويساعد الوزف و . فقط
ة وبالإضاف، ينغمس القارئ فيما يشبو التشتيت إزاء معتٌ الرقص والظن

تٖت تأثتَ     ً  واقعا   فإنو لا يزاؿ، الدربك، فمع إدراكو لذذا الشعور، إلذ ذلك
ىذا الشعور تٔا يثتَه من حتَة وإرباؾ فيما يتعلق بالرقص والظن. إف ىذا 

إذ لدينا ، لذو جزء من معتٌ النص، الأثر وىذا الشعور الذي يثتَه النص
ا لؽكن أف نشتَ إليو وىذا م، تٔا لػرض عليو ويثتَه، ومعتٌ نص، معتٌ لفظة
وىو الدعتٌ الدتحصل من جراء نطق الألفاظ في ، الدعتٌ الدلفوظ""ونسميو: 

ىل ىو لررد ؟ ما الذي يرمي إليو ىذا الدعتٌ الدلفوظ: والآف .سياؽ معتُ
فخر : أـ ىو في نهاية الأمر؟ أـ أنو تألد؟ تٖذير؟ أـ أنو إقرار واعتًاؼ

؟ من ىم الدعنيوف بها؟ تَ إلذ منتش: ىنا weاللفظة : وكذا؟ واستعلبء
 ؟ما الذي تفيده في ىذا السياؽ الدنطوؽ: dancingواللفظة 
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إذ تٙة ، غتَ لشكن، ىكذا، الدعتٍ" فقط" ىذا يعتٍ أف تتبع البحث عن
)أ( : كالتالر،  على الأقل، مستويات ثلبثة للمعتٍأو ، ثلبثة لزاور للمعتٌ

الكلبـ الدلفوظ نفسو. )ج( ومعتٌ النص. كما أف  معتٌ اللفظة. )ب( معتٍ
ىي نفسها ما يساىم في الدعتٌ الكلي للمنطوؽ ، الدعاني الدتوقعة للؤلفاظ

، أتنش الكلمات معاني أف كما. يتحدث ،دوىو حدث يؤديو مؤ ، اللفظي
فإف ، ساعة التلفظ بها. وفي النهاية لػدث ما تفاصيل من، الأخرى ىي

ىذا النص قد أحدثو  -يؤديو، وراءه نطق مضمروالذي يقف  -النص
إذ ىو ما يلفظو ، بقدر ما ىو واقعي                        ً كما أف معناه ليس تٗييليا  ،  مؤلف
 .فيمن يقرؤنو     ً أثرا    َ ث   ِ د   ْ ح                         ُ ومفتًض أنو موضوع ىكذا لي  ، الدؤلف

الدعتٍ بأف  -باطمئناف -ولؽكن القوؿ ، لدينا صور لستلفة للمعتٌ
 weما لػيل إليو اللفظ             ً  نعرؼ يقينا  فنحن لا، يعتمد على ىذا الاختلبؼ

 , they: لضمائر الأخرى مثلوما ىو مؤكد أنو لسالف ل، في القصيدة ىذه

he , she , it, you, I  فالفظwe- يشتَ إلذ لرموعة غتَ لزددة -ىنا ،
، في النص                        ً إذا اعتبرنىم مدرجتُ ضمنيا  ، لؽكن أف تستوعب كل الدتحدثتُ

 secretػ يدخل ضمن ىؤلاء أـ لا؟ وىل الىل : ولكن القارئ للقصيدة
؟ أـ أنهم مستثنوف، باعتبار أنهم تٚاعة خاصة، مشمولوف ضمن ىذا الحكم

وىذه الأسئلة لا تٕد الإجابة عنها بسهولة ويسر، وىي أسئلة تدور مع كل 
وىي لا تقود إلا إلذ قدر عاؿ ،      ً عموما  ، لزاولات تأويل القصائد الشعرية

لؽكن تناولذما بنفس ، supposeو danceوكذلك . من التناقض والاختلبؼ
ا ما تشتَ إليو لؽكن تٖديده   ً إذ  ؟ dance فماذا تعتٍ اللفظة الأولذ، الطريقة

نقيض الدشي ، ، والرقص في حلقة"الدشي" نقيض "الرقص" إذ، تٔا لؼالفو
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 وكذلك، لعدـ الدكوث تٔكاف                    ً باعتبار الرقص منافيا  أو ، ميباتٕاه مستق
"suppose ىي ما ىي عليو لأنها عكسأو يفتًض ن= يظ " "know 

تفكتَن تٔعتٌ ىذه بأف  يقود إلذ القوؿ، في النهاية، . وىذا" =يعرؼ
،                   ً قصاء ما ليس مقصودا  أو ، القصيدة ىو لررد تتبع للمغاير والدختلف

 .إضفاء الدضموف على ما ىو باؽ معناو 
 صيص اهوغةنظرٍة دي شيشير بخ

ناند دي سوستَ في مفتتح يالسويسري فرد اللغوي الشهتَأعلن العالد 
، من الاختلبفات                                               ً القرف العشرين أف أي لغة ليست أكثر من كونها نسقا  

ً       ً  عملب  مفصليا   وكاف ىذا الإعلبف فما يعطي أي وحدة من . لدراسة اللغة  
ليس إلا خصائص مضادة تفرؽ ، ولؽنحها ىويتها، وحدات أي لغة ماىيتها

 على ذلك ضمن نظاـ ىذه اللغة. ولنضرببينها وبتُ الوحدات الأخرى 
ً  مثلب    ٖٓ.ٛ نطلق الساعةي تٙة قطار: ة يبتُ ىذه الفكرةمن واقع الحيا  

ىذا القطار يستمد وجوده وىويتو من ، سفورد من لندفكأباتٕاه       ً صباحا  
خلبؿ الجدوؿ الزمتٍ الذي لػدد مواعيد انطلبؽ القطارات من نفس 

لؼتلف عن ، أكسفورد -لندف    ً احا  صب ٖٓ.ٛقطار فإف  وبالتالر، المحطة
 -لندف      ً صباحا   ٘ٗ.ٛ وكذلك عن القطار، كمبردج -لندف ٖٓ.ٜ قطار

 إلذ بالنظر أي، ذاتو في القطار طبيعة إلذ يرجع لا الخلبؼ وىذا أكسفورد،
 القاطرة إلذ الإشارة مثل، للقطار الدتعينة الواقعية الدادية الصفات
ف تٗتل رتٔا أشياء ىذه، القيادة وطاقم، يسلكو الذي والشريط، والعربات

لكن ، بل إنها بالفعل غتَ متشابهة في كل القطارات، من قطار إلذ أخر
ووضعو ، ىو ترتيبو ودوره، ويعطيو الذوية، الذي لؽنح القطار تٖديده وتعيينو
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بوضعو في مواجهة باقي ، إنو ذاؾ القطار بعينو، ضمن نسق نظاـ القطارات
وكما يذكر دي سوستَ عن . نها في مواجهتهابعزلو ع، القطارات الأخرى

، قيمتها -على وجو اليقتُ -إف أىم ما لؽنحها": فيقوؿ، العلبمة اللغوية
 وعلى سبيل التمثيل. "ىو كونها لسالفة لدا تكوف عليو العلبمات الأخرى

ولا ، لؽكن رسمو بطرائق عدة بعدد من يقوـ بكتابتو bالحرؼ الذجائي فإف 
أما ما يوقع في اللبس ىو أف يتم الخلط بتُ الحرؼ ، يوقع ذلك في اللبس

b وحروؼ ىجائية أخرى مثل :d وL وk،   إف الأمر الجوىري لا يعود    ً مثلب .
بقدر ما يعود إلذ لرموع الاختلبفات ، حتى إلذ معناهأو ، إلذ شكل الحرؼ

وت٘كنو بتلك الاختلبفات من إمكانية الإشارة ، تفرؽ بينو وبتُ غتَه التي
 يعنيو ىو. وأف يدؿ على ما، يشتَ إليو إلذ ما

والحدث الرئيسي في ، أف اللغة نظاـ من العلبمات، دي سوستَ يوير 
ىذا النظاـ ىو ما يطلق عليو دي سوستَ الوضع الافتًاضي للعلبمة 

تٕمع بتُ ، كلفظة مفردة،  أولذما ىو أف العلبمة: ويعتٍ بو أمرين، اللغوية
، لغمع بينهما لا يعود إلذ علبقة طبيعيةوما ، طرفتُ لعا الداؿ والددلوؿ

ىو ما ، الآف، ما أجلس عليو، وعلى سبيل الدثاؿ، بقدر ما يعود إلذ العرؼ
فرتٔا كاف ، كرسي" ليست حتمية" الكرسي"، وىذه اللفظة" نطلق عليو

أو  واب wabكأف يكوف ،  ر، كليةيبالإمكاف الإشارة إليو بشيء آخر مغا
punce تيار ، أما اخ    ً مثلب   بانسchair   بدلا  ً  punceأو  wab من  

وبالتالر ففي اللغات الأخرى لصد لو ، فتَجع إلذ العرؼ في اللغة الإلصليزية
بسبب اختلبؼ الأعراؼ اللغوية من لغة إلذ ، أسماء أخرى لستلفة تشتَ إليو

، هايتفتًاضاأو ، أخرى. أما الأوضاع الاستثنائية على اعتباطية الدلالة



 22 

وفي ، غتَ لغوية، طبيعية                      ً التي تٖاكي أصواتها أصوات   فتتمثل في الكلمات
 bow wow: كما في،  ىذه الحالة ينقل الصوت ما لؽثلو من خلبؿ المحاكاة

َ  ّ ط ن ، ض ج   buzzو، نباح الكلب    ّ ، ou-aoua: ، لصدلعا في الفرنسية ىكذاَ 
 على التوالر. bourdonnerو

بل وللنظرية  بالنسبة لدي سوستَ،، وىو الأكثر ألعية، والأمر الثاني
والتي تشتَ إلذ : ىو طبيعة الثنائية الافتًاضية للعلبمة، اللغوية الحديثة

[ والددلوؿ = الدعتٌ، اؿ = اللفظدالىذاف الدشار إليهما ]، والددلوؿالداؿ 
لررد ثنائية عرفية تشتَ إلذ مستوى الصوت ومستوى ، في الواقع   ً  أيضا   لعا

وإف كاف ، اضح لذذين الدستويتُوفي اللغة فصل و ، التفكتَ على التوالر
تٙة ت٘ييز  -   ً مثلب   -ففي الإلصليزية، ىذا الفصل لؼتلف من لغة إلذ أخرى

على ، charو  chairو cheer: لفاظ مثلأواضح على الدستوى الصوبٌ بتُ 
وإف لد تكن في واقع الأمر ، زة تؤدي معاني متباينةيأساس أنها علبمات متما

= ]متباينة العلبمة واحدة             ً تكوف ألفاظا  بل رتٔا ، تقوـ بهذا الدور
      ً واضحا                            ً فاللغة الإلصليزية تضع ت٘ييزا  ، أما على مستوى الدعتٌ. [الدتًادفات

إلذ الكرسي والثاني إلذ كرسي بلب  -حيث يشتَ الأوؿ stoolو chairبتُ 
إلذ الكراسي ذات  chairوفي نفس الوقت لا ت٘نع أف يشتَ اللفظ ، ظهر

وكذلك تشتَ إلذ الكراسي ، لتي تفتقد ىذه الدساندالدساند للؤذرع، وا
والأخرى الدتقشفة القاسية. وىذاف تداخلبف يدمغاف كل ، الفاخرة، الوثتَة

 الدفاىيم التي تؤديها اللفظة.
 وأي لغة ليست عبارة عن، على أف اللغة، بإلحاح، ويؤكد دي سوستَ

مستقل ذات وجود ، جاىزة ، تشتَ الألفاظ فيو إلذ مقولات"مصطلح"
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وتلك نقطة تقود إلذ خلبفات جوىرية في النظرية ، خارج النظاـ اللغوي
: مثل، ميالوف إلذ الاعتقاد بأننا لظتلك ألفاظا -     ً دائما   -فنحن، الحديثة

dog. chair ي نسمي بها الكلبب والكراسي ذات الوجود الدستقل خارج ك
بأنو إذا كاف الذي لغادؿ ، وىذا شيء لا يقره دي سوستَ، أي نظاـ لغوي

، واف الدفردات ت٘ثل مفهومات ذات وجود مستقل،                  ً ىذا الاعتقاد سليما  
لتًتب عليو أف وجدن لذا ذات الدفردات التي تشتَ إليها في كل ، سابق

ىي  -من اللغات -وىذا ما قاـ الدليل على عكسو، فكل لغة، اللغات
من العلبمات إنها نظاـ : عبارة عن نظاـ من الدفاىيم إضافة إلذ الأشكاؿ

  بهدؼ تنظيم أشياء العالد.، العرفية
 اهتفميرو اهوغة

كانت إحدى الأمور الرئيسية في ،  ف طريقة ارتباط اللغة بالفكرإ
ما بأف   ٍّ ي   و س      ٍ لإدراؾ  تٙة وجهة نظر ، من جهةف، النظرية اللغوية الحديثة

ىو الأسماء التي تقدمها للؤفكار ذات الوجود  -فقط -تقدمو اللغة
تقدـ لزاولات للتعبتَ عن  -على ىذابناء  - إف اللغة،      ً مسبقا   الدستقل

ؼ" تتقاطع   ْ ور   ُ و   -تَساب" فرضيةفإف ، ومن جهة ثانية،     ً سلفا   أفكار موجودة
وىذه الفرضية تستمد اسمها من عالدتُ لغويتُ يزعماف ، مع الرأي السابق

 -وقد جادؿ وورؼ. أف ما نفكر بو لا لؽكن تٖديده إلا من خلبؿ اللغة
لا تستطيع ، الذنود الذوبيتُ لؽتلكوف مفهوما عن الزمنبأف  وزعم -  ً ثلب  م

ىذا ]وبالتالر ليس بإمكانو شرحو في الإلصليزية ، اللغة الإلصليزية نقلو
لا توجد طريقة للتدليل على وجود أفكار لا  [ظتٍ في]ولكن ، [زعمو

لدينا ىو ولكن الذي ، في لغة غتَىا، التعبتَ عنهاأو  لؽكن التفكتَ فيها
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في ىذه  "عادية"و "تواجدت فيها أفكار "طبيعية، لررد دليل على أف لغة ما
 ولا "طبيعية" وىذه الأفكار في حاؿ نقلها إلذ لغة أخرى لا تبدو، اللغة

 .ي لؽكن نقلهاكبل تٖتاج إلذ لرهود خاص   "عادية"
فالحاؿ  ، في أف الشيفرة اللغوية ىي نظرية للعالد، وكما ىو الوضع

ناطقو ف، صور لستلفة في أف اللغات الدختلفة تقوـ بتقسيم العالد إلذكذلك 
برغم ، وىي علبمة لغوية معدومة في الفرنسية petsالإلصليزية لديهم لفظة 

كما أف نفس ،  العدد الدبالغ فيو من القطط والكلبب الذي تْوزة الفرنسيتُ
أردن لساطبتو اللغة الإلصليزية تٕعلنا لربرين على معرفة جنس الرضيع إذا 

وبالتالر نكوف مضطرين لاستخداـ الضمتَ ، it ػلا تٕيز دعوتو بو ، ونداءه
أمر  sex وىذا معناه أف معرفة الجنس. لساطبتهاأو  الصحيح لدخاطبتو

وىذا يفسر رواج ، حاسم في اللغة الإلصليزية لإكماؿ مثل ىذا الخطاب
أنها  على اعتبار، للرضعالدلببس ذات الألواف الزرقاء والزىرية الدخصصة 

يفسر التًاكيب ، . ونفس الدنطق     ً نسبيا  ، سمة ت٘يز جنس حديثي الولادة
وليست ، أعراؼ، يةاجتماعالتي ىي تْد ذاتها عبارة عن موافقات ، اللغوية

فإذا صوبنا أبصارن باتٕاه ، ولا لؽكن الاستغناء عنها، في اللغة       ً طبيعيا       ً أمرا  
 أنها تطتَ: نحنا لغتنا الدقدرة على أف نقوؿت٘، وعاينا رفيف أجنحة، السماء

its winging [ اشتقاؽ الفعل من الجناحwing بدؿ قولنا تطتَ الطيور ]
birds are flayingتعتمد على  ا قصيدة شهتَة للشاعر بوؿ فالتَي. ولدين

 Il pleure dans mon Coeur commeil pleut surىذا التًكيب النحوي :

la ville نقوؿبأف  اللغة وتسمح، ر بقلبي كما ت٘طر على القريةت٘ط: ومعناه 
it's raining in town )فلماذا لا نقوؿ، )ت٘طر في الددينة :it is crying in 
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my heart   من    ً بدلاit cries in my heart .)تبكي في قلبي( 

لا إنها تبتدع ،     ً سلفا   معدة                                    ً إف اللغة ليست مقولات جاىزة تلبس نعوت  
وبالإمكاف أف يتأمل نطقو اللغة وسامعوىا ، تؤلفها، الخاصة بهاالدقولات 
فالأعماؿ ، كي يتيقنوا من صحة ىذا الادعاء،  ما تٖيل إليوو ، في لغتهم

لكنها تٕهد ،               ُ د عليها التفكتَ                                 ّ الأدبية ت٘شي في نفس الدروب التي تعو  
موضحة لنا كيف بإمكاننا ، وإعادة رسمها، باستمرار لتغريب ىذه الدروب

، وبهذه الطريقة، لتفكتَ في أمر لد يدرج ضمن الحسابات اللغوية السابقةا
على إدراؾ المحتويات التي من خلبلذا نرى العالد  -الأعماؿ الأدبية -كرىنا ُ ت  

م مادي صريح ياللغة ىي تٕسفإف ، وبالتالر، بصورة غتَ التي نفكر بها
، لتفكتَ من خلبلذاللؤيديولوجيا، الأفكار والدضامتُ التي ينجز الدتحدثوف ا

ىي عنصر نقض الأيديولوجيا وإعادة ، ذاتها، اللغةفإف ، وفي نفس اللحظة
 .تقييمها في آف معا

 اهتحوَن اهوغيي

وبالتالر أصبحت من مهمات علم ، ميز دي سوستَ بتُ اللغة والكلبـ
على تٖويل ىذه اللغة إلذ   القادر، إعادة بناء النظاـ الأساسي للغة، اللغة

ويقود ىذا بالضرورة إلذ تفريق آخر بتُ مستويتُ لدراسة ، منطوؽكلبـ 
للغة، حيث يتم التعامل مع ىذه اللغة في ىذه الدراسة الوصفية : اللغة

وقد تكوف في ، قد تكوف في الداضي، الحاؿ على أنها نظاـ في لحظة خاصة
وتأخذ في الحسباف ما ، ىو الدراسة التعاقبية، الحاضر والدستوى الثاني

ولكي . عتًي اللغة من متغتَات ترلؼية تصيب مستويات معينة في اللغةي
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لغب أف نأخذ في الاعتبار ، نفهم اللغة باعتبارىا نظاما ذا وظيفة خاصة
، خلبؿ استحضار القواعد العامة للنظاـ اللغوي من، درسها دراسة وصفية

ا وىذه الفكرة ىي م. الذي يؤدي تنفيذىا إلذ جعل الكلبـ أمرا لشكنا
ومؤسس ، وىو لغوي شهتَ ولو تأثتَ واضح، يكطورىا نعوـ تشومس

، وذىب بها إلذ أبعد لشا وضعو دي سوستَ، القواعد التوليدية التحويلية
الكفاءة اللغوية" لدى أبناء " فتَى أف ىدؼ علم اللغة يتمثل في إعادة بناء

صلها لػ -مضمرة -ويعتٍ بها: الدقدرة على معرفة ضمنية، اللغة الأصليتُ
وتتيح لذم مواصلة الحديث وفهم تٚل لد يسبق لذم أف تلقوىا ، أبناء اللغة
 قبل لحظة سماعها.، في ماضيهم

واىر متعلقة بهيئة ظعلم اللغة يبدأ تّمع بأف  وبالتالر، لؽكن القوؿ
كيف :     ً ومثلب  ، ولػاوؿ شرحها، وما تعنيو بالنسبة للمتحدثتُ، الدلفوظات

، لستلفا وتؤدي كل منهما معتٌ، من جهة الشكلف تٚلتاف متشابهتاف  ْ و   ُ ك   َ ت  
 Johnو John is eager to please: كما في،  بالنسبة لناطقي اللغة الإلصليزية

is easy to please -  ويعرؼ نطق الإلصليزية أف جوف في الجملة الأولذ
والعكس من ذلك في ، لديو رغبة في أف يقوـ بإدخاؿ السرور على الآخرين

أما عمل اللغوي مع ،                              ً الآخروف ىم الذين لغعلونو مسرورا   إذ، يةالجملة الثان
،     ً بدءا  ، فلب ينبع من افتًاض أف الناس على ضلبؿ، مثل ىذه الجمل

إلظا ىدفو ، لا، لدثل ىذه الجمل "الدعتٌ الحقيقي" وبالتالر لػاوؿ استكشاؼ
يتمثل في وصف تراكيب اللغة الإلصليزية كما ىي، وذلك بالرجوع إلذ لظط 

خلبؿ  ومن، أساسي للؤبنية النحوية في اللغة الإلصليزية، معياري افتًاضي
ط الدعياري يتوصل اللغوي إلذ شرح التغيتَات الدعنوية التي لحقت مىذا الن
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 نيتها عن بنية النمط الافتًاضي.من خلبؿ اختلبؼ أب، بالجمل
 اهشعرٍة في مياجىة اهىرمنَيطَقا

فرقة وىو الت، جاىلو الدارسوفتٙة وضع جوىري يت، وفي ىذا الدسار
أولذما يتناوؿ الدعاني على طريقة ، ات الأدبيةبتُ ضربتُ من الدراس

استنباط الطريقة التي بها تكوف      ً لزاولا   -باعتبار ما لغب شرحو -اللغويات
فيبدأ من دراسة  -وىو عكس ىذا -ىذه الدعاني لشكنة. أما الثاني

عما تعنيو طبيعة  لؽكنو الإعراب حتى، بهدؼ الوصوؿ إلذ تأويلها، الأشكاؿ
ىذا الدسلك يشتَ إلذ تعارض بتُ بأف  ولؽكن القوؿ، واقع ىذه الأشكاؿ

فإذا  . في لراؿ الدراسات الأدبية [علم التأويل الشعرية والذرمنيوطيقا ]=
وتهتم ببحث كيفية ، كانت الشعرية تبدأ حركتها من الدعاني الدتفق عليها

 ؟                   ً ماذا بو ليصبح ساخرا  : طع مستل من روايةمثل التساؤؿ عن مق، تٖققها
في الرواية بالذات؟ ولداذا  -ماذا يدفعنا إلذ أف نتعاطف مع شخص معتُأو 

علم فإف  الشعرية[،إذا كاف ىذا حاؿ . ]؟صارت نهاية قصيدة ما غامضة
، ما تعنيو؟: إنو يتعلق بالنصوص ليبحث، ينطلق من زاوية أخرى، التأويل

تأويلبت بفضل سابقيها، وت٘تاز عليها بالجدة، وعادة ما بغية العثور على 
حيث ، الدين والقانوف في نصوص                                  ً يكوف الحقل النموذجي للتأويل موجودا  

مقدس، بهدؼ تٖديد ما لغب عليهم أو ، لغهد الناس لتأويل نص معتًؼ بو
القياـ بو. ويرى النمط اللغوي في التحليل ضرورة أف تتبتٌ الدراسة الأدبية 

إذ لؽكن من خلبلذا الوصوؿ إلذ الكيفية التي بها تستطيع ، الشعريةمسلك 
ولكن العرؼ ، الأعماؿ الأدبية أداء وظيفتها والقياـ بتأثتَاتها على الدتلقتُ

كمدخل رئيسي ،  النقدي الحديث مياؿ لاعتماد تأويل الأعماؿ وشرحها
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عماؿ الكثتَ من الأفإف ، وفي واقع الحاؿ، الأدبية وجوىري في الدراسات
ففي عمل . الشعرية والذرمنيوطيقا: على الجمع بتُ الدسلكتُ النقدية تقوـ

طبيعة تٖقيق تأثتَ  في التساؤؿ عن، من آثار الشعرية                   ً نقدي واحد، تٕد أثرا  
وفي ، لداذا لؽكن القوؿ عن نهاية ,قصيدة ما بأنها نهاية صحيحةأو ، الدعاني

تساؤلات عن معاني أبيات العمل النقدي نقف على  نفس الوقت في ذات
، والأىداؼ، من جهة الدبدأ، برغم أف ىذين الدسلكتُ متعارضاف، شعرية

ما تٖدثو من و  أف الاعتماد على الدعاني، فمما لاشك فيو. والقرائن
 لذو أمر جد لستلف، واتٗاذىا نقطة انطلبؽ لبحث مسألة الشعرية، تأثتَات

  وشرحو. عن لزاولة اكتشاؼ الدعتٌ

فهذا معناه أف ، ت الدراسات الأدبية بالاقتداء بعلم اللغةوإذا قام
في . التي لػوزىا قراء الأدب، "الكفاءة الأدبية" ىدفها وغايتها سيكوف بياف

إذ تبحث في الأعراؼ الأدبية ، حتُ أف الشعرية تنطلق لخدمة ىدؼ آخر
ثارة وذلك بإ، والتقاليد التي تٕعل من البنية الأدبية والدعتٌ أمرين واقعيتُ

ما الشفرات والتقاليد التي تٕعل الأجناس الأدبية : تساؤلات من نوع
وكذلك التساؤؿ ؟ وكيف لؽكن للقارئ إدراؾ ىذا التمايز؟ زةيمتما       ً أجناسا  

التساؤؿ عن بناء أو ، إدراكها، وكيفية الإحساس بها -   ً مثلب   -عن الحبكة
من التساؤلات تتعلق                  ً تثتَ الشعرية ضروبا  ، وعلى العموـ .الشخصيات

وتٖديد ، النص، لتعيد من خلبلذا بناء كيانو يوحي بها، بتفاصيل مشتتة
ومتابعة الدغزى العاـ والكلي ، الأفكار الرئيسية في الأعماؿ الأدبية

دؼ به، للقصائد والقصص بهدؼ الوصوؿ إلذ نوع من التأويل الرمزي
 .لى جوىر الأعماؿ الأدبيةعالوقوؼ 
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                                              ً والتمازج الحاد بتُ علم اللغة والشعرية يبدو مشوبا   إف ىذا التداخل
لا لؽكن إدراكو بنفس طرؽ إدراؾ ، فمعتٌ العمل الأدبي، بكثتَ من القلق

وكيفية إدراؾ تٚلة ، ففرؽ كبتَ بتُ طرؽ إدراؾ معتٌ قصيدة، الجمل اللغوية
وبالتالر لا لؽكن الركوف إلذ البحث عن ، john is eager to please: مثل

ورتٔا كاف ىذا ، بل لغب أف نبنيو لضن، مقولة جاىزةوكأنو ، القصيدة معتٍ
وجعلتها ، من تٚلة أسباب دفعت بالدراسات الأدبية باتٕاه التأويل      ً واحدا  

وتٙة سبب أخر جوىري ، في العصر الحديث "دراسات الشعرية" تبتعد عن
لا  -     ً غالبا   –وىو أف من يدرسوف الأعماؿ الأدبية ، لذذا الاتٕاه إلذ التأويل

ما يصدروف في ىذه الدراسات  لأنهم يهتموف بوظيفة الأدب بقدر يدرسونها
ىذه الأعماؿ الأدبية لديها معلومات مهمة، بأف  عن اعتقاد مسبق

تتطلب منا  لا، غتَ أف الشعرية. والدارسوف متلهفوف لدعرفة ىذه الدعلومات
شرح أي معتٌ لأف مهمتها تذىب إلذ ، أف نقف على معتٌ العمل الأدبي

من مثيلتها في عمل                                          ً فإذا افتًضنا أف نهاية في عمل ما أكثر توفيقا  ، نثق بو
وفي عمل ؟ من غتَىا                          ً لداذا كانت ىذه أكثر توفيقا  : فتسأؿ الشعرية، آخر
في عمل في       ً مقبولا                                              ً لداذا كاف الجمع بتُ الصور الجزئية وتواليها أمرا  : ثاف

ما من إجراءات الشعرية يتمثل مه     ً جزءا  فإف ، وكذلك، حتُ فشل في آخر
بغية الوصوؿ إلذ ، في شرح آلية طرؽ القراءة في تأويل الأعماؿ الأدبية

استكشاؼ تقاليد التداوؿ النقدي لدى القراء كي يصلوا إلذ ما وصلوا إليو 
مثل الانزلاؽ إلذ سوء ، واضحة، برغم أف ذلك لزفوؼ تٔخاطر، من فهم

وكلها أمور ، رمن خلبؿ التداعي الحوالانتقاؿ ، والاستطرادات، الفهم
 .تهدد عملية الفهم
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 اهقراءة والمعنً

، على الدعرفة الضمنية، تعمل فكرة الكفاءة الأدبية على تٕميع الانتباه
التي يتسلح بها القراء في مواجهة النصوص، وبالتالر، فإنها تٖدد طبيعة 

، ردود أفعالذموكذلك تتحكم في ، الاستجابة التي يبدونها للؤعماؿ الأدبية
وبسبب  ،وبالتالر ينعكس ىذا على التأويل. ونوع الاستجابات التي يبدونها

 يظهر النقد القائم عل، من إدراؾ ىذه النقطة في لراؿ الدراسات الأدبية
، وىذا النوع من الدراسات الأدبية يدعي أف معتٌ "استجابة القارئ"

توي على مراوحات بتُ وىذه التجربة تٖ، النصوص ىو تٕربة القارئ إزاءىا
، وبالتالر تٗضع لعملية تعديل، بتُ اليقتُ وعدمو، الفهم وسوء الفهم

ىذا يعتٍ أف إدراؾ ، ويقوـ القارئ بعملية تصحيح ذابٌ لاستجابتو، وتٗمتُ
الدبنية على فهم ، عبارة عن متوالية من ردود الأفعاؿ -ىنا -العمل الأدبي

القارئ لذذا العمل ليس أكثر من وصف تأويل ىذا فإف  وبالتالر، القارئ
وىذا التأويل تتحكم فيو التقاليد التي ، ابياتهاالغبسلبياتها و ، حالة فردية

تفستَ النص في ىذه الحاؿ ىو فإف  وبالتالر، وطرؽ قراءاتو، لػملها القارئ
 ".قصة القراءة" في الواقع لررد حديث عن

إف . عمل معتُ؟ما ىي القصة التي لؽكن للقارئ سردىا عن : لكن
، "أفق الاحتمالات" ىذه القصة يبلورىا الدنظروف النقديوف تٔا دعوه

 -إجابة، والدقصود بهذا الاصطلبح أف شرح أي نصن وىو في حقيقتو
، ، فعلى سبيل الدثاؿ"يطرحها "أفق الاحتمالات، على أسئلة عدة -فقط
ً  عملب   فإف مثل "ىاملت" شكسبتَ تكوف قراءتو من قبل قارئ في   

كما ،  لشكسبتَضي[ لستلفة عن قراءة قارئ معاصر القرف الدا]سعينيات ت
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في آفاؽ احتمالات  -مؤكد -الحياتية لذا تأثتَ -أف الأحداث الجارية
وعلى سبيل الاستطراد، يرى الدشتغلوف بالنقد النسائي إمكانية ، القراء

  ً ا  حيث رأت إلتُ شولتً أف تغيتَ ، حدوث فروؽ مؤكدة إذا كاف القارئ امرأة
، لػدث لفرضية القارئ الأنثى بسبب الشفرات الجنسية التي تٖملها الأنثى

لأف النصوص الأدبية قائمة على افتًاض أف القارئ ذكر، وفي العادة ترغم 
ويتعاملن مع النصوص كما لو كن ، الإنث على أف تتخلى عن جنسهن

الأعماؿ بل موجود في ، وىذا لا لػدث في الأعماؿ الأدبية فقط،      ً ذكورا  
وتستخدـ ، حيث تٖمل عتُ الكامتَا باستمرار رؤية ذكورية، السينمائية

وفيما مشاىدة أو ، ل اعتبارىا مراقبةويتم تٕاى، موضوع للرؤيةكالدرأة  
فقد رأى الدهتموف بالحركة النسائية ضرورة ، يتعلق تٔجاؿ الدراسات الأدبية

ية من خلبلذا جعل درس لستلف الاستًاتيجيات التي تٖاوؿ الأعماؿ الأدب
وطرؽ ، وىذا في حد ذاتو يغتَ مقدرة القراء، الرؤيا الذكورية رؤية معيارية

بل حتى الذكور يتعرضوف لتأثتَات تعوؽ ، قراءتهم. ليس النساء فحسب
 ."أفق الاحتمالات" تقدـ مسار
 اهتأوٍن

، يةجتماععلى الفروؽ التارلؼية والا -باستمرار -يؤكد الدفسروف
أف ، وىذا يعتٍ بالتأكيد، وصوؿ إلذ معتٌ الأعماؿ الأدبيةودورىا في ال

، غتَ رسمية، فالقارئ يقوـ بعملية تفستَ شخصية ،يةاجتماعالتأويل لشارسة 
ونفس القارئ يفسر ، إذا ما تٖدث مع رفاقو عن الدطبوعات والأفلبـ

تفستَ فإف ، أما ما لػدث في الفصوؿ الدراسية، لنفسو لحظة القراءة
ويتطرؽ ، جدية أكثر         ً خذ طابعا  ويأ، لؼضع لبروتوكولات متباينةالنصوص 
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ولكنو باستمرار يبحث ، وطرؽ ارتباطها، لطرح أسئلة عن مفردات العمل
ما الذي : السؤاؿ الدطروح، باستمرار، ما يدور حولو الدعتٌ"، ويظل" عن

فإف  يدور حولو ىذا العمل في الواقع؟. وعلى عكس ما يتوقع الدرء
بل إف النصوص الواضحة ، امضة لا ت٘نح التأويل ألعية زائدةالنصوص الغ

والإجابة على ما يدور حولو ، ىي التي تبدو ملبئمة أكثر لإجراءات التأويل
= ما الذي يدور حولو ىذا العمل ]النص. وفيما يتعلق بالسؤاؿ السابق 

، فلب يكفي الوضوح، لغب أف تكوف رصينة، الإجابة عنوفإف  في الواقع؟[
إف مسرحية ىاملت "، إذا قلنا:     ً فمثلب  ، لا بد من إضفاء مسحة التأملبل 

، ىذا الجواب انسحاب من لعبة التأويلفإف  تدور حوؿ أمتَ دالظركي"
تدور الدسرحية حوؿ تداعي أنظمة : بعكس ما يكوف عليو الحاؿ إذا قلنا

 تدور حوؿ لساوؼ الرجاؿ من الفورة الجنسية لدى: أو، العالد الإليزابيثي
    ً نظرا  ، ويعتًؼ بو النقد الأكادلؽي، ، فهاتف الإجابتاف لشا يعتد بو"الإنث

ىو  كل مابأف   لؽكن القوؿ، وبالتالر. لطابع النزوع إلذ الدعرفة ورغبة التأمل
ىو في نظر علم ، مقاربات لنظرية الأدبأو ، معدود باعتباره مدارس نقدية

ما الذي يدور حولو عمل  :لزاولات للئجابة على السؤاؿ العتيق، التأويل
الصراع الطبقي، كما أجاب : تٕيب الداركسية:                       ً ما بصورة جوىرية؟. ومثلب  

عقدة : ويرى المحللوف النفسيوف، إمكانية توحيد التجربة: النقد الجديد
، احتواء الطاقات الددمرة، وأجاب أنصار الحركة التارلؼية الجديدة، أوديب

الافتقار إلذ الانسجاـ : الجواب ىو أما أنصار النقد النسائي فرأوا أف
طبيعة تفكيك ذاتية : إلذ   ً دا  يوذىب أنصار در ، الدلبئم بتُ علبقات الجنستُ

ما بعد ]تٔا بعد الاستعمارية  ةوأنصار الحركة النقدية الدعنون، للنص
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، شدة أسر الحركة الإمبريالية: يروف أف النصوص تدور حوؿ [ةياليالكولون
بدراسة الشذوذ الجنسي إف الأعماؿ الأدبية تدور قاؿ الدهتموف       ً وأختَا  
 مصفوفة كراىية الشذوذ.: حوؿ

بيد أنو يلزـ التنويو إلذ أف ىذه الإجابات السابقة الدقدمة من ىذه 
بقدر ما ىي توضيح لدا ، ليست في حقيقتها داخلة ضمن التأويل، الددارس

النظريات فإف  كللمجتمع. لذل       ً ثقافيا                                   ً تعتبره ىذه التوجهات النقدية مفيدا  
حيث تتحدث عن وظيفة الخطاب ، الأدبية تلم تّانب من دراسة الشعرية

فكل النظريات الأدبية لؽكن ، ولكنها تظل سجينة عملية التأويل، الأدبي
، تهدؼ إلذ شرح النصوص، مقاربتها على أنها لررد نسخ من علم التأويل

دمو ىذه النظريات وليس أفضل ما تق، وتهدؼ إلذ التًكيز على جانب اللغة
فيمكن التنبؤ بسهولة بالكثتَ من ، ىو الإجابة على السؤاؿ السابق
ولكن أىم ما في ىذه النظريات ىو  ، الأجوبة التي تقدمها ىذه النظريات

وطريقة تعاملها مع تفاصيل النصوص ، كيفية الوصوؿ إلذ ىذه الأجوبة
 ىناؾ.، بهدؼ إحكاـ ربطها بالأجوبة الجاىزة

كيف نركن إلذ بعض التأويلبت؟ وكيف نتختَ؟ ،  القراءلضن : ولكن
مسرحية  "تدور حولو ما" لدرسالحاجة غتَ ماسة بأف  فرتٔا أوحت أمثلتي

سياسات عصر :    ً مثلب   وليكن الجواب، بصورة جادة وجوىرية، ىاملت
ما لؽنح الدراسة فإف ، غتَ ذلكأو ، علبقة الإنساف بأموأو ، النهضة

ليس تٙة : ىو ضرورة أف تكوف قائمة على دعامتتُ الأدبية حيويتها وألقها
وجوب التساؤؿ :            ً ىاملت وثانيا   "ما تدور حولو" رأي نهائي في الجدؿ حوؿ

عن الكيفية التي من خلبلذا تصبح مشاىد معينة وتراكيب معينة تدعم 
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ولذلك ليس بإمكاف القارئ ، وجهة النظر الدطروحة للئجابة على أي سؤاؿ
فيجعل العمل يعتٍ ما شاء ، عن أي عمل -كاف  مهما -ادعاء أي شيء

الجهد الدبذوؿ  وفشل، لد يدعم العمل صحة ىذه الفرضية الددعاةفإف ، ىو
خرين بصحة الإجابة فهذا قد يشكك في طريقة قراءة الناقد لإقناع الآ

وبالتالر يظل لدينا السؤاؿ الجوىري، والذي انطلقنا منو في أوؿ ، للعمل
 .لضن عدن إلذ نفس السؤاؿ السابق وىا؟ دد الدعتٌما الذي لػ: الدراسة

 المعنٌ واهقصد واهصَاق

نسمع أف معتٌ الكلبـ ىو مراد قائلو ]= الدعتٌ ؟ ما الذي لػدد الدعتٌ
ويوجد من . ف مقصد الدتكلم ىو الذي لػدد الدعتٌأفك [في بطن الشاعر

فيقوؿ فرتٔا قصد الدؤلف إلذ أف يقوؿ س . الدعتٌ كامن في النص: يقوؿ
]الدعتٌ في بطن  بل ىو نتاج اللغة ذاتها، فالدعتٌ لا يتحدد تٔقصده، ص

وأننا كي نفهم ما ، أف السياؽ ىو الذي لػدد الدعتٌ: ويرى ثالث. النص[
، ولداذا قيل، يقاؿ لغب أف نأخذ بعتُ الاعتبار الظروؼ التارلؼية لقولو

لنص ىو تٕربة فقد رأى بعض النقاد أف معتٌ ا -من قبل -وكما مر؟ وكيف
الدقصد والنص اللغوي : . إذف لدينا]الدعتٌ في بطن القارئ[ القارئ

 ؟.ما الذي لػدد الدعتٌ: والآف، ئوالسياؽ والقار 

السابق ذكرىا في الفقرة  -ىذه ىي المحددات للمعتٌبأف  والاعتًاؼ
وليس لشا ، أف الدعتٍ معقد وىلبمي -تّلبء -لذو أمر يوضح -السابقة

ولذا تٙة جدؿ قديم يعتًي نظرية ، باحث عن الدعتٌ بسهولةيركن إليو ال
فثمة مغالطة ، حة دور قصد الدؤلف في تٖديد الدعتٌص الأدب في مدى
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بأف  فثمة طرح لدقولات، والجدؿ حوؿ ىذه النقطة لد لػسم بعد، قصدية
أو ، عمل ما لا يعتٍ بالضرورة ما دار في ذىن الدؤلف لحظة إيداعو معتٌ

ولكن معتٌ العمل ، يرى الدؤلف نفسو أنو ىدؼ إلذ ذكرهعلى الأقل ما 
فنحن في الحوار ، وفي واقع الحياة، ىو ما ينجح مؤلفو في تضمينو في عملو

وذلك ، خذ الدلفوظ على أنو مقصد قائلونأو، العادي نتعامل مع ما نسمع
عليو في الأعماؿ  ستًاتيجية التعامل مع الحديث غتَ ما ىياراجع إلذ أف 

بقدر ، ففي الحديث لا نهتم تٔا يفكر فيو الدتحدث في لحظة كلبمو، ةالأدبي
التي ينصب ، عكس ما عليو فهم النصوص الأدبية، اىتمامنا بكلماتو

وىذه التًاكيب ىي التي ، الاىتماـ فيها على تراكيبها الخاصة للمفردات
                    ً قصد الدؤلف يظل توقعا  فإف ، ومع كل. تتسبب في لصاح ىذه الأعماؿ

 يعل -عادة -لأف الدعتٌ الراىن غتَ موقوؼ،            ً ، ليس نهائيا      ً لزتملب       ً نقديا  
، والتارلؼية، بقدر ما ىو مرتبط بظروؼ الدؤلف الشخصية، مقصد باطتٍ

مثل الحديث عن موقف الدؤلف في الحياة وردود أفعالو لحظة إيداع 
وبالتالر لا تصبح الاستجابات اللبحقة للعمل لزل اعتًاؼ  ، نصوصو

من منطلق أف العمل إجابة يقينية على ، تتعرض لنقد قاسبل ، كامل
، أما إجابتو على اىتمامات قراء لاحقتُ، اىتمامات ما نبتت لحظة صوغو

 .ظنية، فهي إجابات حدسية
، في تْثهم عن الدعتٌ، لكن النقاد الذين يتبنوف فرضية قصد الدؤلف

قد يدفع ، ةبهذه الصور ، يظهر عليهم الوجل من أف رفض مبدئهم التأويلي
كل شيء مقبوؿ في شرح بأف   ولغيز لذم الزعم، برفع القراء فوؽ الدؤلفتُ

لكن ما يقلل من ، داـ الأمر غتَ خاضع لدا أراده الدؤلف ما، النصوص
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ىذا التأويل فإف ، أف القارئ مهما توصل إلذ تأويل ما، خطر ىذا الانزعاج
وإنو ، من داخل العمل بو إلا إذا أقنع الآخرين بأنو نبع              ً لن يكوف معتدا  
وإذا نظرن ، كل شيء مقبوؿبأف   لذا فليس تٙة زعم، وثيق الصلة بو

 -وإنهم، وقلنا إف البحث عن مقاصدىم فيو تبجيل لذم، للمؤلفتُ
فهل يتأثر ىذا التبجيل إذا ، لؽتلكوف مفاتيح فهم أعمالذم -وحدىم

لدقدرة على افتًضنا أف دورىم الحاسم يتمثل في إبداعاتهم القوية ذات ا
؟ نهائية ولا، لشا يبعث على قراءات متنوعة، نهائية إثارة الفكر، بصورة لا
أعمالذم لا قيمة  أف حديث الدؤلفتُ عن –البتة  -وبالتالر، فلب يزعم أحد

تساىم في تطوير الدقاربات النقدية حوؿ ، بل لو قيمة ترلؼية، لو، لا
لشا يساىم في تشريح ، أعمالذمحيث يتم أخذ تعليقاتهم تّانب ، أعمالذم

 .وبياف كيفية حبك ىذه الأعماؿ، فكر الدؤلف وتٖليلو

ما تٛلو في ذىنو أو ، معتٌ العمل ليس ىو مقصد مؤلفوفإف  وبالتالر
أو ، ىذا الدعتٌ ليس سمة للنصفإف  وكذلك، من تصورات لحظة إبداعو

ولا ، رة جوىريةإنو أبعد من ذلك. إف الدعتٌ فك، ما لتجربة القارئ        ً انعكاسا  
إنو ، إف الدعتٌ تٕربة فاعل وسمة نص في ذات الوقت، لؽكن تٖديدىا ببساطة

،      ً مقبولا   ويظل الجدؿ الدائر حوؿ الدعتٍ، ي نفهمو في النصكما لصهد  
لؽكن القطع فيو برأي أختَ، ومع ذلك تٙة تْث دائب  لأف الدعتٌ لا،     ً لشكنا  

ؿ لا منتو. وإف  دولكنو ج، ؿدولذا يكثر حولو الج، لقوؿ الرأي الفصل فيو
السياؽ بأف  فنحن قد لظيل إلذ الزعم، كاف من اللبزـ أف ننحاز إلذ موقف

، فهو لػتوي على قواعد اللغة، وذلك لشمولية السياؽ، لػدد الدعتٌ
وذلك يدفعنا إلذ ، وكل ما لو علبقة وثيقة بالنص، وتوجهات الدؤلف
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وجب أف لضتاط فنقوؿ بشمولية  ،فإذا قلنا إف الدعتٌ سياؽ مقيد، الاحتًاز
وبالتالر لا لؽكن وضع خطوط ينتهي عندىا ، لا حد لووإنو ، السياؽ
بأف  لأف اعتًافنا، وبالتالر رتٔا يغتَ السياؽ من معتٌ النصوص، السياؽ

  السياؽ لا حد لو.بأف  الدعتٍ سياؽ مقيد يلزمو الاحتًاز

ة في عملية تأويل أنو بالإمكاف تناوؿ الدسارات الذام، وواقع الأمر
ة التي يدالأدب، والتي أفرزتها الخطابات النقدية الدنبثقة من النظريات العد

ً  وأحيان  ، لؽكن تناولذا على أنها لررد عملية تغيتَ في فهم السياؽ يؤدي ىذا      
شرح السياؽ السابق في أو ، للسياؽ، جديد، التغيتَ إلذ لزاولة وصف أولر

موريسوف كثتَة  كانت توني     ً أولا  : مثلتُولنضرب . ضوء مفاىيم حديثة
حوؿ نظرتها التي ترى أف الأدب الأمريكي يتحرؾ في  -معي -الجدؿ

وإف كاف غتَ ، فثمة حضور مركزي للعبودية، خلفية عميقة من العبودية
، ىذا الحضور ىو الذي يدفع بالأدب الأمريكي باتٕاه الحرية، معتًؼ بو

أي عملية فإف  وبالتالر، سموح بومن جهة الدأو ، سواء من جهة الخياؿ
لقراءة الأدب الأمريكي لغب أف تتم ضمن سياؽ العبودية الذي لػاوؿ أف 

ت ياروابأف  : اقتًح إدوار سعيد     ً وثانيا  . يتحرر منو تٖت مسمى الحريات
وىي ، إلا إذا وضعناىا في خلفية كبتَة -تْق -جتُ أوستن لا لؽكن فهمها

وعها الإمبريالر الذي ىدؼ إلذ استغلبؿ كل الإمبراطورية البريطانية ومشر 
برغم أف ىذه الخلفية ، شعوب العالد بهدؼ توفتَ حياة مرفهة داخل بريطانيا

 يتم إلعالذا باستمرار.

: ولكن، ىذاف الدثلبف يأخذاف تٔبدأ تأويل الأدب ضمن سياؽ: فوالآ
وىو عرضة للتحوير والاتساع ، لا حد لو -ىكذا -إف السياؽ؟ أي سياؽ
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تْسب مفهوـ النظريات ومقدرتها الجدلية. ولؽكن عزؿ تأويلبت النصوص 
الأوؿ يهدؼ إلذ استعادة السياؽ الأصلي الذي : وردىا إلذ لزورين كبتَين

بإعادة استحضار ظروؼ مؤلفو ومقصده وأقرب ، بً إنتاج النص ضمنو
ثاني وال. في زمنهم، تصور لدا كانت الدعاني تعنيو بالنسبة لقرائها الأصليتُ

فيجهد لكشف ، لؽكن رسمو بأنو تأويل مرتب، إذ لا يثق في الظاىر
مثل ، تدعمو، رتٔا تساىم في خلق معتٌ النص، احتمالات مسكوت عنها

الفلسفية واللغوية. ولؽكن وصف أو  والجنسية، الافتًاضات السياسية
ولغهد بهدؼ ، ىذين المحورين بأنو إذا كاف الأوؿ يهتم بالنص ومن ألفو

يقاوـ الثاني  فإف، يكوف في متناوؿ القراء الحاليتُ، صوؿ إلذ معتٌ أولرالو 
إذ لؽكن ،        ً ولا حاسما                                         ً سلطة النص وتسلطو. وىذا الوصف ليس سليما  

إذ رتٔا يعمد التأويليوف في المحور الأوؿ إلذ التقليل من ، تبادؿ الأدوار
 -قطف -ىذابأف  والقوؿ، خلبؿ وقفو على معتٌ افتًاضي سلطة النص من

يتناولوف النص من  رتٔا، تُ في النوع الثانييتاويلفي حتُ أف ال، ىو ما يعنيو
ويتم إسقاط وجهة نظر النص على ، لضن القراء، خلبؿ طريقة تأثتَه علينا
وقد يصل ، دوف اىتماـ تٔقصد الدؤلف الأصلي، بعض من القضايا الراىنة

، مقصد مؤلفوإلذ تعارض جلي بتُ ما يقصدونو وما ىو  -الحاؿ ىنا
 كالتالر:،  ل ضمن نسقتُ كبتَينوبالتالر لؽكن أف نضع عمليات التأوي

ووظيفة النص ىي في ، ولو قيمة، تأويل يفتًض أف تٙة معتٌ في النص -۰
التأويل في كشف ىذا الدعتٌ إلذ يلجأ  وقد، الإفصاح عن ىذا الدعتٌ

 .الكبتَين السابق الإشارة إليهما واحد من المحورين
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يل يفتًض أف النص مظهر لجوىر ما لا يتعلق بالنص. وىذا الجوىر تأو  -۳
وىذا . جوىر الاىتماـوإنو ، من النص الظاىر (يفتًض فيو أنو )أعمق

عدـ الاستقرار والحراؾ أو ، الجوىر رتٔا يرتد إلذ سيكولوجية الدؤلف
إلذ موقف معاد للبلضراؼ الجنسي في أو ، ي في زمن الدؤلفجتماعالا

البرجوازية. وعيب ىذا النسق الثاني من التأويل أنو يتعامل المجتمعات 
وبالتالر يتم إلعاؿ ، لجوىر  ٌ ض   َ ر   َ ع  ،  ٍَ بر    ْ خ                        َ مع النص على أنو مظهر لد  

وىذا ، وبالتالر فهو لا يدور حوؿ النص ذاتو، خصوصية النص ذاتو
إذا             ً يكوف مقبولا   -فقط -ولكنو، سبب كاؼ للتدليل على إخفاقو

كمدخل ،  ها النصسكاف للتدليل على الدمارسة الثقافية التي يعك
ً  فمثلب   لطريقة وصف ىذه الدمارسات الثقافية، حينما نتعامل مع    

فهذا ، قصيدة على أنها لررد إشارة عرضية إلذ جوىر الشعر الغنائي
ولكن ىذه الطريقة تكوف ، إلعاؿ لدا تكوف ىذه القصيدة بالذات

 حاؿ الحديث عن الشعرية. في، ةوجيد، مقبولة
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 اننظريات المىجهة نحى انقارئ

 (ٜ)سكراماف سلدف وبيتً برو 

تعرضت الركائز الأساسية لدعارؼ القرف التاسع عشر للهجوـ في 
من الشك على     ً ظلبلا   وألقت نظرية أينشتاين عن النسبية، القرف العشرين

، مطرد للحقائقوأنها أشبو بتكديس ، اليقتُ القديم تٔوضوعية الدعرفة
 في تأكيد فكرة أف الحقائق الأخرى ىي تُوىك. وساىم الفيلسوؼ ت. س

 ، ىو أمر معتمد على"حقيقة" فرأى أف ما نتعامل معو على أنو، نسبية
وذىب علم ، إطار مرجعي" يضفيو مراقب واع على موضوع مراقبتو"

بل إلذ أف إدراؾ أشياء الوجود من ق Gestaltالجشتالتي  النفس الكلي
بل يدرؾ ، العقل الإنساني لا لػدث وكأف ىذه الأشياء مفردات مشتتة

العقل أشياء العالد من خلبؿ تٚع بتُ العناصر والدوضوعات والكليات 
الدالة. وذىب إلذ أف الدفردات في العالد تتمظهر في سياقات عدة تٔعاف 

، اينةفإنها عرضة لأف تقع ضمن تأويلبت متب، ومهما تقاربت لرالاتها، عدة
فالذات التي تنظر لذذه الأشياء ، وذلك راجع إلذ الدور الإلغابي للملبحظ

ر" جانب من معتٌ أشياء يتقد" في "دور"بل لذا ، سلبية         ً ليست ذات  

                                                 
(9) Molres.J,S (EDS) Selected essays.2000 
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، يتوقف إدراؾ أي من جانبيو "البطة -الأرنب"، وتٙة لغز معروؼ. الوجود
. فإف نهايةوفي ال، على رؤية الدلبحظ ورغبتو في تتبع مسار خطوط اللغز

 .أو أرنب ينظر لؽينا،                             ً اللغز ينحل إلذ بطة ترنو يسارا  

 
. ولنعتمد ؟ما علبقة ما سبق بالدراقب في سياؽ النظرية الأدبية: والآف

 : الذي جعلو، لسطط روماف ياكوبسوف للتواصل اللغوي

 الرسالة  الدرسل            الشفرة             
 الدتلقي
 اتصاؿ

 اؽيس
الخطاب الأدبي لؼتلف عما عداه من بأف  ياكوبسوف يقتُ يكاف لد

سياؽ " وسبب ىذا الاختلبؼ راجع لكوف الخطاب الأدبي بو، خطابات
شكلها )، ، فأي قصيدة ىي ما ىي عليو لأنها تدور حوؿ نفسها"للرسالة

أو ، قبل أف تكوف دائرة حوؿ ذات الشاعر (وصورىا ومعناىا الأدبي
إف تٗلصنا من الرؤية الشكلية وذىبنا باتٕاه : ولكن. العالدأو  -القارئ
فلسوؼ يتغتَ كل لسطط ياكوبسوف. وىنا سيكوف  -الدشاىدأو  القارئ
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القصيدة ليس لذا وجود حق إلذ أف تقرأ، والقارئ ىو بأف  بالإمكاف الزعم
، ومن ىنا فنحن لطتلف في تقدير معناىا، وحده الذي لغادؿ حوؿ معناىا

ووحده القارئ الذي ، الخاصة بكل منا القراءةوذلك بسبب اختلبؼ طرؽ 
،                ً بعد أف كاف لشكنا      ً  واقعا   يقوـ بفك شفرات الرسالة، فيصبح عالد القصيدة

فسيظهر ،                                           ً ، ويظهر ذلك في مراقبة أي تأويل ولو كاف بسيطا          ً احتماليا  
وعلى سبيل الدثاؿ لؽكن ملبحظة . الدتلقي وقد انهمك تّد في تكوين الدعتٌ

حيث يتكوف الرقم من سبعة ، رقاـ في الشاشات الرقميةتقنية ظهور الأ
وبالإمكاف رؤية ىذا الشكل كمربع نقص تعلوه أضلبع                     :أجزاء

ً   وأيا   ، العكسأو ، مثلو، ثلبثة لدربع آخر نقص عتُ الدشاىد فإف ، كاف  
ولن تٕد ، مألوؼ يجزء من نظاـ رقم مرغمة لفهم ىذا الشكل على أنو

فالدشاىد لديو مقدرة على بناء الأعداد ، (8رقم )العتُ صعوبة في إدراؾ 
برغم أف بعض الأشكاؿ ، دوف خلل نبع من تعدد صور الشكل الأساسي

 Sليست و  ٘ ( على أنها5و) ۳( على أنها 2) فيقرأ، وليست يقينية، تقريبية
في  -ىنا-. والدقدرة على الفهم    ً مثلب  ، مشوىة Hوليست ٗ( تكوف 4)و

 :تعتمد على، ىذا الدثاؿ

 .معرفة الدتلقي للنظاـ العددي في اللغة -ٔ
وترؾ ، مقدرتو على تٗمتُ ما لو معتٍأو  مقدرتو على إكماؿ النقص، -۳

           ً لأف لو دورا  ،      ً سلبيا                                               ً عديم الدعتٌ. وبهذا يظهر لنا أف الدتلقي ليس متلقيا  
ىو أنو                                           ً في عملية صنع الدعتٌ، وما لغعل دور الدتلقي نجحا         ً ملحوظا  

 امل مع رسالة بً تقدلؽها كاملة ضمن نظاـ مغلق.يتع -ببساطة –
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 :وهنتأمن وذه اهقصَدة هيردزورث

 سبات أطبق على روحي 

 فليس لدي الدخاوؼ البشرية 
 وتْسابات الزمن 

 كالحجر،  فهي شيء جامد لا لػس

 لا تقوى على الحركة الآف 
 لا بصر ، لا سمع

 تلف مع الأرض في مسارىا
 والشجر ، الأحجار، مع الصخور

،  في اللبشعور               ً والتي تٖدث غالبا  ، فإذا ألعلنا بعض الدراحل التمهيدية
. ويعيشوا شعور أنهم يتعاملوف مع قصيدة غنائية، كي لغهز القراء أنفسهم

إذا ،          ً وليس ت٘ثيلب  ،                                        ً وأف صوت الدتكلم في النص ىو صوت الشاعر فعلب  
( ٔأتت كل واحدة منهما في رباعية )، فعلنا ذلك فنحن أماـ مقولتتُ

: على أنفسنا                     ً ولضن القراء نطرح سؤالا  ، تٗيلتها لا ت٘وت أبدا. )ب( ماتت
ما الدعتٌ الذي لصنيو من خلبؿ ىذه الأقواؿ؟ والجواب على ىذا السؤاؿ 

 وسيجعلنا نرى موقف الدتحدث فيما. ىو الذي سيوجو تأويلنا لكل تٚلة
. ؟أفكاره عنها وكيف تظهر، الفتاة( -الدرأة -الطفلة)يتعلق بعلبقتو بالأنثى 

وإذا ما كاف من العقل والدفيد أف يتخلص الإنساف من لساوؼ البشر؟ أـ 
ىل ىو ، الذي حط بأفقو "السبات" وىذا؟ أف التخلص منها خبل وتفاىة
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ىل تلك الحسابات تٔقاييس ، والسطر الثالث؟ رؤيا أـ أخلبط نوـ وأحلبـ
فيمكن قياس ىذا السبات ، موقعها وىل ىي سليمة في، أىل الأرض

ىل تقنع بأنها صارت : . والرباعية الثانية؟أـ ىذا تٗليط؟ تٔقاييس السنتُ
لا حياة  "           ً فصارت "شيئا  ، عدما؟ وأنها تٔوتها فقدت كل الجوانب الروحية

وىذا ما يوحيو أوؿ بيتتُ في الرباعية الثانية في حتُ أف البيتتُ ؟ فيو
من                        ً وىو أنها تٔوتها صارت جزءا  ، لستلف الأختَين يقوداف الدعتٌ إلذ تأويل

بكثتَ لشا كانت عليو في الرباعية  يتتمتع بوجود روحاني أرقو ، الطبيعة
 من الطبيعة الكبرى التي تتحرؾ بقوة.                   ً فقد أصبحت الآف جزءا  ، الأولذ

وىذه الأسئلة لا تٖظى بإجابات مقنعة مستمدة من النص، في عرؼ 
أف معتٌ النص غتَ موجود بصورة  وذلك بسبب، النقد الدتجو للقارئ

وقاؿ ولفجانج ، من خلبؿ أجزاء النص، ولكنو ما سينتجو القارئ، مستقلة
وىنا فراغ ، يزر إف كل النصوص الأدبية بها فراغات لا لؽلؤىا إلا القارئآ

بسبب ظهور علبقة بتُ  أنش، بتُ الرباعيتتُ من قصيدة وردزورث
وما نتوقع ، ويل معتٌ يسد ىذا الفراغالدقطعتُ. وبالتالر فنحن مطالبوف بتأ

لضن من النظرية أف تتعرض لو، ىو قياس ما إذا كاف النص تْد ذاتو ىو 
الذي سيوجد التأويل لدى القارئ أـ لا، وكذلك تْث استًاتيجيات 

وقياس ىل ىي حلوؿ لدشاكل يطرحها النص أـ لا؟. ، القارئ في التأويل
وكاف ذلك قبل اشتداد ساعد  -طور الدشتغلوف بالسيميوطيقا،      ً وقدلؽا  

لكن بصورة معقدة. وفي  ، طوروا دراسة ىذا المجاؿ -نظرية استجابة القارئ
وىو لرموعة مقالات منشورة عاـ  -"۰۰۷۰ – يدور القار " كتابو

 كما في "مفتوحة" أكد إمبرتو إيكو فكرة وجود نصوص -ٜٜ٘ٔ
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مسالعة من القراء وىي نصوص تتطلب ، والدوسيقا اللبنغمية "فينجانزويك"
، والقصص البوليسي، ، كالكوميديا"مغلقة" ونصوص، لإكماؿ الدعتٌ

و ى، وما يعنيو النص عند قراءتو. تفرض على القارئ استجابات لزددة
 لشفرات النص.الذي لػدد لظط استجابة القارئ 

ولكن، لغب قبل الدضي في درب استكشاؼ حالات دور القارئ في 
ومن ىو : أف نتبتُ إجابة للسؤاؿ، ر حولذا جداؿوالتي ثا، بناء الدعتٌ

 .القارئ؟
 المروي هه: جيراهد برنس

في ، كثتَة للراوي لداذا نضتٍ أنفسنا بالبحث عن أنواع: تساءؿ برنس
والدؤلف ، والدشكوؾ فيو، الراوي العارؼ: مثل، دراسة الروايات

حوؿ أنواع القارئ الذي يتلقى الخطاب         ً ؿ مطلقا  أولا نس، الخ ..،.الدضمر
وذىب إلذ أننا لطلط بتُ ، الدروي لو: وقد أطلق عليو برنس، الروائي

أو ، فإذا كاف كلبـ الراوي قد لػدد جنس الدروي لو، القارئ والدروي لو
 الإشارة إلذ أنو لغلس فيأو ، الجنتلمافأو ، سيدبٌ: بقولو، وضعية جسده

يتطابق القارئ الواقعي  لا: ورتٔا، يشتَ إلذ عمرهأو ، أنو أبيضأو ، الكرسي
القارئ الحقيقي شابا أسود يعمل في منجم ويقرأ  فرتٔا كاف، مع الدروي لو

وكذلك ، وىكذا لؼتلف الدروي لو عن القارئ الحقيقي، وىو في الفراش
وىو صورة ذىنية تصاحب الدؤلف وىو )لؼتلف عن القارئ الافتًاضي 

بٌ لشا يأ، يفهم كل شيء، وىو قارئ كامل)ارئ الدثالر وعن الق (يتابع السرد
 .(بو الكاتب
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: Trollopeومثلب يكتب ترولوب ، ؟إذف، كيف نتوصل إلذ الدروي لو
فنحن "؟                  ً ومن منا ليس دنيويا  ؟      ً دنيويا   [كاف أرشيدوقنا ]= كبتَ الشمامسة"

يتفهموف الضعف الإنساني الذي ، مثل الراوي، أف الدروي لذم -ىنا -نفهم
، فهنا شخص الدروي لو قد يتعرض لتقويض، حتى الأتقياء، يلحق بالجميع

، شخص الراوي -     ً ضمنيا   -بعتفالدروي لو ي، تقوية من قبل الراويأو 
 أعجز عن": مثل قولو، فعندما يتحرج الراوي من بعض الذنات في الخطاب

أف إلذ ، "، فهو بهذا يرشدن بطريقة غتَ مباشرةرد ىذه التجربة بالكلماتس
وحتى عندما لا تشتَ رواية ما بصورة . الدروي لو شخص لو مكانة وقيم
 فيظل بإمكاننا الحصوؿ على بعض، واضحة إلذ شخص الدروي لو

ىذه الجملة بها ،     ً فمثلب  ، الإشارات البسيطة والصغتَة التي تساىم في تبينو
: والجزء الأختَ منها يشتَ إلذ لراؿ مألوؼ للشخص الدروي لو، مقارنة

 لؽكن استنباط أف الدروي لو      ً وأحيان   "،نت أغنية صادقة كأغنية تلفزيونيةاك"
لأف بقاء شهرزاد حية أمر ، كما في شهريار ألف ليلة وليلة،  شخص مهم

تعطل اىتمامو فإف ، (موقوؼ على استمرار اىتماـ الدروي لو )= الدلك
إلذ كشف  -وىي مصاغة باىتماـ -فيتعتُ موتها. وتهدؼ نظرية برنس

ولكن ىذا الجانب ظل ،    ً ظنا  ، قد أدركو القراء، انب من جوانب السردج
ومن بٍ كاف اىتماـ برنس في النظرية ، ولد يتعرض لو أحد بالتعريف،      ً غامضا  

بها   ُ د    ِ وج                                 ُ على شد الانتباه إلذ الوسائل التي ي      ً  مركزا  : الدتجهة لضو القارئ
 يشابهوف الدروي لو، برغم أنهم رتٔا -قراءه أو  -القصصي مستمعيو      ُ السرد  

، وىذا ما لد يتحقق في أعماؿ الكتاب الذين سنتعرض لذم، لا يشابهونوأو 
 وشخص الدروي لو.، فلم لؽيزوا بتُ شخص القارئ، بعد
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 .[= اهظاوراتَة]اهفَنيمَنيهيجَا 

تٕاه الفلسفي الحديث الذي يذىب إلذ بالاىي التعريف  ""الظاىراتية
فإف ، وكما رأي ىوسرؿ، في تٖديد الدعتٌ،            ً وجعلو مركزيا  ، تأكيد دور الددرؾ

، وليس الدوضوع في العالد، أنسب موضوع للبحث الفلسفي ىو لزتوى الوعي
وىو الشيء ، الشيء" عينا ىو ىذايظهر لو  وما، لأف الوعي ىو وعي شيء ما

أو  لضن نكتشف الصفات العامة، وكما يضيف ىوسرؿ، الحقيقي بالنسبة لنا
= )وتذىب الظاىراتية ، التي تظهر في الوعي الجوىرية في الأشياء

 (ظهور أشياء: اليوننية ومعناىا phenomenaوىي مشتقة من ، الفينومينولوجيا
وىذه ،    ً معا  [ ]أو الظواىر"الظاىرات"و، إلذ أنها تطلعنا على الوعي الإنساني

ترى أف عقل الإنساف ىو ، منذ عهد الرومانسيتُ، عودة إلذ فكرة منقرضة
لد يدفع الناقد إلذ أف يهتم  [الظاىرابٌ]وىذا التوجو ، لدعاني ومركزىاصل كل اأ

بقدر ما دفع بالنقاد إلذ لزاولة الولوج إلذ عوالد ، بالبنية الفكرية الخالصة
 -ويظهر ذلك، بغية فهم جواىر الكتابات كما بدت لوعي الناقد، الكتاب

و تالدبكرة، وتأثرا ميللر -من خلبؿ أعماؿ الناقد الأمريكي ج. ىيليس -   ً مثلب  
فإف ،     ً ومثلب  ، جورج بوليو وجتُ ستاروبنسكي: أمثاؿ، بظاىراتية نقاد جنيف

، للر عن توماس ىاردي تكشف عن أبنية عقلية متجذرة في الرواياتيدراسة م
ما لؽنح فإف  ، وىنا"الرغبة"و "الدسافة": حوؿ لزوري -بوجو خاص -تدور

من كوف النصوص تبيح لقارئها أف مستمد ، الفعل التأويلي حقو في التواجد
مفتوح : وكما أشار جورج بوليو إلذ وعي الدؤلف على أنو، يلج عقل الدؤلف

شعر أ. أف أفكر وأف .ويسمح لر، ...، .ويتًكتٍ أنظر داخلو، يرحب بي، لر
مركزية " من التفكتَ أطلق عليو        ً ىذا ضربا  ،   ً دا  ي. واعتبر در "تٔا يدور فيو
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وذلك لأف ىذا الضرب من ، [تمحور حوؿ العقلالتمركز وال ]= "اللوجوس
ولؽكن  [= الدؤلف] "ذات متعالية" التفكتَ يذىب إلذ أف الدعتٌ يتًكز على

 .[إعادة ارتكازه على ذات أخرى لشاثلة ]= القارئ

، وتٙة إرىاصات توحي بتحوؿ النقد إلذ النظرية الدتوجهة لضو القارئ
، أستاذه ىوسرؿ عن الدوضوعيةتبتدئ مع رفض مارتن ىايدجر لتعليمات 

الوجود " حيث أكد ىايدجر على أف ما لؽنح الوجود الإنساني قيمتو ىو
في نفس ، ، فأشياء العالد يتم عكسها من خلبؿ وعينا[= الدتحقق] "الدتعتُ

بسبب وجوده ضمن ىذا العالد ، الوقت الذي يتأثر فيو وعينا بأشياء العالد
ملقى ، غما عنا في زمن ومكاف لد لطتًلعافإذ لصد أنفسنا موجودين ر ، نفسو

بنفس الدقدار الذي يعكسو  "عالدنا" ومع ذلك لدينا شعور مؤكد بأنو، بنا
وننظر إلذ أشيائو على ، ومن الدستحيل أف نتحرر في ملبحظة العالد،      ً وعينا  

 ىذا لا،    ً مثلب   كمن ينظر إلذ الدنيا من أعلى جبل،                     ً أنها منعزلة عن وعينا  
ونفكر                          ً في الدوضوع الذي يدخل وعينا  ، ننا نندمج بالقوةلأ، لؽكن حدوثو

ترلؼي"، ومع أف ىذا التاريخ " تفكتَنفإف  وبالتالر، باستمرار في موقف ما
ترلؼنا أو ، يجتماعفإنو ليس ترلؼنا الا، داخلي، شخصي وجواني

الوحيد الذي طبق أسلوب ، جورج جادامر -الداخلي، ويعتبر ىانز
" ٜ٘ٚٔ -الحقيقة والدنهج" على النظرية الأدبية في كتابوىايدجر النظري 

،     ً سلفا   وقد ذىب إلذ أف الأعماؿ الأدبية لا تلج بوابة العالد لأنها موجودة
د ولكن معتٌ ىذه الأعماؿ يعتم، بً تعليبو بأنقة، وذات وجود مستقل

نظرية " امر آثار علىراء جادوكانت لآ. على الدوقف التارلؼي للمؤوؿ
 ستظهر عند ياوس فيما بعد.، "التلقي
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 اهقارئ المضمر: زرٍآوهفجانج 

كما لو  ،  رأى آيزر أف ىدؼ النقاد لا ينحصر في القياـ بشرح نص
ً  عملب   كاف ، ثتَات ىذا النص في قارئوكمن في تبياف تأيبل ،        ً موضوعيا    

من القراءات       ً واسعا          ً يبث لرالا  بأف  للنص                   ً وبذلك سيكوف مسموحا  
قارئ : سيؤوؿ إلذ "القارئ" مصطلحفإف  وبالتالر، الدمكنة، المحتملة
ىو الذي أوجده النص   -الدضمر -والقارئ الأوؿ .وقارئ حقيقي، مضمر

وذلك من خلبؿ عدة طبقات في النص قامت على أنها ، كقارئ لو
أما . وتؤثر ىذه بدورىا في طريقة قراءة الجمهور، استجابة لذذا القارئ

ويكوف  – بالفعل –ذي يتعامل مع النص فهو ال -الحقيقي -القارئ الثاني
وىذه الصور الدستمدة من النص يتم ، عنو الصور الذىنية لحظة القراءة

ولنعد إلذ قصيدة . القارئ من التجربة الخاصة لو "تعديلها وفق "رصيد
ففي حاؿ الإلحاد يكوف تأثرن ، الدينية تؤثر في فهمها فتجربتنا، وردزورث

 .داخل فيو تٕاربنا السابقةوذلك ، بها غتَ الدسيحيتُ

إنو لررد كلبـ إنساف ، ىو كلمات تشتَ إلذ موجودات، إف ما نقرؤه
د موضوعات يوتساىم ىذه النبرة الخيالية فيو على تول، يكتسي بالخياؿ

زر من رواية "توـ جونز" لذنري يآخيالية في عقولنا. وىذا مثاؿ تناولو 
والثاني ، ىو رجل كاملألورثي و : حيث يقدـ الدؤلف شخصتُ، فيلدينج

وىنا لؼضع الدوضوع الذي يولده القارئ من خيالو ، منافق وىو كابتن بليفل
      ً لسدوعا   يألورثي" للتعديل حيث أننا حينما لصد الورث" حوؿ الرجل الكامل

ىذا يؤدي إلذ التشكيك في الكماؿ ، بتقوى مزيفة يبديها كابتن بليفل
ومع مواصلة ، وضوع الدتخيلفنقوـ بتعديل الد، العقلي للرجل الكامل
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التي يتخيلها ، القارئ لؽارس عدة تعديلبت للصورة الذىنيةفإف  القراءة
فعند القراءة لضتقب لرموعة أفكار كونىا عن أشخاص ، لدوضوع القراءة
، ونضطر من آف لآخر للقياـ بتعديلها، ونواجو بها العقل، ومواقف سابقة

لضصل على سلسلة  -لحظة القراءة -وعندما نواجو ذكرياتنا بالنص فنحن
ولا لضصل على شيء جامد لو وجود ، باستمرار، من وجهات نظر معدلة

 ثابت لا يتغتَ من لحظة الأخرى.
فهو دائم الإشارة إلذ عالد ، وإذا كاف العمل الأدبي لا لؽثل موضوعات

وىذا ،      ً معينا                                        ً يكمن خلف الأدب وذلك من خلبؿ إتباعو نسقا  ، خفي
وىو لسزوف ، الدخزوف" الذي يتحرؾ النص ضمنو" مفاىيم" عن" النسق ىو

لورثي )الإحساف( ولؽثل سكواير أا نلؽثل ى. حيث، من القيم والتوجهات
ثواكم و  ر يشتَ إلذ )صلبحية أبدية(يو كسو  (يويستًف )الاندفاع العاطف

النزوع الدطلق للبستسلبـ(، )صوفيا ت٘ثل و  عقلية ظالدة بإفراط() لؽثل
وكلتالعا تقدـ ، كل قيمة تتحقق من خلبؿ استبعاد قيمة أخرىوبالتالر ف

ويظهر ذلك ، أف النص مكتمل وىذا معناه، صورة الإنساف برؤية أحادية
وذلك من خلبؿ شد الطبيعة ، من خلبؿ اضطرار القارئ لدلء الفجوات

، في مواقف معينة، الدثالية للبطل إلذ باقي القيم التي خرقها البطل نفسو
، لتقييم الأحداث، الدتاح أماـ القارئ، لبؿ فعل الدساءلةوذلك من خ

وبذلك لػق للقارئ إصدار حكم ، رفضهاأو  وقبولذا، والدعايتَ الأخلبقية
، ورؤية كيف أف تركيبتو النفسية، عن الدعايتَ الأخلبقية الدعقدة عند توـ

ىي التي دفعت بالشخصيات ، والتي تْاجة إلذ قدر من الحذر والحكمة
في حتُ أف ، ومربكة، الأحادية الصفات في الحكاية إلذ لشارسة قيم لسلة
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 الفجوات" ولكن،        ً ولا ضمنا  ، صراحة الدؤلف فيلدينج لد يذكر لنا ذلك
كي يكتمل النص. ،  التي بالنص تفرض علينا ملؤىا تٔثل ىذه التأويلبت"

لعو وما لط، ذوي مذاىب معينة                                     ً ولػدث أف نقابل في الحياة اليومية أشخاصا  
وىذا معناه . ىي صفات احتقبناىا قبل أف نراىم، على أمثاؿ ىؤلاء الناس
فلم يظهر من امتحن الحياة ، بصورة عشوائية، أننا نواجو الحياة والقيم

لكننا لطتزنها وتؤثر على حياتنا ، ليخرج برأي ىو لو عن خبرة، وقيمها
في  -ىنا -فهو حادث، وإذا كاف ىذا ما لػدث في الحياة، بالصدفة

، لشا عليو الحياة                                               ً برغم أف رواية فيلدينج يتوفر لذا بناء أشد إحكاما  ، الرواية
 ".لدلء" تٖتاج "ومع ذلك بو "فراغات

نجد أف زر، وىنا سيونطبق عليو آراء آ، ولنعد لنص وردزورث السابق
،        ً ىذا أولا  ، ب ج د فلن تظل ا، القارئ سيقوـ بدور تعديل الوحدات

واتٖاد في ، بتُ روحانية مفارقة)الفراغ" بتُ الرباعيتتُ " سيقوـ تٔلء:      ً وثانيا  
وذلك ، وىذا الدور الذي سيقوـ بو القارئ رتٔا خلب من العلمية، (الوجود

لشا لا يسمح بأجراء سلسلة طويلة من ، راجع إلذ قصر القصيدة
ً   أيا   ، ولكن، كما لػدث مع الروايات،  التعديلبت  فثمة، كاف الأمر 

  القصيدة وفي حاجة لدلء.موجودة في "فراغات"
زر لؽنح القارئ مطلق الحق في ملء ىذه آيولا لصزـ إذا ما كاف 

ينظر إلذ النص على اعتبار أنو اختبار للمقدرة أو ، الفراغات لحظة يشاء
 "الرجل الكامل" ىل الفجوة التي لاحظها بتُ، تٔعتٌ، العقلية لذذا القارئ

ىل ىذه الفجوة ت٘تلئ برأي  -"حاجة ىذا الرجل للؤحكاـ العقلبنية"و
ملتزـ بتوجيهات أـ أف ىذا القارئ ، خاص وحر لقارئ يتمتع تْرية مطلقة
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وذلك  [الظاىرابٌ]زر لؽيل إلذ الجانب الفينومينولوجي يآيبدو أف  .؟النص
 من خلبؿ تأكيده على أف تٕربة القارئ ىي جوىر العملية الأدبية، وبالتالر

، لقراء من خلبؿ تٕاربهم نقص النصوصوسيكمل ا، سيتقوى الجانب الأوؿ
ومهما حاوؿ النص من خلبؿ صياغة العبارات ، وبطرؽ لستلفة بالطبع

الدخزوف" من تٕارب "فإف ، بشكل يؤكد أف الدعاني التي يقدمها حقيقية
، في التأويل، سيلعب دوره في بناء الدعتٌ –وىو أمر فردي  -القارئ

راء تعديلبت على ما يبثو لإج                               ً وسيحدث أف لغد القارئ نفسو مضطرا  
لشا يتًتب عليو ، على تٕربتو ىو                       ً حتى يتقبل ما يكوف غريبا  ، النص من معاف

بسبب ىذا التماس بتُ الدخزوف  "تٕاه العالد تعديل "رؤية الشخص الخاصة
أو  ، وىذه ىي الفائدة الدأمولة للقراءة، وما يبثو النص، الداخلي للقارئ

"ت٘نحنا القراءة فرصة لأف نصوغ ما لد يكن :                       ً كما عبر عنها أيزر شخصيا  
 من قبل".      ً مصاغا  

 آفاق اهتيقعات: وانز روبرت ٍاوس

منح الدنظر الألداني الكبتَ روبرت ياوس نظرية التلقي البعد التارلؼي 
إذ حاوؿ التوفيق بتُ الشكلبنية الروسية ، للنقد الدوجو لضو القارئ

فحاوؿ . بتجاىلها النص -يةعجتماالنظريات الا وبتُ –بتجاىلها التاريخ 
حيث ، خرين الذين ظهروا أواخر ستينيات القرف العشرينلآمثل ا

حاوؿ إعادة تقديم النماذج الرفيعة من الأدب  -، يجتماعالاضطراب الا
فإذا كانت ، أف إعادة التقييم عمل مشروع وحاوؿ أف يثبت، الألداني القديم

،  ا كفت النظريات العلميةكم،  قد كفت عن الفاعليةو  النظريات القدلؽة
: من منظر "paradigmالصيغة = " فقد استعار مصطلح، نيوتن كنظرية
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إلذ الإطار العلمي  وىو مصطلح يشتَ، وىنك. . سفلسفة العلوـ ت
 "العلم العادي"فإف ، وفي العادة، الافتًاضات السيارة في زمن ماو  للمفاىيم

 تظهر إلذ أف، ما "paradigmصيغة = " ضمن ما تطرحو ولؽارس تٕريبيت
لتحل تٔشكلبتها ورؤاىا ، لتزيح السابقة، جديدة "paradigmصيغة = "

ليصف من خلبلو  ""آفاؽ التوقعات وس إلذ مصطلحياالجديدة، وعمد 
يد ىذه قوت، في زمن ما، ألظاط الأحكاـ التي يصدرىا القراء على النصوص

كما ،  رعويةأو  مأساويةأو  الألظاط في تٖديد ما إذا كانت القصيدة ملحمية
، للتفرقة بتُ استعمالات اللغة الأدبية وغتَ الأدبية                    ً أنها تهيئ فهما مناسبا  

 .ضمن ىذا الإطار -كلبلعا -تعمل –في العادة  -كتابةأو   وأي قراءة

 popeبوب ك                               ً رجعنا للعصر الأوجستي وأخذن شاعرا  فإف ، وللتمثيل
إليو من خلبؿ معايتَ الوضوح والأنقة                         ً سنجد أف شعره كاف منظورا  

ومع أف ىذا لا ، حيث تضطر الألفاظ لتلبئم الدوضوعات السامية، اللفظية
ظهرت ، ومع منتصف القرف الثامن عشر، يوضح القيمة الحقة لشعر بوب

، نثروإنو ، وانتهت إلذ نفي الشاعرية عنو، تساؤلات حوؿ شاعرية بوب
إلا أنو يفتقر إلذ ، برغم ذكائو في ىذا الجانبيكتب النثر في ىيئة موزونة، و 
في  عن رأي نفر القرف التاسع عشر       ً وبعيدا   ،                        ً الخياؿ الذي لغعل كلبمو شعرا  

وبالتالر بً احتًاـ ، القراءات الحديثة تٖوز أفق توقعات لستلففإف ، شعر بوب
 .وتٕديد للتًاث الأدبي، وظهرت فيها صنعة وثراء وقيم خلقية، قصائده

 -ولكنو، التوقعات لا يؤسس معتٌ العمل الأدبي بصورة نهائيةوأفق 
ومن ىنا لا ، يوضح طريقة التقييم والتفستَ، من ذلك     ً وبدلا  ، -فقط 

مفتوح" " معناهبأف  يوافق ياوس على وصف عمل بأنو "عالدي" والزعم
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لا ، لأف العمل الأدبي" -في رأيو -وذلك، وثابت أماـ كل قراءة في أي زمن
في كل ، ولا يقدـ نفسو للقراء بنفس الكيفية، بذاتو،      ً مستقلب     ً دا  لؽتلك وجو 

، لشا يعتٍ "يرتبط تٔعتٌ واحد خالد       ً تذكاريا                  ً كما لو كاف نصبا  ،  الأزمنة
منذ  (الدتعاقبة) عن استعراض الآفاؽ الدتوالية -بصورة موضوعية -عجزن

أو  ونعجز كذلك عن البت في قيمتو، ظهور العمل الأدبي حتى يومنا ىذا
نتجاىل  -بذلك –فنحن ، لأننا إف فعلنا ىذه الفعلة، معناه بصورة حاسمة

 ولو.، لنا، الدوقف التارلؼي

من صاحب السلطة التي يكوف لذا القوؿ؟ ىل ىم القراء : والآف
عجز فإف . القدامى؟ أـ حصيلة القراءات الدتعاقبة؟ أـ استاطيقا الحاضر؟

وىذا ما حدث مع ، لبعض الكتاب  البعد الثوريتُالقراء القدامى عن تٗم
إلعاؿ ىذا البعد ، فهل يتوجب علينا لضن القراء اللبحقتُ، وليم بليك

 لراراة لرؤية ىؤلاء؟.

مستمد من ، إجابة على ىذه التساؤلات، إف ما يقدمو ياوس
ىايدجر، الذي اعتنق  تلميذ، جادامر -الذرمنيوطيقا الفلسفية لذانز جورج

سابقة لغب أف يكوف من خلبؿ جدؿ بتُ الداضي داب الفكرة أف تأويل الآ
ً  عملب   نفهم ولكي، والحاضر ، فنحن تْاجة إلذ إقامة حوار معو،     ً قدلؽا    

في نفس اللحظة ، فنطرح عليو ما يسمح واقعنا الثقافي بطرحو من أسئلة
إف ، التي نصغي إلذ ما يطرحو العمل نفسو من إجابات على قضايا ترلؼية

لشا يسمح لنا بفهم الداضي من ، زج الحاضر بالداضيىذه الرؤية تقوـ على م
س يخلبؿ الرؤية الواضحة لنا في زمننا الحاضر. فإذا كانت لزاولة تأس

تقوـ بدمج ، بهذه الصورة، العملية التأويليةفإف  معرفة الداضي لزل شك،
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على عكس ما تفعل العلوـ ، [= موضوع الدعرفة]العارؼ بالدعروؼ 
من الداضي  "fusion مزيج" لضصل على فهم ىووبالتالر ، التجريبية
صحب معنا الحاضر؟. نوإلا كيف نبحر في الداضي إف لد ،    ً معا   والحاضر

فإنو قد احتفظ ، وإذا كاف التأويل في ذاتو لزاولة لفهم النصوص الدقدسة
في يده بصفات الإعلبـ والتبجيل لكل النصوص  -من جراء ىذه العملية

. ، كن مقدسةالتي يفهمها، حتى لو لد ت وىذه الرؤية سارية حتى اليوـ
، في ألدانيا في ستينيات القرف العشرين، وطورت نظرية التلقي نفسها بشدة

فكتاب من أمثاؿ رولف ، على ىذا الدوقف متمرد، ريفي مناخ أدبي مغا
ت٘ردوا على الشكلية الأدبية ، وكوماجنزىانس إنزنبرج اوبيتً ىاند ، ىوكهوث

، دمج حاد وظاىر للقراء والدشاىدين في بنية العملمن خلبؿ ، الدعقولة
ً  عملب   وىذا يفسر لنا التحدي الذي مارسو ياوس حتُ درس عرض   

بتحديو لأخلبقيات ، وىو أزىار الشر لبودلتَ، صاحبو للمساءلة القضائية
أزىار فإف  ولكن برغم ىذا التحدي، البرجوازية ومعايتَ الشعر الرومانتيكي

فوجدت الطلبئع ، من الناحية الجمالية             ً توقعات جديدا  الشر أحدث أفق 
وفي نهاية ، decadenceالأدبية في ىذا الديواف صورة مذىلة لدبدأ الالضطاط 

، القرف التاسع عشر بً اعتماد الديواف نفسو كنموذج للجمالية العدمية
ي اجتماعسيكولوجي و  وحاوؿ ياوس قراءة الديواف وتأويلو من منظور

وىذا ما لغعل الشك لػوـ ، كشعر،  قيمتو كعمل فتٍ  ً لب  متجاى، ولغوي
وأف الأسئلة التي يطرحها ، لا فتٍ، تأويل ترلؼيوإنو ، حوؿ تأويل ياوس
مهما كانت تأويلبتو، ومهما ، سئلة زائفة وغتَ مشروعةأعلى الديواف ىي 

، إذ يتم الدزج بتُ أشياء متباعدة "مزيج آفاؽ التوقعات" تعلل تٔا أسماه
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وبً التعامل معها ، في ذىن الناقد -فقط -ةتمنها إلػاءات نبتدخل ض
 على أنها الدعتٌ الأصلي للنص.

 تجربة اهقارئ: شتانوٌ فَض

وستانلي فيش نقد أمريكي تٗصص في أدب القرف السابع عشر، 
، خلبؿ النقد الدوجو للقارئ من، ولكنو طور طريقة في رؤية ىذا الأدب

، وكما فعل "الأسلوبيات العاطفية" مصطلحوأطلق على ىذه الدمارسة 
يهتم بتعديل توقعات القراء حتُ  -ىنا -شيففإف  -من قبل -زريآ

وبصورة مباشرة على  -ولكن الفرؽ أف اىتماـ فيش ينصب فقط، القراءة
، ويعلن فيش مغايرة منهجو لكل [المحلي]مستوى الجملة الدوضعي 
فتَكز على ، مريكي الجديدوحتى النقد الأ، المحاولات النقدية الشكلية

، فالقراء يتعاملوف مع لغة الأدب، إنكار كل قيمة جعلها الناس للغة الأدب
وينصب ، وينهجوف نفس الاستًاتيجيات للتأويل، ومع غتَىا بنفس الكيفية

 ]=الاستجابة[ تركيز فيش على متابعة تطور استجابة القارئ إزاء موقفها
نأخذ وصف ميلتوف ، سبيل الدثاؿ علىو ، وىي تتعاقب، بالجمل الدفردة

وكيف كانوا يدركوف ىذا ، لحالة الدلبئكة القادمتُ من الجنة باتٕاه جهنم
، فتَى أف ىذه "وما كانوا بغافلتُ عن الدأزؽ الدأساوي": بقولو، التحوؿ

، " كانوا عالدتُ بالدازؽ الدأساوي" الجملة لا لؽكن الزعم بأنها تساوي
ىو  -في الجملة الأولذ -تتبع توالر الكلمات ويرجع سبب ذلك إلذ أف

تعمل في ذىن القارئ ، الذي يقود إلذ حالة من التوجس الدشوب بالحذر
وىذا ، سم الدوقف حوؿ ىؤلاء الدلبئكة الدطرودين من رتٛة ربهموىو لا لػ

لررد تقليد  -ىنا -لأنو يتجاىل أف أسلوب ملتوف، رأي واىن من فيش
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ولا لػتمل كل ىذه ، د من الدلبحم التقليديةومستم، يهدؼ إلذ الدبالغة
 Walter Peterلو أخر في تعليقو على عبارة والتً بيتً             ً ولنتابع رأيا  ، الطنطنة

، القليل، وحياتنا بها من التوقد":      ً مفرطا         ً عاطفيا                          ً والذي يتعامل معها تعاملب  
                ً يش أف تٙة تعارضا  ف، فيعلن "بصورة ما، فبمجرد أف تتلبحم تتحل وتتشتت

لػوؿ دوف ت٘كن القارئ من استبقاء صورة لزددة ، بتُ التلبحم والتشتت
، إذ يظل القارئ مرغما على الوقوع ضمن شبكة التوقعات، في عقلو

ولغعل ، يشتت فكرة التلبحم     ً  اعتًاضا   لأف، وبذلك لا يستقر على تأويل
وبهذا لا لػصل القارئ على معتٌ نهائي بل إف الدعتٍ ،                 ً ىذا التشتيت ظنيا  

 .ىو لررد حركة كلية للقراءة -ىنا

إلا أف ، ولكنو برغم ىذا الدعم، وحاوؿ جونثاف كالر دعم ىذا الرأي
آراء فيش إلذ تكوين تصور  يإذ لا ترق، الركراء فيش تتعرض لانتقادات  آ

بأف                        ً وإف كاف فيش يظل مقتنعا  ، نظري دقيق لنظرية النقد الدتعلق بالقارئ
لقراء ، يل إلذ بياف سبل القراءة العاديةطريقتو لتحليل قراءة الجمل ت٘

ت٘كنهم من ، وىؤلاء القراء بثقافتهم تكونت لديهم ملكة لغوية، مثقفتُ
. حيازة الكفاءة النحوية والدلالية الواجب توافرىا لإكماؿ فعل القراءة

، وىو القارئ الذي تكونت لديو ملكة "القارئ الدطلع" وىذا ما أسماه فيش
. [ الأدبيةconventions]= التقاليد  بالأعراؼ       ً و ملما  أدبية عالية، تٕعل

: فجعل يتهجم على آراء فيش من زاويتتُ، وىذا الكلبـ أثار حفيظة كالر
: لا تٕيب آراؤه على سؤاؿ إذ، ( فشل فيش في تٖديد تقاليد القراءة۰)

( تٗطئتو في ادعائو بعدـ صحة تلقي القراء ۳)؟ أي تقاليد يتبعها القراء
القراء بأف  ويرى كالر أف زعم فيش، كلمة، بصورة تتابعية زمنية  للنص كلمة



 55 

إذ ما الدليل على أف قارئ ، يتلقوف النص تٚلة تٚلة لا يقوـ عليو دليل
يظل موقفو تردديا وذلك بوقوعو في تٕربة عدـ  -ملتوف في الجملة السابقة

إلا لأف فيش لديو رغبة ،      ً واقعا   اليقتُ؟ من يضمن ذلك؟. إف ذلك ليس
حتى ولو حدث ذلك ، باستمرار حالة الاندىاش الأبدية في فعل القراءة

 -ولعل ذلك يدعمو اعتًاؼ فيش بأنو يقدر فقط. ومفتعلة، بصورة زائفة
، ذات طابع خاص، وىي تلك النصوص التي تهدـ بنيتها بذاتها      ً نصوصا  

: وليس أدؿ على ذلك من عنواف أحد كتبو )منتوجات تستهلك نفسها
Self consuming Artifacts في ذاؾ  ىل تٙة نص)( وفي كتاب لو بعنواف

بأنو اعتمد تٕربتو ، (Is there a Text in this class: ۰۰۹۱الفصل 
تبرير ىذه الرؤية من خلبؿ      ً لزاولا  ، الذاتية كمعيار نقدي في كتبو السابقة

وكأنو كاف يزج بالقارئ إلذ تبتٍ موقف  "تٚاعات التأويل" صوغ مصطلح
وكل تٕمع ، وذلك مردود عليو بوجود أكثر من تٚاعة، الجماعةافتًاضات 

إذ غتَ  ، وىذا ما فعلو فيش في أخرياتو، منها يتبتٌ وسائل خاصة في القراءة
التي قدمها فيش  "تٚاعة التأويل" والأخذ بفكرة، كل استًاتيجيات قراءتو

أو  ولن تعود تٙة حاجة لطرح ىذه الأسئلة عن القراء، ينفي مشروعية عملو
 ومشكلة الذات والدوضوع. ، مشاكل القراءة                      ً النصوص، إذ تٗتفي نهائيا  

 المقدرة الأدبَة: ماٍمن رٍفاتير

ويذىب إلذ التفريق بتُ ، الشعر استخداـ خاص للغةبأف  يعتقد ريفاتتَ
الواقع" " الشعرية، والأوؿ يشتَ إلذ اللغة العادية واللغة: مستويتُ للغة

وىذا كلبـ الشكليتُ ، على الرسالة نفسها بينما تركز اللغة الشعرية
، وبالتحديد ياكوبسوف ولكن ريفاتتَ ىاجم طريقة ياكوبسوف، الروس
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القطط ". لبودلتَ، وذىب إلذ أف " وكذلك طريقة ليفي شتًاوس حتُ تناولا
السمات اللغوية في القصيدة أمر يصعب  تأويلهما الدعتمد على اكتشاؼ

 وبالتالر فإف، نىيك عن القراء العاديتُ، ؤىلتُالقراء الد: القياـ بو من قبل
التي قدماىا من خلبؿ اكتشاؼ البنية الصوتية والقواعدية ، القراءة البنيوية

حيث ،    ً مثلب   ويضرب على ذلك، مفتعلة لأنها، للنص يعتًض عليها ريفاتتَ
ً  بدلا   [الشهوة =Lavolupte] إلذ أف السطر الشعري الدختوـ بكلمة     ً ذىبا     
عنو أنو تلبعب لؽارسو بودلتَ               ً = اللذة[ ذكرا   plaisirاستخداـ كلمة ]من 

وذلك بسبب أف ، بقصد خلق حالة من الغموض الجنسي في القصيدة
: ؿ ريفاتتَءوىنا يتسا، قافية مذكرة"" اللفظة الأولذ بً استخدامها لخلق

وىل ؟ ىل يعلم القارئ الدثقف بالفرؽ بتُ القافية الدذكرة والقافية الدؤنثة
. وبرغم من صدؽ ملبحظة ريفاتتَ إلا أنو يفشل في ؟سمع بهما من قبل

 ياكوبسوف في ىذه الدمارسة التأويلية. أتأكيد خط

سيمياء الشعر" " في كتابو ۰۰۷۹وطور ريفاتتَ نظريتو في التأويل سنة 
وىنا ذىب إلذ أف القراء الأكفاء يبحثوف عما ىو أعمق من الدعتٌ 

، ملنا مع قصيدة على أنها متوالية من الإخبارياتوفي حاؿ تعا. الخارجي
الذي سنقف عليو من خلبؿ مفردات  "معناىا" فنحن نركز اىتمامنا علي

، ي تصل إلذ تٖديد معتٌ قصيدةكوبالتالر  ، القصيدة وىي ت٘نحنا الدعلومات
من الوحدات غتَ الدرتبطة فيما  (لا معتٌ لذافنحن لطتزلو إلذ سلسلة )

 استجابتنا فقط إذ نلبحظ أف أجزاء القصيدة وكأنها تٖاوؿوتبدأ ، بينها
"تهدد لزاكاة  -ىنا -القصيدةفإف ، وإف حدث ىذا، إنشاء دلالة ملتوية

، من الدقدرة اللغوية              ً لا يتطلب مزيدا   معناىا"" ، وبالتالر ففهم"الواقع الأدبي
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كي  "الكفاءة الأدبية" لكنها ترغم القارئ على مزيد من الدعرفة تٔا يسمى
الخروج أو  الشذوذ عن القواعد،]على إدراؾ الصيغ النحوية            ً يكوف قادرا  

وإذ يقابل القارئ ، والتي تتكرر في القصيدة ،Ungrammaticalitie: عليها
فإنو لؽيل إلذ اكتشاؼ الدستوى الأعلى ، مشاكل الصيغ اللبلضوية ىذه

ىذا  كي يبرر لنفسو سبب،  لذلك            ً ويكوف مضطرا  ، الثاني من الدلالة)
وبالتالر يتوصل القارئ في نهاية الدطاؼ ، [لضويةلب]الالشذوذ عن القواعد 

لفظة أو ، التي لؽكن اختزالذا في تٚلة، []= البنية الأساسية Matrixػ إلذ ال
، ىو أمر غتَ موجود صراحة []= البنية الأساسية Matrixػ مفردة. وىذا ال

ػ وما يربط أي قصيدة بالولضن نتوصل إليو بصورة غتَ مباشرة، ، في النص
Matrix إشارات ضمنية الرسائل الضمنية" ىو الخاص بها =[ :Hypo 

grams] تربط القصيدة بالبنية الأساسية :Matri وذلك قد لػدث من ،
وىذا ما لؽنح القصيدة ، الإشارات البسيطةأو ، خلبؿ بعض الكليشيهات

 كما يلي :،  - وفق ىذا النمط -وحدتها. وعلى ىذا لؽكن تصوير القراءة
 العادي." الدعتٌ" جرب أف تقرأ تْثا عن -ٔ
، والتي من شأنها إفساد التأويل العادي، لضويةلبانتبو إلذ الأمور ال -۳

 القائم على المحاكاة. 
  ."الإشارات الضمنية" التي يركز عليها النص قم باكتشاؼ -ٖ
، وذلك "الإشارات الضمنية" من ىذه ""البنية الأساسية قم باكتشاؼ -ٗ

التي ت٘نحك الإشارات و  الجملة الدفردةأو  بالبحث عن اللفظ الدفرد،
 .الضمنية من النص
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، فإذا طبقنا ىذا الكلبـ عليها، السابقة، إلذ قصيدة وردزورث      ً وعودا  
الرسائل "و ،"الروح والدادة" ىي، فيها matrixفستكوف البنية الأساسية 

( الدوت ىو النهاية ۰): ا ىيالتي لؽكن استنباطه hypo gramsالضمنية" 
( بالدوت ترجع الروح البشرية إلذ ۲). ( الروح لا لؽكن أف ت٘وت۳) .للحياة

خلبؿ دمج ىذه الجزئيات الدعروفة  ومن .الأرض التي خلقنا منها
، بصورة غتَ مألوفة )مباغتة( تتحقق لذذه القصيدة سمة الوحدة، )الدألوفة(

ت٘اسكا وقوة لو كاف الدثاؿ الذي  ولرتٔا كاف أكثر، وىذا الكلبـ ضعيف
ويظهر ، جوتييوأو  من أعماؿ بودلتَ                               ً طبقنا عليو نظرية ريفاتتَ مستمدا  

، تٔا فيو الكفاية في حاؿ تطبيقو على الشعر الصعب                ً منهج ريفاتتَ قويا  
وطرؽ توليد ، حيث تكوف صياغتو متعارضة مع ما يقره علم القواعد

وأىونها تٕاىلو ، فهو مواجو بصعوبات تٚة،                ً ىذا الدنهج عموما   أما. الدلالة
كما في ،  أنها قراءات عامة ومباشرة -كلنا -للقراءات الدتنوعة التي نعتقد

 حاؿ تناوؿ قصيدة ما من أجل رسالتها السياسية.
 تقاهَد اهقراءة: جيناثان لاهر

جونثاف كالر أنو يتوجب على نظرية القراءة استنباط العمليات  ىرأ
ومن الدعروؼ أف القراء الدختلفتُ يؤدوف ، يستخدمها القراء ويلية التيأالت

من واضعي    ً  بعضا   وفي حتُ أصابت ىذه الفكرة، إلذ تأويلبت لستلفة
النظرية باليأس والتشكيك في إمكانية تطوير نظرية للقراءة فقد كاف الأمر 

الذي اعتقد أف واجب النظرية يتمثل في تفستَ ىذه ، مع كالر      ً لستلفا  
فإنهم ، إذ لو كاف بإمكاف القراء أف لؼتلفوا حوؿ الدعتٌ، ت الدختلفةالتأويلب

 ولؽثل. يلتزموف تْزمة من التقاليد لإجراء عملية التأويل، في ىذا الحاؿ
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وىو ، الر على ىذه القضية تٔثاؿ منتزع من أعراؼ مدرسة النقد الجديدك
وحدة حيث يتاح لعدد وافر من القراء اكتشاؼ ، موضوع الوحدة الفنية

ومع ذلك تظل أشكاؿ الوحدة التي ، من زوايا متعددة، فنية في نص
ومع أننا في الحياة الواقعية لا نرى ضرورة للبحث . يبحثوف عنها واحدة

وإذا . ومع ذلك نتوقع وجودىا في القصائد، حوؿ وحدة تٕاربنا في الحياة
كن أن وكيف أت٘: القارئ لابد سائلفإف ، السابقة، عدن لقصيدة وردزورث

فإنو ، من توحيد جزئي القصيدة؟. ومهما كاف أمر الاختلبؼ في التأويلبت
ولؽكن تلمس ىذه ، نبع من تعدد أوجو الوحدة الفنية التي ينشدىا الدرء

: بالقوؿ بأنها: وحدة الدوضوع، الوجوه العدة في قصيدة وردزورث
Thematic unity ،ار أنها باعتب  ً  معا   ومن خلبلو لؽكن تٚع جزئي القصيدة

". Nihilistic: العدمية" أو" Pantheistic: وحدة الوجود" تدؿ على
حتُ ، [عكسو]" قلب الدعتٍ" نفس الوحدة على أنها وكذلك لؽكن تلمس

بٍ يتكشف لنا عكس ىذه ، على رؤية مزيفة عن الدوضوعات        ً لضصل أولا  
فمن السهل ، إلذ قصيدة وردزورث            ً الر(. وعودا  ككما يقوؿ  )، الرؤية

فقد كانت الرؤية زائفة وغتَ ملبئمة إذ  ، ملبحظة التحوؿ في نوع الرؤية
بٍ تٖولت إلذ ، كانت تدور حوؿ عدـ الجدية التي يتطلبها العالد الروحاني

لؽكن وصف منهجية كالر بأنها ، وىنا. حيث الاتٖاد بالطبيعة، رؤية ملبئمة
ت عليو على عكس ما كان، في تطوير النظرية، طريقة توحي بأمل كبتَ

إلا أنو كاف يهمل القضايا الأساسية ، فبرغم رجاحة منهجو، منهجية فيش
، رؤية ريفاتتَ كانت ضيقة الأفقفإف  عن عمد، وكذلك، التي تعتًي النظرية

الر إجراء فحص كيعدـ الدرء الدقدرة على تقبل رفض  ، ومع ذلك، ولزدودة
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ورفض قرائتتُ  -   ً مثلب   -كما حدث،  لمحتوى المحاولات التأويلية الخاصة
التحليلبت "بأف  ، وذلك في تعليقو عليهما"لندف" سياسيتتُ لقصيدة بليك

من الدؤكد أنها ، يجتماعالتي يقدمها القراء الدختلفوف لأخطاء النظاـ الا
الإجراءات الشكلية للتأويل فإف  ومع ذلك، ستختلف باختلبؼ القراء

ويوجد . ["ومات متشابهةتٔعل]ي لؽلؤىا كتبدو وكأنها تعطيهم بنية متشابهة  
وىو ، ما يعوؽ نظريات التأويل في سعيها لضو تعاملها مع المحاولات التأويلية

وبالتالر فكيف ، ر غتَ لرسد، غتَ ماديثأ، أف لزتوى المحاولات التأويلية
أف                                                            ً لضكم على لزاولة تأويلية بأنها أكثر أصالة من لزاولة أخرى؟، وخصوصا  

:     ً ومثلب  ، تنطلق من نفس التقاليد الدعروفة للقراءةرتٔا  القراءات الدتعارضة
كيف نطمئن إلذ أف تأويل قصيدة وردزورث على أنها دلالة على وحدة 

مبدأ " من تأويل يراىا دلالة على -س العقلييتٔقا –          ً أكثر قبولا  " الوجود
 .    ً كليا  ،  ، برغم أف كلب التأويلتُ غتَ مقبوؿ؟العدـ"

 Structuralist: ت بنيويةيار شع" كالر في كتابفإف   وكما يبدو

Poetics" أو ، وجود نظرية لبنية النصوص يذىب إلذ التشكيك في إمكانية
ما يتبقى لدينا ىو فإف  وبالتالر، لانعداـ الجدية، بنية الأجناس الأدبية

وىذه الكفاءة ، القراء على فهم ما يقرؤوف "كفاءة"و حديث عن مقدرة
وبعضهم يكتب . من الروائيتُ والشعراءىي التي تفتح الطريق أماـ الكتاب 

 فلكي نتعامل مع ىذه النصوص على أنها، ومع ذلك، ما لؽكن لنا أف نقرأه
كما يتوجب ،  ، بالضبط"الكفاءة الأدبية" يتوجب علينا أف لظتلك "أدب"

التي ت٘كننا من إدراؾ معاني مفردات  "الكفاءة اللغوية" علينا أف لظتلك
في الدؤسسات ، الأدب ىذه "قواعد" لقتُوفي العادة يتم ت، النصوص
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". ويعلم كالر أف الأعراؼ إذا الكفاءة الأدبية" وىي التي تكوف، الثقافية
فإف أعراؼ  وكذلك، قد لا تنطبق على نوع آخر، انطبقت على نوع ما

ولكنو لػل ىذه الإشكالية بالاحتماء ، التأويل تتبدؿ من زمن إلذ زمن
التي ترى أف النظرية تركز على الأنظمة  -نيويوىو ب، بوجهة النظر البنيوية

 .وليس على الأنظمة التارلؼية الدتعاقبة لو، السكونية الدتزامنة للمعتٌ
 نفصَة اهقارئ: ودٍفَد بلاٍك، نيرمان ويهلاند

. اشتق ىذاف الأمريكياف مناىج لنظرية القارئ، ومن نظرية علم النفس
 "ىوية أولية" مولود لػمل صفةأما نورماف ىوللبند فيتبتٌ فكرة أف كل 

primary identity موضوع ىوية" ويتمكن البالغ من حيازة، من أمو 
"identity theme ،الذوية " على أصل يتغتَ ويتبدؿ ولكنو يظل لررد تنويع

ولحظة أف نقرأ فنحن نقابل ، (كما لػدث في الأبنية الدوسيقية)، "الأولية
لكن لكي ، نتعامل مع النص" إذ، خلبؿ موضوع ىويتنا النص الدقروء من

، "، ونتدخل بإعادة بناء النصونعمق من شعورن بذواتنا، نشتَ إلذ ذواتنا
، كي نتوصل إلذ ما لدينا من استًاتيجيات خاصة ولشيزة،  إعادة صياغتو

باتٕاه تٖقيق الآماؿ ، الدتبطن في وعينا النفسي، تٕعلنا نقهر خوفنا العميق
يتوجب على النص أف ، صل بتُ النص وقارئووكي يتم توا، الخاصة بنا

كي يتمكن النص من العبور إلذ ،  يتملق ميكانيزمات الدفاع الخاصة بالقارئ
بالطفل الذي لػمل مشاعر                           ً ويضرب ىوللبند على ذلك مثالا  ، القارئ

ولكنو يفرغها في انهماكو بقراءة القصص البوليسي الذي ، العداء لضو أمو
، مع القاتل                           ً وىذا الطفل لغد نفسو متعاطفا  ، يدور حوؿ اكتشاؼ القاتل

، وىنا لا يكتفي القصص البوليسي تٔلء الحاجة النفسية الدتولدة لديو
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إذ يتقمص الولد مشاعر ، ولكن الدوضوع صار أكبر من ذلك، فقط
وبهذه ، وبذلك يتخلص من وطأة الشعور بالذنب، الدفتشو  الضحية

ي دوف أف يتعرض لضغط الشعور الولد إلذ حالة إشباع غريز  الوسيلة يصل
، لإبانة نظرية ىوللبند                                ً وفي رأينا إف ىذا الدثاؿ ليس كافيا  ، القلقأو  بالذنب

وفي حاؿ أف يقع ، يطرح أكثر من تساؤؿ حوؿ نظريتو، ولكنو مع قصوره
من ىذا فإنو يعزز من نظرية ىوللبند بإقرار                         ً القارئ على نص أكثر نضجا  
وحدات ، نص من خلبؿ استنباط تيماتحقيقة أف القراء يتعلقوف بال

 مقدرتك على، أي، تتيح للقراء أف يتقمصوا روح النص، داخل بنية النص
س كولكن ع، بغرض التغلغل فيو واقتناصو، حولك   ً  شيئا   أف تتقمص"

، وبرغم تأكيد ىوللبند على "لو وضحيتو               ً تٕد نفسك مشدودا  ، رغبتك
النص، حيث يقوـ القارئ العلبقة التبادلية بتُ ىوية القارئ ووحدة 

الدثاؿ الذي فإف ، بالتوصل إلذ وحدة النص وكأنها تعبتَ عن ىويتو ىو
يفسد ما قصد إليو ىوللبند، إذ ، من الولد والقصص البوليسية، يسوقو

إذ تتيح كل ، عن العمل "تيمة الذوية" وكذا "الوحدة النصية"يكف 
 كما أف،             ً تاجها نفسيا  القصص البوليسية لذذا الولد بناء الدعاني التي لػ

، ىنا كامنة في بنية الأدب البوليسي، وإضافة إلذ ذلك "الوحدة النصية"
كي ،  لظط قراءة الصبي يبدو كما لو كاف يتلبعب بوحدة النصوصفإف 

وىذا ، يتمكن من خلق حالات تناقض تسمح لو بالولوج إلذ عالد النص
 "الذوية" يوحي بنقص في فكرة -توقف ىوللبند عن إكمالو -مثاؿ

 النفسية. واعتمادىا على أنها أصل من أصوؿ الوحدة
  SubjectiveCriticism: تاب ديفيد بلبيك "النقد الذابٌكما  أ
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النموذج " من خانة -لكن بنقلو ىذه الدرة، " فإنو تطوير للنقاش۰۰۷۹
للنظرية باعتقاده في أف الفلبسفة  "النموذج الذابٌ" إلذ خانة "الدوضوعي

كانوا ،  كوىتُ .س .مثل ت، ختصتُ بدرس فلسفة العلمالمحدثتُ الد
، لأنو في لراؿ العلم، صادقتُ في إنكارىم الوجود الدوضوعي لعلم الحقائق

على طبيعة فكر من             ً يكوف موقوفا   "حقيقة موضوعية" ما لؽكن اعتبارهفإف 
وليست موجودة كشيء مادي ، الدعرفة من صنع الناس": وكما يقاؿ، يدركو

يؤدي أي تغيتَ في فعل الدلبحظة إلذ تغيتَ في " وبالتالر، "مستقللو وجود 
، ويواصل بلبيك تأكيده على أف "الدوضوع الذي تقع عليو الدلبحظة

. وإذا قيل "الدعرفة" حاجات الجماعة ىي التي تؤدي إلذ استمرار التقدـ في
فنحن لا نتحدث عن تٖوؿ  "الخزعبلبت" احتل موقع "العلم العملي" إف

لا، إننا نعتٍ حدوث تٖوؿ، وتعديل في ، بالانتقاؿ من الظلبـ إلذ النور أشبو
عندما عدلت الجماعة من بعض معتقداتها القدلؽة التي كفت عن ، النموذج

 .واستبدلتها تْاجات جديدة، إشباع حاجتها
طريقة ت٘كنهم من ، ويرى بلبيك في عملية اكتساب الصغار للغة

وذلك من خلبؿ تعاملهم مع أصوات ، لشارسة ضبط التجربة الفردية
فيلفت ذلك انتباىهم إلذ ما ، تدعو للتحريض "مثتَات" خرين على أنهالآا

والتأويل في ، رغبةأو ، لأف كل لفظ بديل نية، يستحوذ على تفكتَ الدتكلم
ل طرؽ ك يعل -بصدؽ -وىذا ينطبق، ىذه الحاؿ يكوف لإشباع الدعتٌ

في لراؿ ، على الدضي خطوة إلذ الأماـلشا يساعد ، شرح التجربة الإنسانية
ما ىي الدوافع التي تٕعل : ونتوصل إلذ طرح سؤاؿ مثل، الفنوف عامة

على  -؟ ما الذي يدفعهم"رموز" بعض الناس يتخيلوف التجربة في ىيئة
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الذي يتحكم في ، بتٍ مثل ىذا الدوقفتل -الجماعيو  الدستوى الفردي
 ؟وإبداعهم، استجاباتهم

ىذه ىي الفرضية التي  :"الناس ىو رغبتهم في فهم ذواتهم"إف ما لػرؾ 
. وفي قاعات الدرس ألذمت التجارب بلبيك "النقد الذابٌ" يقوـ عليها

ما.  التلقائية التي يبديها قارئ لنص "الاستجابة" -ٔالتمييز بتُ طبقتي 
ىذا النص. وعادة ما يقدـ القارئ ىذا  "معتٌ" ما يظنو القارئ أنو -۳
. ، برغم أنو نتيجة استجابة فردية للقارئ"موضوعيا" باعتباره تأويلب "الدعتٌ"

أو ، ماركسيأو ، وبصرؼ النظر عن الخلفية الأيديولوجية للقارئ )أخلبقي
 "ستعكس تأويلبت النصوص "الاستجابة،      ً فحتما   (سيكولوجيأو ، بنيوي

د الفردية سيقو  "الاستجابة" فأي إلعاؿ لذذه، وبالتالر، الفردية للقارئ
كما ،  التي تظهر بصورة لزايدة "طاؿ قيمة "الأنظمة الفكريةببالضرورة إلذ إ

ولن تكوف للتأويلبت قيمة إذا لد لغتهد النقاد ، لو كانت عقائد جامدة
 .وكيف تتطور، راءلبياف الأسباب التي دفعتهم إلذ تبتٍ بعض الآ

 تقرير الاستجابة"لؽكن تلمس ، لنظريةلشارح ، وكموقف تعليمي
"Response Statement ،في ، والذي يقوـ بالدور التحريضي على التأويل

"، Metamorphosis: "الدسخػالدعنونة ب "كافكا" مثل ىذا الدوقف من رواية
أشبو بشعور من يرغم على "، حيث بدأت السيدة "أ" بشعور مشمئز

إذ ، ، حتُ شعرت بالغم بسبب مصيبة جرلغور"شرب زيت كبد الحوت
فتولد لديو ، صورة أخيها الذي تعرض للئىانة من والدهرأت في شخصو 

 وعندما تٖوؿ جرلغور إلذ خنفساء جعل ذلك لديها، شعور بالنفور من أبيو
     ً ساديا      ً  شعورا   " بأنها تٖملأوقد اعتًفت السيدة "،             ً بالقرؼ مزدوجا      ً  شعورا  
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، بط ذكريات السيدة )أ( تّرلغورر فهنا تٙة علبقة ذىنية ت، تٕاه الحشرات
، وكانت قبيحة الطلعة، ك من خلبؿ استدعاء زميلتها أياـ الدراسةوذل

وىي سيدة لديها مشاعر ، بالذنب تٕاىها    ً  شعورا   أ( تٖمل)وكانت السيدة 
وىذه ، لضو جرلغور وبصفة خاصة، تٕاه الجميع، مفرطة في الاستبداد

وما نتحصل عليو من  "الصذاب -قرؼ" الدشاعر تظهر في ثنائية تعارض
،        ً موضوعيا                       ً يبدو كما لو كاف أمرا   -فيما يتعلق بالدعتٌ -السيدة أاعتًاؼ 

السيدة أ النفسية تٕاه الحدث. والقصة ، استجابة، برغم أنو لررد رد فعل
من القاتل    ً كلب  فإف   القاتل / الضحية"، وفي اعتقادىا" قائمة على ثنائية

روؽ فلوبالتالر لا تكوف ا، ويتعاونف فيما بينهما، والضحية متداخلبف
وىذا يعكس عدـ انسجاـ موقف السيدة أ من الناس ، بينهما واضحة

"، لشا ثنائية" وىو موقف يتوزع ىو الآخر على، الوارد ذكرىم في الحكاية
فهي ىنا أشبو تٔن  -في ضوء النقد العملي -يعتٍ أننا إذا تْثنا في شخصها

نقد ال" ولؽيل، ىو في أساسو ذابٌ، عن موضوع "يقدـ "رؤية موضوعية
وردود ، باستجابة السيدة أ، الذابٌ" إلذ ربط التأويل الدطروح عن القصة

 أفعالذا الشخصية.

حاؿ النظرية الدتجهة لضو فإف  -وكما ىو الحاؿ في النقد النسائي
ويظهر ذلك ، أو نقطة واحدة، واحد يلا تنطلق من أساس فلسف -القارئ

فكل واحد منهم لؽثل ، في تعدد انتماءات الكتاب الذين مر ذكرىم آنفا
 زريآ -مثل -ففي حتُ يعتمد الألداف. نقدية لستلفة عن غتَه       ً أعرافا  

لزاولتُ من خلبؿ النظر إلذ ، الفينومينولوجياو  على الذرمنيوطيقا -سياو و 
، لصد ريفاتتَ ينطلق من فكرة جاىزة، وعي القارئ وصف عملية القراءة
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 أطلق عليها، بية خاصةلدي القراء ملكات أدبأف  وىي اعتقاده، ومسبقة
، واعتقد ستانلي فيش في توالر استجابة القراء بسبب توالر "الكفاءة"

الأدبي والعادي أما : ىذا حادث في اللغة بشقيهابأف  واعتقد، الجمل
من خلبؿ رصد ، بنيوية في التأويل فقد جاىد لبناء نظرية، الركجونثاف  

القراء في استجاباتهم للنصوص، التي يبديها  Regularitiesالألظاط القياسية 
ولؽكن أف تقود إلذ دروب متعددة ، الاستجابات متعددةبأف  برغم اعتًافو
بنيا افتًاضهما على زعم مؤداه  بلبيكو  والأمريكياف ىوللبند. من التأويل

فإنها تعتمد ، لد تشبعهافإف ، أف القراءة تشبع حاجات نفسية عند القراء
النظريات الدائرة حوؿ القارئ أشبو بالدعارضة ىذه فإف ، ىذا ومع، عليها

حيث كانت تدور ، القوية تٕاه تسلط النظريات الأخرى، السابقة عليها
و"الشكلية  "النقد الحديث" ىو الحاؿ مع كما،  بعناد وإصرار حوؿ النص

أف  دوف، أنو ليس بالإمكاف ذكر معتٌ النص، ، فمما لا شك فيو"الروسية
 .يصنع ىذا الدعتٌ نلتفت إلذ القارئ الذي

  



 50 

 انتأويم مشكهة كبري

 (ٓٔ)جوزيف بليشر

تٖظى باىتماـ أصيل في الدناقشات  -على أيامنا -أصبحت اللغة
الفلسفية، وت٘كنت من إزاحة الدشكلة الفلسفية الدركزية، وىي التفكتَ 
بالفكرة، أو الفكر، والتي تعود إلذ ما يزيد عن قرف ونصف من الزمن، 

= اللغة[ في بؤرة اىتماـ الفكر الفلسفي. ىذا واقع، لكن ]لتحل ىي 
 -لداذا؟. لداذا حدث ىذا التحوؿ؟. إف الإجابة على ىذا التساؤؿ تشتَ

إلذ إجابة عن سؤاؿ جوىري، في العصر الحديث، نتج عن  -بطرؼ خفي
وجود العلم تٔفهومو الحديث، ألا وىو: كيف نربط نظرتنا، وخبرتنا، 

؟. الطبيعية للعالد، تٔ رجعية لرهولة، وغتَ متعينة، نستمدىا من منظور العلوـ
ومنذ القرف السابع عشر الديلبدي، وتدور الجهود الفلسفية حوؿ تقديم 
إجابة مرضية، مقنعة، تبتُ حقيقة ارتباط الخبرة الدستمدة من الواقع 
والتجربة اليومية تٔنظور العلم في تٕلياتو وشموليتو. وىذه الجهود الفلسفية 

رت بأشكاؿ عدة، ومتنوعة، ومنها ما قدمو جيلي من خلبؿ إنعاـ النظر ظه
ويرجع ذلك لكوف  .للبىتماـ الفلسفي                            ً في قضايا اللغة، وجعلها موضوعا  
                                                 

(10) Joseph Bleicher , Contemporary Hermeneutics London K J paul 

1999. 
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 لراللغة مرجع كل عمل لظارسو في العالد، وكذلك لدا ت٘ثلو من شكل شمو 
 تتمثل لبنية العالد، وإذ لػدث ىذا، تظل عيوننا موجهة لضو آراء العلم، التي

في ىيئات لغوية رمزية، ويبرز دور الفلبسفة في إعادة خلق علبقة سوية بتُ 
والتكنولوجيا من جهة والأنظمة ]=  العالد الدوضوعي القائم على العلم

حياة، والتي تبدو بصورة لزتَة، فلب ىي تٗضع لالرئيسية ل [البنيات
 العادة لظضي دوف للصدفة أو العشوائية، ولا لضن الذين نقوـ بإلغادىا، وفي

 أف نلتفت إليها، نىيك عن الاىتماـ بها.

نة بعض الدظاىر الكبرى لذذا الجدؿ، باأود في ىذا السياؽ إ
واستخدمت مصطلح التأويل ]الذرمنيوطيقا[، وىذا الدصطلح مدين في 

هايدجر الذي استمده من اللبىوت البروتستانتي، وأصبح في لػ وجوده
 .يلتايلهلم ديبب جهود و بس                   ً القرف العشرين نفذا  

؟. ولبياف الدراد، أجد عندي ميلب [أما: ما ىو التأويل ]الذرمنيوطيقا
وللولوج إلذ  ،للبدء من خلبؿ تٕربتتُ كبتَتتُ ت٘ثلبف اغتًاب الوعي التارلؼي

بياف سبب البدء من ىذه النقطة، أقوؿ: إف الوعي الجمالر لؽنحنا فائدة 
لغاد علبقة بتُ ذواتنا والأشكاؿ الفنية، مؤكدة، وإف لد تكن ظاىرة، وىي إ

سواء أكانت ىذه العلبقة بالسلب أو بالإلغاب. وىذا جوىر علبقتنا 
بالفن، بالدعتٌ الدوسع لكلمة فن، أو حسب الدفهوـ العاـ والذي يضع 
العالد كلو ضمن حدود الفن، كما بتُ ىيجل، العالد الديتٍ الذي استوعب 

                                       ً تي انعكست في أعماؿ فنية أبدعها بشر تٖقيقا  تٕربة الإغريق الجمالية، وال
لرغبة الآلذة، في جو من القداسة. ومع مرور الزمن، الضصرت الآلذة، 
وانزوى الدين، وفقد عالد التجربة ىذه الدرجعية التًاثية الأصيلة، وىي 
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التحرؾ في جو ديتٍ، ووجدت التجربة الفنية نفسها مغتًبة، مهما تٗفت 
ومن ىنا يعتًؼ الدشتغلوف بعلم الجماؿ بأف الذروب،  وراء نزوعات تٚالية.

والدتمثل في البحث عن عالد التًاث الفتٍ، والدعاصرة التي تستلهم أجواء 
الفن الإنساني القديم، ىي لررد تنويعات للرفض أو القبوؿ، لدا وصل إليو 

الفتٍ عن التأثتَ، وفقد  حاؿ اغتًاب التجربة الفنية. فإذا كف العمل
لا نتوقع أف نتعامل معو بقسوة، فنستبعده، أو أعلى الدتلقي،  السيطرة

نرفضو، أو نعيد تقييمو وفق شروطنا لضن؟ وىل أبدع الإنساف القديم ىذا 
في القبوؿ أو  -فقط -التًاث حتى نقف منو ىذا الدوقف الجمالر الدتمثل

الرفض؟ إف أعراؼ خلق الفن القديم، والتي ظهرت ضمنها ىذه الأعماؿ 
ة، لد تأخذ في اعتبارىا ضرورة أف يتم التعامل مع ىذه الإبداعات الفني

                                             ً                     الفنية وفق معطيات الحياة الواقعية الجامدة، بعيدا  عما انطوت عليو ىذه 
الأعماؿ، وما تقدمو من مضامتُ خاصة بها. لأف الوعي الجمالر للفن، إذا 

إذا ما قسناه ، لا قيمة لو،                     ً      ً ضوء الواقع، يصبح أمرا  ثانويا   ت٘ت لزاكمتو في
بالحقيقة الفورية، التي تنبع من العمل نفسو، ومن ىنا، فعندما لضاكم العمل 
الفتٍ بناء على نوعيتو الجمالية، لصعلو يغتًب قسرا، إلذ شيء آخر، كي 

لنا برمتو. ولػدث ىذا الاغتًاب، في صورة ردة تٚالية، عندما             ً يكوف مألوفا  
قد الطلبقة والحيوية الفكرية ، ونف                            ً نتحوؿ إلذ أشخاص منغلقتُ ثقافيا  

لدواجهة القيم الجمالية كماىي. وقد تعرضت لذلك في كتاب لر بعنواف 
                            ً                               الحقيقة والدنهج"، وقد ركزت كثتَا  على موقف الاغتًاب البتُ فيما ىو "

حادث من خلبؿ الدقارنة بتُ متطلبات التجربة الجمالية، كفن، وبتُ رؤيتنا 
ربنا عن الفن وأشكالو. وىذه الدشكلة التي نستحوذ عليها من خلبؿ تٕا
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ظهرت فيما يزيد عن ثلبثتُ سنة، وبصورة فجة في التجربة السياسية 
الاشتًاكية القومية، حينما حاولت تسييس الفن، وجعلو مؤدلجا، وبً انتقاد 
الشكلية تْجة أف الفن مرتبط بشعب معتُ، وتٕربة مادية خاصة، وزمن 

ة من مغالطات، إلا أف فكرة ارتباط الفن لزدد. وبرغم ما في ىذه الأطروح
بشعب معتُ لا تٗلو من الأصالة. وذلك لأف الإبداع الفتٍ الحق يكوف 
     ً                                                      مرتبطا  تٔجتمع معتُ، ويكوف ىذا المجتمع الدعتُ على قدر من التمييز، 
يفرؽ بينو وبتُ المجتمع الدثقف والدسلح تٔوقف عن الفن، ورؤية، تٕعلو 

 من الفن.       ً متوجسا  
التجربة الثانية للبغتًاب، فهي متعلقة بالوعي التارلؼي، وذلك أما 

مرتبط بالدقدرة الدلحوظة على أف لضتفظ بأنفسنا على مسافة عندما نتعرض 
إياىا بأنها تدمر       ً واصفا   ولشواخص الداضي، وىذه الدقدرة تٖدث عنها رانك

الفرد، وىذا الوصف يكشف عن ملبمح التفكتَ التارلؼي، حيث يوفر 
من فهم الحاضر                                ً لتفهم شواىد الداضي كلها، انطلبقا                    ً عي التارلؼي منطلقا  الو 

 -بدوف غرور أو ادعاء -الدعاش أولا، ولغب أف يتم ىذا التفهم للماضي
، وذكر في مقاؿ لو شهتَ بعنواف "والتعامل معو على أنو "ظاىرة إنسانية

ذكر ما لؽكن أف نسميو الشعور بالتناقض  "استعماؿ التاريخ والإساءة إليو"
لدى من يقف على شواىد الداضي، حيث الدساحة التارلؼية تتعارض مع 

شياء الداضي، وذلك بالنظر إليها من خلبؿ أرغبتنا العارمة بإعادة تشكيل 
، كذلك، إلذ موقف ضعيف في العلوـ وتشي             ً          عتُ الحاضر دائما ، وأشار ن

أنو يسم العلوـ التارلؼية الحديثة، كلها،  ، وزعم"أسماه "الشكل السكندري
الذي اتصف بو العقل الحديث، نتيجة  لشا ترتب عليو "ضعف التقويم"
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لتجارب عدة، متغتَة ومتعارضة، جعلتو لا يرى الأشياء إلا في أوضاع 
متغتَة، ولستلفة، وىذه السرعة في التحوؿ أفقدت العقل الحديث الدقدرة 

تشو ملبمح ىذه الثقافة التي أصابت ي، وتتبع نوعلى تٖديد موقفو لشا يواجه
العقل الحديث، كما ظهرت في وضعية القيم التارلؼية، والتي تأسست في 

 ضوء الصراع بتُ الداضي التارلؼي الدغتًب، وسلطة الزمن الحاضر.
كم موثوؽ منو، في مثل ىذه القضايا، إلا أف ما حوبرغم أف نيتشو 

وجود  التارلؼي في القرف الداضي، أثبت يمرت بو التجربة الواقعية للوع
صعوبات وخطورة نتٚة عن الدعوة إلذ الدوضوعية التارلؼية، وحتى في 

الإنساني، فإف الأحكاـ الدوضوعية فيها تقوـ على نفي  عيوف التًاث
الذات، والقارئ مطالب بأف يدمر ذاتو، على حد اعتبار رانكو، كي يصل 

، ىو الديل                            ً فإف الرأي الأكثر دوران وقبولا   إلذ ىذه الدوضوعية، وفي زمننا،
إلذ تصنيف ىذه الروائع من منظور الديوؿ السياسية التي كتبت في ظلها 

لدومسن دليل  ىذه الأعماؿ، وعلى سبيل الدثاؿ، فإف كتاب "تريخ روما"
على تٖقق الخلفية السياسية في ىذه الأعماؿ، إذ بإمكاننا الوقوؼ على 

وىو ماض بالنسبة  -عرض الدؤلف أصوات عصرهالوضع السياسي حيث 
بصورة لا تٗلو من دلالة سياسية. ولؽكن تلمس نفس الخلفية  -لنا

وكذلك سيبيل  Treitschkeالسياسية بصورة واضحة في أعماؿ تريتسك 
Sybel  وغتَلعا لشن برزوا في العصر البروسي، وإف كاف لذذا الكلبـ من

على التعبتَ عن                       ً نهج التارلؼي ليس قادرا  دلالة، فإلظا تتمثل في أف إتقاف الد
واقع التجربة التارلؼية كلو. ولشا لا يقبل الجدؿ أننا مضطروف إلذ التخلي 
عن تٖيزن إلذ حاضرن، وانطلبقنا منو كمحور، كي نفهم تراث الداضي حق 
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الفهم، ولكن: ىل لضن قادروف على ىذه الحاؿ من التخلص من حاضرن؟ 
للذات؟ وىل نقدر على مواجهة الداضي إذا لد نكن كا ألا يعد ذلك انتها و 

مسلحتُ بالحاضر؟. وإف لشا يتفق الناس حولو أف روائع الداضي ظلت حية 
كيف   -بعظمة -لأنها مزجت تٔقدرة عجيبة بتُ الداضي والحاضر: فنري

ة الداضي، في نفس الوقت الذي نرى امتداد آينعكس حاضرن في مر 
والتي ت٘ثل  -اليوـ -لر فإف الدعارؼ التي تٖيط بناالداضي في حاضرن. وبالتا

من  من تٕربة فعلية، ويتولد ىذا "الجزء" "                           ً نقطة انطلبقنا، ليست إلا "جزءا  
                                               ً                جراء مواجهة حقة مع التًاث التارلؼي للئنسانية، ونظرا  لدركزية الحاضر، 

 .                                         ً     ً فإف الداضي يبدو كما لو كاف يقدـ تراثا ترلؼيا  مغتًبا  

ىو الآخر بأمثلة من الاغتًاب،                    ً ؽ يبدو التأويل لزملب  وفي ىذا السيا
وحتَة كبرى. ولغب أف نلتفت إلذ التأويل، ونستخلص من ىذا الركاـ 

في جدؿ  الإبستيمولوجي الذي غطى عليو، كي نصل إلذ "علم التأويل"
على يد علماء كبار مثل شلتَماخر، حيث ربط التأويل  إبستيمولوجي، حتى

بصورة فجة، وإذا أمعنا النظر في نظريتو التأويلية  بفكرة العلم الحديث
سنجد أنو صوت بارز بتُ أصوات الرومانسية التارلؼية، ولكن ما لؽيزه أنو 

للبىوت في ذىنو بصورة لا تفارقو، ومن خلبؿ ىذه الرؤية         ً ظل حاملب  
اللبىوتية، أصر على تقديم تأويل في ىيئة مذىب عاـ لفن الفهم، وىو في 

كاس لتأويل الكتاب الدقدس. ويبدو ذلك من تعريفو الشهتَ الحقيقة انع
ويل، حيث ذىب في تعريفو إلذ أنو "فن تٕنب سوء الفهم"، وذلك من أللت

نو إيقاع أخلبؿ منهج لؼضع لدعايتَ تستبعد ما ىو غريب، وما من ش
لبعد الزمن الفاصل                                                ً الدتلقي في سوء فهم، وقد يكوف سوء الفهم ىذا راجعا  
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ارئو، وما يتًتب عليو من تطور دلالر يلحق بالألفاظ، أو بتُ النص وق
التعابتَ، أو تغيتَ في ألظاط الفكر، وىذا جهد ينطوي على علمية ومنهجية. 
ولؼلو من السطحية الدعتادة في تناوؿ التأويل، ولكن تٙة سؤاؿ مربك لدنهج 
شلتَماخر، وىو متعلق "بالفهم"، حيث ما الدعتٌ الدتحصل عليو من أف 

 لػتاج "بداية" تأويل ىو تٕنب سوء الفهم؟ وألا يتخيل أف "سوء الفهم"ال
 إلذ فهم، حتى نفهم أنو "سوء فهم"؟.

أحاوؿ توضيح تٕربة مشتًكة: لػدث أف نسمع، أو أف  -ىنا -إنتٍ
، ىذه تٚلة -أن وأنت  -نقوؿ، إف الفهم وسوء الفهم واقعاف بيننا
تشتَ إلذ اغتًاب كبتَ   وأنت"متداولة، ولكن صياغتها على ىذا النحو "أن

على حالة كونهما واقعتُ انعزاليتُ،  و"أنت" بتُ الطرفتُ، إذ لا يوجد "أن"
فإنتٍ  إلذ طرؼ تٔقابلة طرؼ آخر، فإذا قلت "أن" إذ تشتَ "أن وأنت"

أشتَ إلذ نفسي في مقابل "أنت"، ولا لػدث ىذا إلا في سياؽ من "الفهم 
لشخص ما،  ىذه الجملة، فإذا قلنا: "أنت" الذي يسبق نطق مثل الدشتًؾ"

فالكل يعلم أف ىذا الدوقف لػتاج، ويتضمن، إلذ فهم عميق مشتًؾ، 
فإنها تشتَ إلذ شيء موجود،  ومسبق. وإذ يتم النطق بهذه اللفظة "أنت"

وموقف، وحتُ نسعى للوصوؿ إلذ اتفاؽ مشتًؾ، حوؿ مسألة خلبفية 
العميق الدتبادؿ والدشتًؾ، وإف حدث بيننا، فنحن نقوـ بتشغيل ىذا الفهم 

ىذا بصورة لا واعية، وبنقل ىذا الفهم الأولر إلذ لراؿ علم التأويل، فإف 
علم التأويل يدفعنا إلذ أف نعتقد في أف الرأي الذي يتوجب علينا فهمو ىو 
رأي غريب، لغاىد ليوقعنا في شرؾ سوء الفهم، ودورن الجوىري يتمثل في 

لسوء الفهم أف يتسرب من خلبلو ويتم إلصاز ىذا  إقصاء أي منفذ لؽكن
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الدور من خلبؿ لشارسات ترلؼانية بً التحكم فيها، وترويضها، بالإضافة 
إلذ النقد التارلؼي والدنهج الذي نتمكن من السيطرة عليو، ويكوف ىذا 
الدنهج على ت٘اس عظيم بإمكانيات التقمص النفسي، وىذا كلبـ وجيو 

فهو ليس أكثر من لزاولة وصف لزدد زاوية أخرى،    ً               جدا  من زاوية، ومن
لظاىرة الحياة في عمومها التي تصوغ "النحن" بهذه الصورة التي بها تكوف 

يتمثل في  -أي دورن -ما لضن عليو، كلنا، وأظن كذلك أف لشا يناط بنا
تٕاوز أشكاؿ الوعي الجمالر والوعي التأويلي، برغبتو في تٖاشي سوء الفهم، 

 -للؤبد -أعلى من ىذا: إنو الرغبة في أف نتجاوز  إلذ ماىو وأف نسعى
 .اغتًابات سوء الفهم ىذا

والآف: ما الذي تٕاىلناه في تٕارب الداضي؟ ولداذا تبدو ىذه  -
التجارب براقة؟ وما الإدراؾ الجمالر لدينا، إذا وضعناه في مقابلة مع الروح 

لبئم لنا، من تٕارب في الفن؟ ألد لػدث اختيار ما ىو م "الكلبسيكية"
 إلذ ىذا الدستوى؟  َ ؽ   ْ ر                    َ ا، وتٕاوزن عما لد يػ                          الداضي، وما اعتقدنه مهم  

"ىذا   -حتى لو كنا على خطأ -فنحن نتحدث بثقة، مفرطة، وواثقة
ىكذا، فإذ نفعل ذلك فنحن لظارس               ً وسيظل كلبسيكيا   كلبسيكي"

             ً مرار اعتمادا  استعراض الدقدرة على اتٗاذ قرار تٚالر، تْق. ويتم ذلك باست
على الخبرة، على الوعي الجمالر، دوف اعتماد على تفاصيل الشكل الذي 

 ، قادرة                                                       ً ت٘ت صياغة الأعماؿ الكلبسيكية فيو، فلب توجد معايتَ شكلية ت٘اما  
على بياف الدستوى الشكلي وضماف قواعد قبولو من خلبؿ الاعتماد على 

شقيو: الروحي والدادي براعة الشكل الفنية فقط، ىذا معناه أف وجودن ب
 .ىو الدرتكز الذي منو ينبع القرار الجمالر
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إف موقفنا ىذا موقف ترلؼي، إذ تتمتًس حزمة ىائلة من الدهاـ أماـ 
تْاضرن من جهة، ولا تربطها  الدعرفة التارلؼية وىذه الحزمة منبتة الصلة

ي الذي علبقة بالوعي التارلؼي لحاضرن من جهة ثانية، ولكن الدنبع الرئيس
تأبٌ منو ثقافتنا، وىو الداضي العظيم بالتعاوف مع حاضرن الراىن، ىذا 

في ضوء رؤيتنا الدستقبلية، وىذا  -فقط -الدنبع يعيد للتاريخ حضوره أمامنا
جيلنا بإصراره على بياف الألعية  أثر من آثار ىايدجر التي انتقلت إلذ

والحفظ ليس فقط  الكبرى لدستقبليتنا بالنسبة لدقدرتنا على التذكر
سره. وقاـ ىايدجر بتطبيق ىذا الإجراء على أتْاثو بل لتارلؼنا بألحاضرن، 

واستنتج ىذا القانوف: إف قراراتنا لا تتحكم في وجودن  الحلقة التأويلية"" في
بنفس القدر الذي يتحكم فيو تٖيزن. وواضح البعد الاستفزازي الصارخ في 

 اقتباس كلبمو كي أشتَ إلذ مفهوـ التحيز ىذه الصياغة، وىذا ما دفعتٍ إلذ
الإلغابي كما ظهر، بعد أف تلوث باستعمالات عصر التنوير الفرنسي 

 لغوي فارغ من الدضموف. يوشيلكوالإلصليزي بتحويلو إلذ  
ولشا يتبدى لر أف "مفهوـ التحيز" لد يكن يعتٍ ما صار يعنيو بعد 

التعسف والدغالطة، ذلك، لأف التحيزات ليست بالضرورة قائمة على 
ومشوىة للحقائق، إذ الواقع لػيل إلذ أف وجودن التارلؼي )الجانب التارلؼي 
في وجودن( في حاجة ملحة إلذ أف تعيد التحيزات توجيو ملكاتنا كلها في 
مواجهة التجربة. لأف التحيزات أشبو بالدسارات الدتعرجة التي تقودن إلذ 

ات لأف لصرب من خلبلذا مواجهة العالد كي العالد. ولؽكن وصفها بأنها مناسب
يكوف تٙة معتٌ لدا نواجهو، ولا ينبغي أف نسرؼ في ىذه النقطة فنرى أننا 
مضروب علينا سياج من التحيزات، بصورة لا تسمح تٔرور جديد إلذ 
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حياتنا، حتى يقاؿ "لا شيء جديد البتة، بل إف الواقع على عكس ذلك 
ىو جديد، وكل ما من شأنو أف لػرؾ  كل ما، فنحن باستمرار نتقبل      ً ت٘اما  

حالة التوقعات فينا، ولكن الدشكلة تكمن في الدقدرة على تٗمتُ الشيء 
على تٖريك حالة التوقعات بالفعل، تْيث لؼبرن                       ً الجديد الذي يكوف قادرا  

    ً                                              خصوصا  بعد أف أصبحنا لضدد الجديد بالقياس إلذ القديم، إذ  .تٔا لد نعلم
اع الجديد، يشتَ إلذ أف ىذا موقف تٖيز واضح، بل إنو أف استعدادن لسم

يشكل مرجعية في استيعابنا للجديد، وبالتالر تبدو كما لو كنا في حاجة إلذ 
إصلبح تأويلي". ولكن ومهما كاف، فهذه صورة لزبطة وغائمة، لأف "

بوجوده، بل تعتٍ                                  ً             ً التأويل، لا يعتٍ بالضرورة أف تٙة شيئا  يطلب اعتًافا  
العملية التأويلية وجود شيء غريب يسيطر على وعينا، وإذا ت٘لكناه نصبح 
أكثر مقدرة على استشفاؼ الجديد والدختلف، والحقيقي، وىنا نشتَ إلذ 
اقتباس منقوؿ عن أفلبطوف إذ كاف يقارف بتُ غذاء الجسد وغذاء الروح: 

الدرض ونصيحة الطبيب نستطيع أف نتوقف عن الأوؿ، كما لػدث في حالة 
 في داخلنا.                                    ً بالحمية، فنحن قد أتينا على الثاني ت٘اما  

وىنا يثور سؤاؿ ضخم: كيف لضمي وجودن، ولظارس سلطة التأويل في 
عالد لػتمي بالعلم الحديث، الزاعم الحيادية وتٗلصو من التحيزات؟ 
    ً                                                         خصوصا  أف العلم يرتقي، ويؤكد أف التخلص من التحيزات ضرورة؟ ولن 
تكوف الإجابة على ىذا السؤاؿ بإجبار العلم على أف يتخلى عن مبدئو، 

ليس إلا وحتى لو طلبنا  -وكفو عن تٕنب التحيزات، فهذه إجابة ىزلية
ذلك فلن يستجيب لنا العلم، وتٔرور الوقت تتولد علوـ مثتَة ومعارؼ 

اثية عن أتْاثهم الور  إقناع علماء الوراثة بالكف                       ً مسيطرة، ولن يكوف مقبولا  
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من تهديد إنتاجية السوبرماف، إف الدشكلة التأويلية ليست في مواجهة      ً خوفا  
العلم، لأف صوغ الدشكلة على ىذا الحد يصورىا صراع: العلم واللبعلم. 
ولكن الدشكلة أننا لا نعلم يقينا ىل العلم لػتاج إلذ تأويليتنا، وىل داخلو، 

الجمالر والوعي الأخلبقي، لػتاج إلذ مثل الأسئلة التي نطرحها عن الوعي 
أـ أنو ينظر إلذ ىذه التساؤلات على أنها لشا لا ضرورة لو، وبالتالر: كيف 
يكوف موقفنا من العلم الحديث، وموقفنا التكنولوجي من العالد؟. فلنفتًض 

، فهل يعتٍ      ً جديدا                                                   ً أف التقدـ العلمي وصل مداه وخلقت التكنولوجيا عالدا  
ى أسرار ىذه الإلصازات قد تكونت لديو ذلك أف الباحث الذي وقف عل

خبرة بوجوه الاستعمالات التكنولوجية؟. فإذا كاف الباحث الحق، يتحرؾ 
بالدعرفة، فإف حضارتنا الحديثة، بقيامها كاملة على العلم،        ً مدفوعا   -فقط

قد تٕاىلت أشياء أولية، فاستمرت الافتًاضات الدتعلقة بإمكانيات الدعرفة 
لشا يتًتب عليو أف وصلنا إلذ نتيجة مرعبة، وىي أف  والفعل شبو مظلمة،

 اليد التي تطبق ىذه الدعرفة مدمرة.
إف الدشكلة كبتَة بالفعل، والسؤاؿ الذي أتْث لو عن إجابة، لا يقلد 
منطلقابٌ في أتْاث لر لسابقة، انطلقت فيها من توجو رئيسي، وىو تْث  

لثقافة الدعاصرة القائمة كيفية التعامل مع العلم، لأنو الأساس الرئيسي ل
والتكنولوجية بوجو خاص.. ولكن العلم ىنا  على العلم ونفعيتو الصناعية

خاضع لتجريبية قاسية، ولنتحدث عن علم الإحصاء، حيث لصده يشتَ إلذ 
، لكن التأويل ىنا خاضع  الوسيلة التي من خلبلذا يدخل التأويل حيز العلوـ

كرة أف التجريد يكف إمكانيات لدنهج تٕريبي لزدد، ولصاحو مرتبط بف
من خلبؿ طبيعة  -في دراسة الإحصاء -التساؤؿ الأخرى، ويظهر ذلك
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الأسئلة الفنية التي يتطلب من علم الإحصاء تقديم إجابات لذا، وىنا 
      ً ملبئما                                                     ً تكمن عملية ت٘ويو كبرى، إذ يبدو الإحصاء بهذه الصورة عملب  

عاية نجحة لغب أف تشل بصورة جيدة لأعماؿ الدعاية، ولكي تكوف الد
قدرة الشخص على اتٗاذ قرار، وتقلل من حرية اختياراتو، ويأبٌ الإحصاء  

للئجابة كما لو كاف يقدـ لغة حقائق، ولكن الأسئلة التي أتت ىذه الحقائق 
عليها، ىي أسئلة تأويلية، ولكي تكوف الإجابة على ىذه الأسئلة نجحة لابد 

ا في الإحصاء، أو في البحث التأويلي، وىذا من تأويل الأرقاـ الدتحصل عليه
 نتائج مقبولة. -التأويل ىو ما لغعل النتائج الدتًتبة على تأويل الأرقاـ

والواقع أف ىذا تضليل، ففي العلم بدىيات تأويلية، كما في قولنا: 
الجملة الدؤكدة تصلح كجواب لسؤاؿ ما. ولغب فهم الجمل الدؤكدة على 

لبديهة منافية للعلم الحديث، الذي لا يتعلمو ىذا النحو. فمثل ىذه ا
الناس إلا من خلبؿ إتقاف الدعرفة تٔنهجيتو، وبعد إتقاف الدعرفة تٔنهجية 
العلم، نفقد اليقتُ في إمكانية تطبيقها، ففي كل الدواقع نتحدث عن "العقم 

،                                                    ً ، حيث يتم تطبيق منهج ما على شيء لا يستحق الدعرفة بدءا  "الدنهجي
 .      ً حقيقيا                                          ً لا يرقى لأف يكوف موضوع تْث، لأنو لا يثتَ سؤالا   وىذا الشيء

ً            ؿ يرفضو بكل تأكيد العلم الحديث تٔنهجيتو، ومثلب ، قد يعارض دوىذا الج                                          
الدؤرخ مثل ىذا الزعم السابق، إذ يرى أف التًاث التارلؼي لؽدن بقدر من 

ا عند تصلنا من الداضي لتؤثر في الحاضر، أم التحيز، وببعض الأصوات التي
البحث التارلؼي، فالدوضوع لستلف، إذ لا لؽكن إسقاط الحاضر وتوقعاتو على 
ً                                             روح مسائل الداضي، فمثلب  لو درسنا الضرائب وأساليبها التي كانت مفروضة                      
على مدف القرف الخامس عشر، أو عادات الزواج التي كانت شائعة بتُ شعب 
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، وتوقعاتنا، ىذا فقط ىو الإسكيمو: كيف لؽكن القوؿ بأف وعينا لضن تْاضرن
 الذي لغيب ويتحدث في ىذين الدوضوعتُ التارلؼيتُ؟.

ولضن من جهتنا، لؽكن أف نرفض مثل ىذا الاعتًاض السابق، إذ أنو 
لرتمعات صناعية كبرى، مثل  -    ً كثتَا    -قائم على مغالطة كبرى، تقع فيها

صحابها روسيا وأمتَكا، حيث يتم قياـ مشاريع عشوائية، لا يلتفت فيها أ
إلا إلذ الدادة الخاـ، والتكاليف الأولية، أما الخسارة أو التلف فلب يهتم بها 

على حدوث إجراء ما يدفع                                      ً أصحاب ىذه الدشاريع، ويكوف أملهم معلقا  
على سؤاؿ ما،  بهم إلذ صفوؼ النجاح. وكأنو ينتظر أف يصبح الأمر إجابة

ليو، أف مسلك البحث يتيح للفرد التقدـ من خلبلو، ولشا لغب التنويو إ
لؽارس ىذا السلوؾ، إلذ حد ما.  -ىو الآخر -الحديث في الإنسانيات

بالفهارس الكبرى، والطبعات الكاملة، دوف                            ً فرتٔا لصد أحد العلماء مهموما  
للبحث سؤاؿ مثل: ىل ىذا الإجراء يساىم في إثراء                ً أف يكوف مطروحا  

صوؿ إلذ معرفة حقيقية الدعرفة، وىل تزداد الفرص تٔثل ىذه الطبعات للو 
ؿ: ءورتٔا نتساومثتَة، لشا يتًتب عليو زيادة الوعي الدعرفي تٔثل ىذه الثقافة؟ 

بعد ظهور آلاؼ الباحثتُ، ىل نتوقع أف يصل أحدىم إلذ شيء مثتَ 
وجديد؟، وبالتالر يضع أيدينا على مشاريع تْثية لا حصر لذا، لشا يساىم في 

؟ ىذه أسئلة ليست ىزلية، وحتى لو  إلغاد معرفة بالصلبت بتُ الحقائق
كانت ىزلية، فلب تٗلو من جانب جاد، إذ ستظل أشبو بإجابات على 
أسئلة غتَ مباشرة، مثل: ما الذي يتوصل إليو الدارس الدنتج بالفعل؟ ىل 

من الدثتَ للتأمل أف تعلم الدناىج صفة لؽكن أف  ىو تعلم الدناىج؟. أو ليس
؟. لغب أف نشتَ ونؤكد إلذ أف     ً طلبقا  يتقنها شخص لا ينتج أي جديد إ
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الخياؿ ىو الدهمة الأولذ للدارس، لأف ىذا الخياؿ يتحوؿ إلذ وظيفة 
بتحديد ما ىو موضع شك وتساؤؿ، ويهبنا الطاقة                      ً تأويلية، ولؽنحنا شعورا  

على صياغة أسئلة جادة ومفيدة، ولا يصل إلذ ىذا الخياؿ التأويلي إلا 
 شخص أتقن كل مناىج عملو.

 من أتباع أفلبطوف، حوارييو، ومن خلبؿ ىذه الرابطة، فأن مولع وأن
بالأجزاء التي لغادؿ فيها أفلبطوف السفسطائيتُ، حتُ حاصرىم، بكم من 

                ً ، وتٖولوا ىم أيضا                                                ً الأسئلة، أوقع في قلوبهم اليأس، وضاقوا بأسئلتو ذرعا  
إلذ طارحي أسئلة، ولكن الدهم ىو: ما الذي حدث؟. فقد ىؤلاء 

سطائيوف الدقدرة على التفكتَ في كل شيء، ووىنت لديهم العزلؽة السف
على الدخوؿ في جدؿ، واقتنعوا باستحالة وجود ما يستحق الخوض فيو، 

 سواء بالسؤاؿ أو بالإجابة.
ىو مشكوؾ  ىذا الدشهد قادني إلذ الإقرار بأف استعدادن لاكتشاؼ ما

التأويلية: وبناء عليو، إذا فيو، وغتَ يقيتٍ، لؽثل الوجو الحقيقي للمقدرة 
أعدن طرح ما سبق، في ضوء ىذا الإقرار، وكنا بصدد تأويل شيء ما، 

على أنو تراث فتٍ لجنس معتُ، أو تراث ترلؼي، أو  لغب أف لا تنظر إليو
حتى مبدأ العلم الحديث، بل ننظر إليو على أنو "تٕربتنا كلها". وفي حاؿ 

الدأموؿ في الربط بتُ التجربة  -في ظتٍ -رؤيتنا ىذه نصل إلذ النجاح
العلمية وتٕربتنا لضن، تلك التجربة الإنسانية العامة، وبذلك لضقق ما وصفو 

، لأف ىذا ىو قمة الوعي الدتناغم مع اللسانية للعلميوىانس لولعاف بالبنية 
التاريخ، وبهذا نقف على مفتتح الطريق لإمكانية حيازة الدعرفة كلها. ودعنا 

لا  -حتى الفيزياء -، عن حقيقة أف دارس العلوـ     ً مؤقتا  نغض الطرؼ، 
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التقاليد والمجتمع، ومن ظروؼ بيئتو، لأنو يكتسب  من     ً كليا               ً يكوف متحررا  
إحالات من ىذا التأثتَ، ىو الذي يولد لديو عنصر الانطلبؽ، والإلذاـ، 
الذي يكسبو الخبرة العلمية، )مثلما حدث لنيوتن، والتفاحة الواقعة على 

وكما لػدث في الدلبحظات الثانوية الأخرى(، وىذه الإحالات تكوف  رأسو،
 من قوانتُ الاستدلاؿ الصارمة، والدنهجية العلمية.           ً أكثر إلذاما  

ويتحقق الوعي التارلؼي بصورة واضحة فيما ىو لغوي، ويرشدن متعلم 
حساس للغة إلذ ضرورة أخذ التطور اللغوي من خلبؿ قانوف، لأنو ليس 

تغتَ ىكذا، لشا يعتٍ أف وسائل التعبتَ اللغوي، كالألفاظ، أو لررد شيء ي
، لغرض التلفظ بأشياء معينة، ليست                                ً التعابتَ، والتي كانت موجودة، بدءا  

بٌ تغتَىا لشا يصيبها من سوء استخداـ، لشا يدفع إلذ التحوؿ إلذ ثابتة، ويأ
عديل اللغة وسائل تعبتَ أكثر مقدرة في التعبتَ عن العالد، وىذا ملحوظ في ت

 من قبل الأطفاؿ الذين يتعلموف النطق.

"، Posterior analysticولتوضيح ذلك نشتَ إلذ "تٖليل الدساؽ: 
من      ً لزددا                                                     ً وىذه نقطة تتجلى فيها عبقرية أرسطو، ويصف فيها جانبا  

ل الكلي  ّ ك  أي تش، Epagogeػ تشكيل اللغة، وتدور حوؿ ما أسماه بال
لتشكيل الكلي الشامل؟ يقاؿ في الشامل: فكيف نتوصل إلذ ذلك ا

الفلسفة: كيف نصل إلذ مفهوـ عاـ، لأف الكلمات ذاتها في السياؽ تكوف 
عامة، كما يتضح ذلك، فكيف حدث أنها "كلمات"، تٔعتٌ: كيف حدث 
وصار لذا معتٌ عاـ؟. إف الوجود الدتعتُ، والذي لؽكن إدراكو، يظهر وكأنو 

صاخب من المحفزات والدثتَات،  أوؿ إدراؾ واضح لذا، كأنها شبح في جو
ة: تبدأ في نهاية يوـ ما تٔعرفة شيء ما، ونتوصل إلذ معرفة أنو لد يكن أوفج
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 "، فنحن نقصدknowقبل ذاؾ، وحتى عندما نقوؿ "نعرؼ:       ً معدوما  
لتقط أي شيء، من ن "pickلتقط: ن، تٔعتٌ أننا ""recognizeنتعرؼ: "

طو بتلك الطريقة، يتم الاحتفاظ لسطط صور يتدفق في الداضي، وما بً التقا
بو، وبوضوح، ولكن: كيف؟. ىل يتم ذلك عندما يتعرؼ الطفل إلذ أمو 

لأوؿ مرة؟ لا، إذف: متي؟ وكيف يتم ذلك؟ ىل لؽكن الذىاب  عندما يراىا
إلذ الاعتقاد بوجود حدث أحادي ومنفرد أحدثت الدعرفة من خلبلو انقلببا 

رفة، إلذ نور الدعرفة؟. أظن أننا لا في الطفل، فنقلتو من ظلمة عدـ الدع
نستطيع الذىاب إلذ ىذا الزعم. وأرسطو تٖدث عن ىذه النقطة تْنكة، 
فتَى أف الدوضوع لا يبتُ، ولا لؽكن البت فيو، كما في حاؿ فرار جيش من 

، وفجأة يتوقف شخص في مؤخرتو، ويتشوؼ: ىل        ً ، مرعوبا               ً الدعركة مهزوما  
؟ ىنا: ىل بإمكاننا أف نقوؿ بناء على مازاؿ في مرمي خطر العدو أـ لا

توقف ىذا الجندي، إف الجيش بكاملو توقف؟. ولكن إذا توقف جندي 
سابقو، وظل الجيش في حاؿ فراره، ولد يتوقف بسبب من  أخر، إضافة إلذ

ً           ؿ: متى توقف الجيش فعلب ؟. وفجأة، ءتوقف ىذين الشخصتُ، فنتسا                   
م حوؿ قائده ثانية، ويدؾ ئتويلوتٖدث مفاجأة، فيهدر الجيش من جديد، 

بو مفارقة، أو تورية، في   -ىنا –الأرض دكا، ويتحوؿ. إف وصف أرسطو 
، أي الدبدأ الأساس Principur، لأنها في اليوننية تعتٍ archeكلمة قائد 

مبدأ، وكيف، وما  أوىذا لػرض على التساؤؿ الجوىري: متى يصبح الدبد
جابة ىذه الأسئلة، ىي في حقيقة سر تٖولو؟ وما القوة الدافعة لو؟. وإ

 .Epagoge أمرىا، طرح لفكرة حدوث الشامل
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لولعاف ،فإف ففي إطار ما قدمو يوىانس وإف لد تٗتٍ القدرة العقلية، 
، فكما يذكر لولعاف فإف الديوؿ                                      ً فكرة الغائية تتحكم في مسار اللغة، دوما  

خلبؿ التوصل اللغوية ىي النقاط الفاعلة، عن حق، في التاريخ، وذلك من 
إلذ الأشكاؿ اللغوية المحددة، وىذه الأشكاؿ ىي التي تقود إلذ اتٗاذ 

إلذ موقف، وما  "على الأقل ىي التي تقود إلذ "التوصل "موقف"، أو
ىو التجربة الإنسانية للعالد، كاملة.  -في اعتقادي -يتجلى في ىذا الدوقف

تٔرور  -نا، نساىمفتعلم النطق يشتَ إلذ طور إنتاج اللغة كلو، ولضن كل
في أف لصعل عبقرية الطفل ذي السنوات الثلبث تصبح أشبو  -الزمن

بالدوىبة الرديئة والذزيلة، ولكن التأويل اللغوي للعالد ىو الذي يظل معنا 
إلذ النهاية، وقد تٛلناه من خلبؿ مراحلنا الحياتية الأولذ، ويظهر شبيو بهذا 

ـ، ومع بدايات الحياة وطريقة التحكم التأويل اللغوي للعالد عند تعلم الكلب
في العالد من خلبؿ اللغة ويظهر ىذا الشبيو في لرالات لغوية، مثل التًتٚة، 
                                ً               ً               أو الأدب، أو في الحياة العملية عموما ، ومن مارس شيئا  من ىذه المجالات 

واللجوج حينما نفتقد الكلمة الدناسبة للتعبتَ عن  لغد الإحساس الدضتٍ
يد. وفي حاؿ وصولنا إلذ تعبتَ ملبئم )قد يكوف كلمة أو الدعتٌ الذي نر 

ىذا التعبتَ،  "أكثر( ونتأكد من وصولنا إلذ ىذا التعبتَ الدلبئم، "يعجز
وبذلك يظل باستمرار شيء "عاجز"، ضائع، نقص. ويظهر ىذا على 
أشده في صخب اللغة الأجنبية، وفيها نفقد اتٕاىنا بسبب تباينها 

كلبـ لررد شاىد يشتَ إلذ التجربة الإنسانية للعالد، اللبمتناىي. وىذا ال
ولؽكن الحديث عنها بأنها "تٕربة تأويلية"، حيث تتكرر بصفة دورية لزاولة 

 يتم تأويلو، وتنظيمو في                                 َ لكل ما لػيط بنا، فباستمرار تٙة عالد   "التأويل"
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علبقاتو الجوىرية، وتتم إعادة ىذا العالد كأنو شيء جديد، وإذا ما بً 
نظيمو وترتيبو، يصبح، ثانية، في حاجة إلذ إعادة تأويل، وىكذا دواليك. ت

ويتعرض ىذا التأويل باستمرار إلذ سوء فهم، وتغريب، ومن ىنا يضع 
كهدؼ أولر للتأويل، وذلك من خلبؿ  "تٕنب سوء الفهم" الدنظروف

الإلحاح على البحث عن الفهم الدألوؼ، والفهم الدشتًؾ، حتى يتم التمكن 
يفسد التأويل، لأننا  -في الواقع -مواجهة الغريب، وإف كاف ذلكمن 

بذلك نعيد إنتاج نفس مقولاتنا، إذ لا نسمح للجديد والغريب بأف لػرؾ 
وتوسيع نطاؽ الرؤية، لشا يتًتب عليو توسيع تٕربتنا عن العالد  فينا التساؤؿ

 والعمل على إثرائها.

هم الادعاء العريض والذدؼ من ىذا الخوض ىو بياف أمثل طريق لف
الدتعلق بالتأويل، من منطلق أنو فهم نبع من اللغة. ولكن المحظور أف لغرن 
ىذا الكلبـ إلذ تبتٍ مواقف نسبية، والنظر إلذ ىذه الظاىرة اللغوية على 
أساس أنها نسبية، وذلك بالاستناد إلذ حقيقة اللغة، حيث إنها لستلفة عن 

تلتزـ شفراتها بإحالة إلذ معاف ثابتة، ولا لغة الشفرات التلغرافية، والتي 
لأنها شفرات لزدودة في  لؽكن أخذ ىذه الشفرات على أنها "كلبـ"

على رؤية لا متناىية،  تأويلها، وعلى العكس من ذلك اللغة، التي تنطوي
، فذلك يؤكد أنها ليست نسبية، وأننا                               ً وإذا كنا مستغرقتُ في اللغة، ت٘اما  

غوط تقع علينا لحظة التأويل اللغوي للعالد، يشتَ إلذ ضولا لذا،            ً لسنا عبيدا  
وىذه الضغوط لؽكن ملبحظتها عندما نشرع في تعلم لغة أجنبية، وفي حاؿ 
انتقالنا إلذ بلد نتقن فيو لغتو الأجنبية، بالنسبة إلينا، إلذ حد ما. إذ لا 

نت نتوقف عن استشارة عالدنا الباطتٍ تٔفرداتو ولغتنا المحلية، وكلما تٖس
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لعدـ معرفتنا اللغة                                                     ً معرفتنا باللغة، تقل ىذه الاستشارة للغتنا المحلية، ونظرا  
الأجنبية معرفة أبنائها، نظل باستمرار لصرب ىذا الشعور باستشارة عالدنا 
الباطتٍ بلغتو المحلية، وإف حدث ىذا، فهل ىذه الاستشارة لؽكن اعتبارىا  

لك من اعتبار أف التلعثم كلبما؟. أو على الأقل: كلبما متلعثما؟. وذ
أماـ عالد                                                  ً معوؽ لػوؿ دوف تٖقيق رغبة التحدث، ويكوف بذلك مفتوحا  

التعبتَ الدمكن واللبمتناىي. فإف صح ىذا، كاف بالإمكاف ادعاء أف أي 
لغة نعيشها لامتناىية، وفي ىذه الحاؿ، يكوف من الخطأ الدؤكد الذىاب إلذ 

لغات، إذ يكوف العكس ىو استنتاج اختلبؼ العقوؿ بسبب اختلبؼ ال
الأصوب، لأنو من خلبؿ تٖقق وجودن بصور واضحة، حتى مع تنوع 

واللبمتناىي بسبب تعدد اللغة ولا تناىيها، ىذا  الحوار، فإف الحوار الدتعدد
 ، إلذ حقيقة واحدة، وىي "لضن".                         ً التنوع في الحوار، يكوف مشتَا  

، يع كس عالدنا وفي ضوء ما سبق، فإف الدستوى اللغوي، اليوـ
الصناعي الدعتمد على العلم، ففي ىذا العصر، تٙة رغبة في ضبط أشكاؿ 

، وعلى      ً ضروريا         ً عقلبنيا                                             ً الحياة كلها، علميا، وأصبحت ىذه الرغبة مطلبا  
سبيل الدثاؿ يتجو العالد في حل مشاكل الغذاء إلذ رفع الصيحة بالتحكم في 

صوب تٖقيق ىدؼ عنيد  الذدر الذي لؽارسو البشر، ويتجو العالد الصناعي
وىو جعل حياة الفرد تسبح في كماؿ تكنولوجي، ويظهر ذلك في وسائل 

بتُ كلمات أو رموز أو  الاتصاؿ، إذ تنفتح لرالات مهولة للتواصل، ما
إعلبنت أو مصطلحات تقنية، من لغة العالد الصناعي الدعتمدة على 

ملحوظة، وىذه كل ذلك في اللغة، وبصورة  ، وقد انعكسsignsالعلبمات 
الصورة لؽكن ملبحظتها ورصدىا في ىذا الفقر الدتسارع الذي يصيب 
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مفردات اللغة، وذلك بتحويلها إلذ ما يشبو نظاـ العلبمات التقنية، 
وبصورة لا لؽكن التحكم فيها، ولكن ىذه العلبماتية لن تٖل لزل اللغة، 

كن استبدالو بغتَه لؽ ولا يتوقع لذا أف تفعل، لأف اللغة نظاـ لفهم العالد لا
، ولكن الدشكلة أف بنية العالد الصناعي تهدد عملية التأويل، لأف      ً مطلقا  

اللغة تٔا فيها من حوار داخلي لا ينتهي، يتم تبادلو بتُ طرفتُ في حوار، 
تشكل البعد الأساسي للتأويل، أما بنية العالد الجديد، فإنها تٕعل التأويل 

ن يبدوف وكأنهم مكلفوف بقوؿ الدزيد عن ، في رجاؿ اللبىوت الذي      ً منحصرا  
 الرسالة الدكتوبة.
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 مراجعة في الاستشراق

 (ٔٔ)إدوار سعيد

ىذه الدشكلبت التي أرغب في إثارتها امتداد لدا سبق تناولو في كتابي 
"الاستشراؽ". وأىم ىذه القضايا: ت٘ثيل الثقافات والمجتمعات، والتواريخ 

ودور الدثقف، وما يتفرع من بعض الدسائل الأخرى، وعلبقة القوة بالدعرفة، 
عن العلبقات التبادلية بتُ النصوص، عامة، وبتُ النص والسياؽ، وبتُ 

 .النص والتاريخ
ويتوجب على أف أقرر شيئتُ: أولذما، أف كلمة استشراؽ لا تعتٍ 
إشارة إلذ كتابي السابق، بل مستخدمة ىنا للئشارة إلذ مشكلبت لصمت 

من زخم فكري  "الاستشراؽ" وك          ّ أىتم تٔا حر   عن كتابي ىذا، وسوؼ
صدر لر بعد ىذا الكتاب. والأمر الثاني إلحاحي على  وسياسي، تبعتو فيما

أف ىذه الدراسة ليست من باب الرد على الذين نقضوا كتاب 
                ً                                             "الاستشراؽ"، خصوصا  أنو ثارت حولو ىوجة من التعليقات، يغلب عليها 

من الوقاحة والبذاءة،  -وىو القليل -بعضهاالإلغابية والفائدة، وإف لد لؼل 
أماـ ىذه التعليقات، بل                                        ً وروح العداوة. وأشتَ إلذ أنتٍ لد أتوقف طويلب  

                                                 
(11) London Review of book 1998. 
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قمت تّمع النقاط الدفيدة التي ذكرىا نقادي، على أمل مواصلة النقاش 
ما ما ألعلتو فكاف عن عمد، مثل القوؿ بأني تٕاىلت الدور الذي أحولذا، 

أسباب  -نقادي ولا عند -عندي               ُ لداني، حيث لد تبد  لعبو الاستشراؽ الأ
        ً متهافتا   ىجوىرية تٕعلتٍ أتٖدث عنو، وما قالوه في ىذا الصدد بد

إلعالو أفضل من الرد عليو. كذلك أشتَ إلذ اتهاـ لر ف، وبالتالر       ً وسطحيا  
أو لا متماسك، وىذا اتهاـ تفو، إذ لا أحد يقدـ  بأنتٍ "لا ترلؼي وىش"

للئنساف "الدتماسك"، حتي أعلم ىل لو مزية أحرص أن            ً لر معتٍ جادا  
 عليها، أـ لا، أما "لا ترلؼيتي"، فهي من باب التهم التي لا دليل عليها.

كما ىو معلوـ   -أف الاستشراؽ، باعتماده على الفكر والخبرة، يضم
: علبقة ترلؼية ثقافية، ومتحولة، ترجع                      ً عدة ملبمح متداخلة، أولا   –

                       ً                سنة، بتُ أوربا وآسيا. ثانيا : الاستشراؽ تٗصص  ٓٓٓٗقرابة  تّذورىا إلذ
معرفي ظهر في أوربا منذ بدايات القرف التاسع عشر، ويهيئ الدارس لأف 

بدراسة الثقافات الشرقية، وكذلك التًاثات الشرقية،             ً يصبح متخصصا  
                   ً                                            بصورىا الدتعددة. ثالثا : لرموعة صور ذىنية، معبأة تٓلفية أيديولوجية، 

ها ىذا الدارس عن بقعة من الأرض اسمها "الشرؽ"، وما لغمع ىذه لػمل
        ً                                              الدلبمح معا ، ىو أساس الفصل بتُ "شرؽ وغرب"، وىذا الفصل بتُ 

لظواىر طبيعية، ولكنو من ابتداع العقل                        ً الشرؽ والغرب ليس راجعا  
البشري، وسبق لر وصف ىذا الفصل بأنو "جغرافيا تٗييلية"، وأقصد بهذا 

على  يتأبى              ً      ً وغرب، ليس أمرا  أبديا   /الفصل بتُ شرؽالاصطلبح أف 
التغيتَ، ولا يستند إلذ اختلبؼ حقيقي، ولكنو ظاىرة إنسانية، تندرج 

ظاىرتف  لشا يعتٍ أف "شرؽ وغرب" ضمن ما دعاه فوكو "عالد الأمم"
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فكريتاف من إبداع البشر، لشا يستلزـ النظر إليهما على أنهما جزءاف من 
جتماعي وليس العالد الديتٍ أو العالد الطبيعي. ونظرا لكوف أجزاء العالد الا

       ً                                        يضم معا  الإنساف الدارس، أو ما يطلق عليو "الذات" "العالد الاجتماعي"
 والددروس وىو "الدوضوع"، فيجب إدراج كل من الذات والدوضوع ضمن

نطاؽ دراسة الاستشراؽ. ولشا لا لػتاج إلذ تأكيد أف وجود الاستشراؽ، 
= الذات[. )ب( ]( الشخص الدارس، الدستشرؽ ألى عنصرين )يعتمد ع

 .[الدشرؽ ]= الدوضوع

وفي الواقع تبدو ىذه بدىية، بالنسبة لكل النظريات التأويلية، ومع 
ذلك تٙة تٕنب واضح للخوض في مشكلبت الاستشراؽ في المجالات 

أنها الدراسية، الدتعلقة بالسياسة أو الأخلبؽ، وحتى الدراسات التي يبدو 
لغب أف تتناولو، كما ىو الحاؿ في الدراسات الإبستمولوجية، وىذا وضع 
يشتًؾ فيو كل الدثقفتُ، من مستشرقتُ وغتَىم، وحتى الذين تناولوا كتابي 
بالتعليق لا يتعرضوف لدرس مشكلبت الاستشراؽ، ولعل ذلك عائد إلذ 

، ولعل الخلفية السياسية الضاربة تّذورىا في عمق التاريخ والدمتدة  إلذ اليوـ
ىذا ما يدفع إلذ تْث سياسات الاستشراؽ، وما تبديو من مقاومة، تتمثل 

 في إنكار أصولذا.
والمحور الأوؿ )من المحاور الثلبثة السابق الإشارة إليها(، يتعلق 
تٔجموعة خاصة من مشاكل الاستشراؽ، فلب يتعدى بضعة قضايا مثل: 

ة الشرؽ، والكتابة عنو، لدراسالشخص الدؤىل الحديث عن مواصفات 
والنواحي التي يتناولذا، وإلذ أي تٚهور يتوجو، وما أىداؼ دراساتو، في 
حتُ أف المحور الثاني يتعلق بدائرة أوسع وأعرض، إذ يتعلق بالدنهج، ويتناوؿ 
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أسئلة عميقة وجذرية، مثل الكيفية التي من خلبلذا يتم توظيف الدعرفة 
ئة أو الطائفة، وكذلك تْث آليات إنتاج لخدمة المجموع العاـ، وليس الف

ثقافة غتَ تسلطية، أو لا استبدادية، برغم أف سياؽ إنتاجها لزاط بسياج 
القوة، ومواقفها، واستًاتيجياتها. وما أىدؼ إليو في إعادة مناقشة ىذه 
 النقاط، ىو أف أشتَ إلذ تشابو في إعادة مناقشة ىذه النقاط، وبتُ كيفية

ن جهة، والحديث حوؿ تٕارب الحركة النسائية، طرح ىذه الأفكار م
                                                 ً         والدراسات الدنجزة عن الزنوج، والدراسات الإثنية عموما ، وكذلك 
الدراسات الاشتًاكية والدعادية للحركة الاستعمارية، وذلك التشابو يتأسس 

، أو      ً وفكريا                                                       ً على فكرة أف الجماعات الدهمشة، والتي لد يتم ت٘ثيلها سياسيا  
د إساءة فهم دورىا، لشا يدفع إلذ إقصائها والجور على على الأقل تعم

حق ىذه  من –وظائفها الدلالية والتمثيلية، وتغييب الوجود التارلؼي لذا 
الجماعات أف تعبر عن نفسها، وأف تعيد طرح وت٘ثيل نفسها سياسيا وفكريا 
وبإلغاز: فإف لزاولات مساءلة الحركة الاستشراقية من خلبؿ رؤية ليبرالية، 

 لغب أف ترمي إلذ خلق موضوعات لنوع جديد من الدعرفة.
وبالرجوع إلذ الدشكلبت المحددة، والتي ذكرتها آنفا، فإف إعادة فهم 
أشياء قدلؽة، سبق التعامل معها، لا يهدؼ فقط،. ولا ينبغي أف يقتصر 

بالتقصتَ جراء تهاونهم على شيء   على، خلق حالة من الندـ على شعور
، ولكنهم تركوه، بل لغب أف تتيح الدراجعة فرصة أعمق كاف تٔكنتهم فعلو

لإدراؾ ما بً إلصازه. وفيما يتعلق بكتابي، فإن مدين لكل من كتب عن 
من الحوار الدائر، والتأويلبت الخلبفية، والصراعات                     ً الكتاب واعتبروه جزءا  

الإسلبمي، بالصورة التي يتجادؿ بها العالد  -الواقعية في العالد العربي
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، فإف إدراكي                                            ً الإسلبمي، مع أمريكا وأوربا وفيما يتعلق بي تٖديدا   -عربيال
لأنتٍ شرقي راجع إلذ زمن الشباب الذي قضيتو في فلسطتُ ومصر، 

تولدت لدي تٔقاومة ىذا الشعور السلبي                         ً الدستعمرتتُ، برغم أف ميولا  
القوة الدرافق لذذا الاستعمار، فيما بعد الحرب العالدية الثانية وبعد ظهور 

، وحركة النهضة الوطنية ٜٚٙٔالغربية والحركة الناصرية، وحرب 
الفلسطينية، وحرب لبناف الأىلية، وثورة إيراف تٔا أدت إليو من نتائج 
رىيبة، فهذه عوامل أدت إلذ ظهور حلقات من الصعود والذبوط حالت 

ب الثورية الشديدة الدتًتبة على ىذه العوامل، إذ يصع دوف فهم التأثتَات
أف                                                           ً فهم منطقة من العالد تعيش حالة تغيتَ وفوراف دائمتُ، وليس لشكنا  

نتوقف عند نقطة منها ونهمل باقيها بسبب ىذا التقلب، وىذا ىو نفس 
سياسية واقتصادية وثقافية لذ استكشاؼ الشرؽ من زوايا السبب الدلح إ

ذا من                                  ً                    ً    ودينية، وىذا يتعلق بالشرؽ كلو عموما ، والعالد العربي خصوصا ، ى
جهة، ومن جهة ثانية، فإف وضع الدنطقة بهذه الصورة يبدو كما لو كاف 

 تٖديا يثتَ حفيظة الدارس.
س ما يشبو ىذه الحالة، في تأويلبت النصوص الأدبية،  ّ م  ولؽكن تل

ً                                                  ومثلب ، يعيد كل عصر تأويل شكسبتَ، وذلك ليس راجعا إلذ تغيتَ     
ع ثابت ووجيو مثل شكسبتَ ولا تبدلو، بل يرجع إلذ عدـ وجود موضو 

                 ً                                            موضوع شكسبتَ، بعيدا  عن القائمتُ على أمر نشره، أو الدمثلتُ الدؤدين 
لأدوار شخوصو، أو الدتًتٚتُ لو إلذ لغات عدة، وملبيتُ القراء لشن قرأ أو 
شاىد مسرحياتو معروضة منذ نهاية القرف السادس عشر، وبرغم وجود كم 

من الدبالغة القوؿ بوجود ىائل من طبعات شكسبتَ الدعتًؼ بها، فإنو 
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                                  ً                        مستقل لشكسبتَ، وذلك راجع لكونو خاضعا  لإعادة خلق من جديد مع  
، أو كتابة. فلقد تبنت مؤسسات                                    ً كل لزاولة للبقتًاب منو، قراءة، أو ت٘ثيلب  

سياسية عدة إعلبء قيمة شكسبتَ، وإجلبلو كشاعر فحل، وكاتب لدا يزيد 
 -في الغرب، ولظوذج شكسبتَعن ثلبثتُ مسرحية، وبً اعتماده وتدريسو 

قصدت من ورائو إلذ تأكيد بدىية، وىي أنو حتى الدوضوع غتَ الدؤثر  -ىنا
، مثل النص الأدبي، ىذا الدوضوع يستمد ىويتو من اللحظة              ً في الحياة نسبيا  

التارلؼية لوجوده، وبالتجاوب مع توجهات قرائو، وما لديهم من اىتمامات 
لدوضوع حيوي مثل: الشرؽ، يعطها ىؤلاء  ذلك فهذه الديزة لدورؤى، ومع 

أو العرب، أو الإسلبـ، فهذه موضوعات أراد لذا الفكر الأكادلؽي الدتفشي 
،                                                      ً الاستشراؽ، أف تظل، سواء كل موضوع على حدة، أو لرتمعة معا   في

ىكذا، وفي وضع بً تٕميده من قبل نظارة أوربيتُ بناء على نظرة سابقة، لزنطة 
 لذ الأبد، مهما مر الزمن، وتغتَت اللحظة التارلؼية.ظلت ىي السائدة، وإ

                                                            ً ولقد فهم الكثتَوف من كتابي أني أدافع عن العرب أو الإسلبـ، فبعيدا  
عن ىذا الادعاء، فقد انطلقت من أف ىذه الرؤية المجمدة استمدت 
وجودىا من وصفها "تٚاعة تأويل"، وأنها كانت تلبية لدصالح، وادعاءات، 

، يغلب عليها أنها متناقضة ومتداخلة، لكن لغمع بينها ومشاريع، وأىواء
أنها كلها في حالة حرب مفتوحة مع الشرؽ، ومن ىنا فإف اللواصق 

الشرؽ"، ىذه "على  أو "الدسلم"، وكأنها تنويعات الدستخدمة مثل "العربي"
اللواصق بً شحنها بقيم عدائية، مستمدة من التاريخ أو الدين والسياسة، 

تحيل تفريغها من ىذه الدعاني التي تدؿ عليها ىذه النعوت. لدرجة أف يس
 .]= العربي والدسلم[
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وىذه الدلبحظات يتم إنكارىا بدأب، ويتزامن ىذا الإنكار مع حجم 
تكرارىا، وحتى أولئك الذين لػاولوف نزع ىذه التأويلبت، الدناطة بأي 

تأويل تصنيف، مهما كاف بسيطا، لا يعدـ من يعارضو، ومن يدخل في ال
سيجد من يوتٓو بزعم أف أىداؼ العلم تتسامى وتتًفع على الديوؿ التأويلية 
                                                     ً        والأىواء، ويكمل أنو بإمكاننا الوقوؼ على رأي موضوعي بعيدا  عن أي 
تأويل، وىذا الكلبـ بً استخدامو ضد الدشرقيتُ حتُ نظروا بعتُ الريبة إلذ 

وربية في الشرؽ، عمل الدستشرقتُ حتُ وجدوىم يوالوف الدستوطنات الأ
وبً وصم كلبمهم بأنو لررد ىوى سياسي، أو تأويل سياسي لدور 

 .ؿ. الاستشراؽ. وأنبو إلذ أف ما ذكرتو عن الاستشراؽ قد تناولو قبلي أ
ػ. ى.تيباوي، وعبد الله العروي، وأنور عبد الدلك، وطلبؿ أسد، وس

، وروميلب ؾ. ـ. بانيكار الأتسي، وفرانس فينوف، وإلؽي سيزار، وسردار
بار، وتٕمع بينهم معانتهم من الإمبريالية والكولونيالية بنهبها وتٗريبها، ثا

وىؤلاء تٖدوا وواجهوا قوة العلم الأوربي تٔؤسساتو، فاكتشفوا أنفسهم، 
 وعلموا أنهم أكبر لشا أخبرىم ىذا العلم عن أنفسهم من قبل.

الاستشراؽ  إف مواجهة الاستشراؽ، والدرحلة الاستعمارية حيث يبدو
لحالة الصمت الدرضى الذي                            ً فيها، ىذه الدواجهة تبدو تٖديا      ً       ً شيئا  مؤثرا  

 ىنو بالصورة التي بدإ. إذ                                   ً فرضو الغرب على الشرؽ، بوصفو موضوعا  
عليها الاستشراؽ وكأنو وسيلة للجمع والاحتواء، حتى يتم تٚع الشرؽ 

،      ً علميا     ً فا  واحتواؤه، وتأسيس صورة لو تدخل إلذ أوربا، كاف كذلك موق
، ومن ىنا لد يكن                                             ً للوقوؼ في وجو أوربا، التي استحوذت عليو استعماريا  

في حوار مع أوربا، بقدر ما كاف امتدادىا الأبكم، وبالتالر      ً طرفا             ً الشرؽ أبدا  
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أصبح تريخ الشرؽ، منذ اكتشاؼ الأوربيتُ الشرؽ، وكاف ذلك في نهاية 
الة، ىاتف الصفتاف جذبتا نظر على القدـ والأص                       ً القرف الثامن عشر، مثالا  

 ، فسرعاف ما                                                     ً الأوربيتُ للتعرؼ، ولكن الثورة الصناعية جعلت الفرؽ شاسعا  
                       ً                                        ترؾ الأوربيوف الشرؽ بعيدا ، ويظهر ىذا الفهم عند الفلبسفة والدفكرين 
الأوربيتُ الكبار، أمثاؿ: ىيجل، وماركس، وبوركهارت، ونيتشو، وشبنجلر، 

                    ً           أنو الدنطقة القدلؽة جدا ، والتي لغب  حيث يتحدثوف عن الشرؽ، على
تٗطيها، وتركها في الخلف، وراء الظهر، أما الدؤرخوف الأوربيوف، في لراؿ 
الأدب، فبالغوا في الحديث عن الغرب الحائز لكل أشكاؿ البلبغة، ولؽكن 

بيل الدثاؿ فإف تراث كيتس وىولدرلتُ وعلى سملبحظة ذلك بسهولة، 
 ىحيث التأكيد على انتهاء كل ما لد(، يعكساف ىذا الذوى )الغربي

الشرؽ من مظاىر عظمة، أو أي ألعية ترلؼانية، وأف ىذه العظمة والألعية 
 إلا أوربا.              ً لا تٕد لذا وريثا  

إذف بً تٕميد صورة الشرؽ، ليظهر في الحالة البدائية والصورة الدخالفة 
، وبكل قسوة ، والظلبـ القابً الذي انبجست منو أنوار أوربا          ً لأوربا مطلقا  

عليو بً تدشتُ علم الأنثروبولوجي، وعلم                            ً بً تثبيت ىذا النموذج، وبناء  
، وفيما يتًاءى لر، فإف الأنثروبولوجيا، كعلم، ليست [الإثنوجرافيا]الإثنية 

، ولد تهتم بأف تكوف نزيهة، برغم ادعاءاتها، ومن ىذا الدنطلق      ً لزايدا       ً علما  
والأخر: كيف تشكل الأنثروبولوجيا  الزمن) أقدر كتاب "يوىانس فابياف"

جتَتز  ، وإف قارنه تٔا ذكره كليفورد       ً ، وىاما       ً فريدا                       ً موضوعها( وأعتبره كتابا  
وما تقدمو من ضوابط عقلية،  -   ً مثلب   -ف الدوائر التأويليةأفيما يتعلق بش

تٔا فيو الكفاية، فيما يتعلق                                      ً وسليمة، فإف ما قدمو فابياف يبدو جيدا  
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قع فيها الأنثروبولوجيوف في فهم الزمن، والقوة، والتطور بالإشارة التي ي
وكيف يغفل الأنثروبولوجي عن لحظ ىذه العناصر في تكوين موضوعو. 

إلذ إغفاؿ التاريخ بتحدياتو  -كعلم  -وعلى أي حاؿ فقد عمد الاستشراؽ
ىاتف الصفتاف  الأيديولوجية والسياسية، وىو تريخ مقاومة، وقمع، وتظهر

البعض، الآف، من تٛلبت على الاستشراؽ، من خلبؿ التأكيد فيما يشنو 
 على أنو علم استعماري.

لغب التنويو إلذ اختلبؼ الدوافع، بصورة لافتة للنظر وعميقة، في 
حالات نقد الاستشراؽ كأيديولوجيا ولشارسة، إذ يذىب أصحاب الديوؿ 

ية ما، المحلية، إلذ ذمو بغرض فتح مدخل للئشارة إلذ ميزات ثقافة لزل
وأصحاب الديوؿ القومية يتعرضوف لو بالذـ كمدخل للهجوـ على مذىب 
سياسي ما، أما الدؤمنوف فتَوف أف الاستشراؽ عمل على تشويو الإسلبـ، 
وليس لر أف أفصل بتُ ىذه الأحكاـ ولكتٍ أود أف أبتُ أنو ليس من 

لى موجهات موقفي الدفاع عن العالد الإسلبمي أو العربي، وأؤكد بشدة ع
بً توجيهو من نقض  هما مع كل مافأضيالإشارة إلذ أمرين مهمتُ، 

ً         للبستشراؽ، ولعا: أولا : التحرز الدنهجي بالنص على أف الاستشراؽ ليس                   
 . علما وضعيا، بل ىو فرع نقدي، وبالتالر لغب أف لؼضع لامتحاف صارـ

عدـ الدوافقة على أف يتم الدضي في طريق عزؿ الشرؽ، بل لغب  :    ً ثانيا  
تٖدي ىذا الدوقف، ورتٔا يسعتٍ القوؿ بأف الجزئية الثانية، ىذه أفهمتتٍ 

 .    ً حاسما       ً رفضا   بضرورة رفض مسميات مثل "شرؽ وغرب"
الددافعتُ عن خطاب الاستشراؽ بنقد من نقدوه، معتمدين على       ورد  

القوؿ بأف خطاب الاستشراؽ يقوـ على قوة العلم الوضعي، وكذلك 
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جاد مع نقاد الاستشراؽ. وىذاف لعا الدوقفاف بالدعوة إلذ حوار فكري 
. والسبب                                                      ً الدتخذاف من نقاد الاستشراؽ. والدوقف الثاني ىو الأكثر تداولا  

دوف سوالعا، أو عدـ الاتفاؽ على  -فقط -وراء تبتٍ ىذين الدوقفتُ
موقف واحد راجع إلذ عدة عوامل بعضها مستمد من السلطة، أو السن، 

نة والدؤسسة الاستشراقية، أو الخلفية الأيديولوجية أو برغبة الدفاع عن الده
والدينية الدتعمقة. وىذه العوامل تؤوؿ في النهاية إلذ موقف سياسي، ولكن 
الجميع غتَ قادر على المجاىرة بهذا الدوقف السياسي وبالنسبة لحالتي،  
كنموذج، فإنتٍ أشتَ إلذ موافقة بعض النقاد على منطق لزاوربٌ 

استمروا في مدح ما أطلق عليو ماكسيم رودنسوف: العلم  للبستشراؽ، فقد
عدواني ثابت في الحوارات مع  الاستشراقي، وىذا موقف ينطوي على ميل

العرب والدسلمتُ ،حتُ ينتقضوف الاستشراؽ "الغربي"، وىذا الدوقف 
يتضح بصورة واضحة لجميع نقاد الاستشراؽ المحدثتُ، وبالتالر تٕنبوا 

استخداـ التوصيف "شرؽ وغرب"، واستخدموا "الداركسية  الدتًتب على ىذالأ
ً   مثلب ،  أو البنيوية"  وىم ينووف من خلبلذا توجيو الانتقادات إلذ "الغرب".  

ولقد زادت ضراوة الدارستُ والحاملتُ لشهادات في دراسة العرب 
الاستشراؽ بعد  والإسلبـ بعد ىذه الذجمات الشرسة التي بً توجيهها لعلم

أي     ً تما                                  ً في السابق، ولذلك ينكر ىؤلاء نكران          ً ، منيعا      ً مبجلب              ً أف كاف علما  
دوف الذجوـ الأيديولوجي   ّ صع                                 ُ ميوؿ سياسية لذم، وفي نفسن الوقت ي  

ويزيدوف من ضراوتو ضد أعدائهم، وفي حالتي فقد بً إثارة عدة تهم لظطية 
ضدي، وبذلك يتأكد للقراء أف الاستشراؽ في القرف العشرين ىو امتداد 

                               ً                       ستشراؽ في القرف التاسع عشر، خصوصا  أف ىذه التهم نبعة من للب



 010 

العقلية التي كانت لدى أبناء القرف التاسع عشر، وكيف يقوـ شخص 
شرقي بالرد على العلم القطعي والحازـ الدقدـ من قبل الاستشراؽ؟. وفي 
حاؿ برنرد لويس والذي يبدو أنو يعادي النزعة العقلية، دوف وعي نقدي، 

ر وثقة بالنفس، واعتماد على مواقف سياسية تفهة، يكتب سلسلة مع غرو 
يرد في   -"، ىو: "اكتشاؼ الدسلمتُ لأوربا       ً متهافتا                     ً مقالات، وكتابا واحدا  

كل ذلك على موقفي، ليؤكد جدية الدسعى الغربي لضو اكتشاؼ الشرؽ، 
وأف الفضوؿ وحب الدعرفة كان وراء خروج الدستشرقتُ، وأف الدسلمتُ،  

عاجزين عن معرفة أوربا، وكذلك غتَ                         ً ا على العكس من ذلك ت٘اما  كانو 
مبالتُ بهذه الدعرفة، ويتخذ من معرفة أوربا حكما على ىذه الدعرفة، 
وقبولذا. ويؤكد لويس أف رأيو لزايد وغتَ مرتبط بالسياسة، في حتُ أنو 
صليبي، وإماـ الحركات الصليبية الدعادية للئسلبـ والعرب، وتصب آراؤه 

ربل برداء الددنية، وذات تس صالح الصهيونية، وذلك من خلبؿ تٛلبت تفي
 الذي يدعي لويس أنو بطل من أبطالو. علبقة باىتة "بالعلم"

، وكذلك [صرلػة]وىناؾ مستشرقوف ذوو انتماءات أيديولوجية 
،                                                               ً الدستشرقوف الأصغر سنا، فإنهم ليسوا مثل برنر، بل أنهم أقل منو نفاقا  

و في العلمية، ويظهر ذلك في مثل حالة دانييل بايبس، وفي ولكنهم يشبهون
لؽكن الزعم بأنو   ، لا"كتابو "في سبيل الله: الإسلبـ والسلطة والسياسة

 كتاب علمي خالص لروح العلم، وفق منهج نقدي، بقدر الحديث عنو
على أنو عمل يهدؼ إلذ خدمة دولة عدوانية ومتدخلة في شئوف الغتَ، 

اوؿ بايبس أف يساىم في بياف مصالحها. ويذىب بايبس إلذ وىي أمتَكا، ولػ
التًكيز على: فوضوية الإسلبـ، وشعوره بالالضطاط وأنو دوني، وبالتالر ميولو 
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الدفاعية عن نفسو، ويبسط الإسلبـ بصورة لسلة، وفي غياب الأدلة، 
على أف                                                  ً والاعتماد على انطباعاتو، وىو بهذا الكتاب يقدـ دليلب  

راسة مطاوعة، ىوائية، وأنو منعزؿ عن ملبحقة تطورات فكرية الاستشراؽ د
تٖدث في المجالات الثقافية كلها، وأنو نبع من استعلبء يتيح للمشتغلتُ بو 
إصدار أحكاـ تأخذ الطابع اليقيتٍ، دوف اعتماد على الدنطق أو الدليل، 

تَ أف إف لد تكن مستهزئة بهذا الدنطق والدليل ولا أتصور أنو بإمكاف أي خب
، بتلك الصورة الفوضوية  يتحدث عن اليهودية أو الدسيحية في عالد اليوـ
والعشوائية، كما فعل بايبس، في حديثو عن الإسلبـ. وكم أت٘تٌ من الكتاب 
الذين يكتبوف عن الصحوة الإسلبمية، دراسة البعث الديتٍ في أقطار 

وه الدشابهة متعددة، مثل: لبناف وإسرائيل، وأمريكا، حتى لؽكن تلمس وج
والاختلبؼ وبشرط ألا تكوف كتابة عشوائية كما فعل بايبس الذي يعتمد 

كما يقوؿ ىو. وفي نفس   -على "الإشاعة والكلبـ، وبضعة أدلة أخرى "
الفتًة لغعل الإشاعة والنميمة "وقائع"، وذلك بالنظرة إلذ "كثرتها "، وبرغم 

ىذا تضليل وتزييف لد ألعية كل واحدة منها على حدة، و  لة"آبضاعتًافو "
يكن يلجأ إليو أشد الدستشرقتُ عداوة من قبل، وإذا كاف من حق بايبس 
أف يفاخر بالاستشراؽ الإمبريالر، فليس من حقو تٖطيم قواعد البحث 
العلمي، ولا ادعاء الحياد والنزاىة، ولا الادعاء الانطباعي الخالر من 

ط، وأنو حركة سياسية الدليل، على أف الإسلبـ موضوع خطتَ وبلب ضواب
تدخلية في شئوف الغرب، وتهدؼ إلذ نشر الفوضى، وتٖرض على التعصب 

 والعصياف في كل مكاف آخر.
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ويلتقي بايبس مع جوىر السياسة النفعية لأمريكا في عصر الرئيس 
رلغاف، والتًكيز على إبراز صورة لظطية مكررة ترسمها وسائل الإعلبـ للقتلة، 

ىابيتُ وشيوعيتُ ومتعصبتُ ومسلمتُ متمردين. ىذا               ً     إذ يكونوف دائما  إر 
من جهة، ومن الجهة الثانية فإنو يعيد نفس مقولات الاستشراؽ، حيث 
الادعاء بأف الدسلمتُ عاجزوف عن فهم أنفسهم، ومعرفة أنفسهم ودينهم، 
وأنهم أسوأ مصدر لتارلؼهم، وفي صفحات )في سبيل الله( إشارات تٚة عن 

ذاتو، أو ت٘ثيلها، وفي الدقابل ت٘تدح من حاولوا فهمو  عجز الإسلبـ عن فهم
نيبوؿ، الذين كانوا أكثر ذكاء وألدعية وتوىج عقل في فهم  .س .مثل ؼ

في خطاب                                                      ً الإسلبـ من الدسلمتُ. وىذا الدوضوع )التيمة( الذي يتًدد كثتَا  
الاستشراؽ، فإذا كاف الدسلموف عاجزين عن ت٘ثيل أنفسهم، ودينهم، فلببد 
إذف أف يتواجد الآخر الذي يفهم الإسلبـ ويعرؼ عنو أكثر لشا يعرؼ 
الإسلبـ عن نفسو. وفي الواقع فإف صورة الإنساف عن نفسو تكوف 

و، خرين فهمو بصورة تٗتلف عن صورتو لذاتولؽكن للآ            ً   مغلوطة، غالبا ، 
وىذا يعطي فهما أفضل، ولكن ذاؾ الدوضوع لستلف في دراسة الاستشراؽ 

بك                                          ً ، وغتَ قابل للتعديل مؤداه أنهم أكثر إحساسا       ً صارما                  ً الذي يتبتٍ قانون  
من نفسك، وأكثر فهما لك من نفسك، وبالتالر لا توجد أي إشارة لوجود 

أي حوار أو أي تفاعل بتُ الطرفتُ، وفي حاؿ بايبس لا إشارة إلذ وجود 
. لا حوار، سلمتُالدأي تفاعل بتُ آراء ىؤلاء الناظرين في أمر الإسلبـ و 

ولا نقاش، ولا اعتًاؼ، وفي الدقابل تأكيد بسيط، على قيمة ودرجة صانع 
بعاف من  نوىذه القيمة والفضل تالسياسة الغربي، وكذلك خادمو الأمتُ، 

 ، وأبيض، وغتَ مسلم.          ً كونو غربيا  
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؟. وأعتًؼ بأنو لا يدخل ضمن العلم أو الدعرفة أو لكن: ىل ىذا فهم
الفهم، إلظا ىو خطاب معتمد على قوة وادعاء سلطة، وخطاب عنصري، 

لتقبل مثل                                             ً        ً بً توجيهو إلذ تٚهور، وىذا الجمهور بً إعداده نفسيا  وعقليا  
ىذه العنصرية، وكما يبدو لر من حديث بايبس الدتوجو بو لر، فإنو لؼاطب 

      ً مقلقا                                                ً من الزبائن لا لغدوف ثقافة في الإسلبـ، بل لغدونو أمرا        ً عريضا        ً قطاعا  
بس، سيستحضروف في خلفيتهم ي، والذين سيقرؤف با             ً للراحة، مزعجا  

                         ً                                     الذىنية، عند القراءة، جنبا  إلذ جنب مع ما سيقولو بايبس عن الإسلبـ، 
أشياء منفرة، شهدتها عقود الستينات والسبعينات، مثل حركة السود، 

لنساء، وحركات العالد الثالث، والتي تٖاوؿ سحب البساط من وحركة ا
تٖت أقداـ أمريكا، كما يظهر في اليونسكو، وفي الأمم الدتحدة، لشا اضطر 
السيناتور موينهتُ إلذ إغلبظ القوؿ لليونسكو، والأمم الدتحدة، وكذلك 

بايبس لظوذج . كل ىذا يقود إلذ تأكيد أف كيبيتًيكفعلت السيدة كتَ  
          ً                                عداده مسبقا ، وىو لظوذج على جيش من الدستشرقتُ إل ت٘ت ترتٚتو و لجاى

يفكروف بنفس الدنطق ونفس العقلية، وىو ليس أسوأىم، بل ىو لظوذج 
لذم، وكل من لا يقدر على فهم الإسلبـ في سياؽ الإمبريالية، وأنو ثورة 
قطاع من البشر، ولا يكتفي بعجزه، بل لػاوؿ الإساءة إلذ ما لد يفهم، 

عن الاستفادة من أعماؿ  -ويعجز كذلك لك في اضطراب واضح،وذ
حديثة تصدر عن الإسلبـ، وىي أعماؿ مثتَة للتقدير والإعجاب، تظهر 
في بلبد وأماكن وأزمنة لستلفة، ولا يهتم تٔلبحقة الجديد في لراؿ النظرية 

ؼ النقدية، أو العلوـ الاجتماعية، والبحوث الإنسانية، وفلسفة التأويل، وينصر 
وبغلظة، وعدوانية  عن كل ذلك، لصده يقف                           ً عن فهم الدين الإسلبمي، وعوضا  
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معلنة، في جهة مستشرقتُ ذوي ميوؿ استعمارية مثل سنوؾ ىورجورونو، أو 
 مستشرقتُ مرتدين يتحيزوف للبستعمارية بوقاحة مثل نيبوؿ.

في حد ذاتو، بقدر كونو                                   ً وأود أف أشتَ إلذ أف بايبس ليس موضوعا  
في بياف             ً اعتبره مفيدا   تتجسد فيو الخلفية السياسية للبستشراؽ، وأن      ً لظوذجا  

الخلفية التي لػرص الاستشراؽ على إنكارىا وإخفائها، وذلك من خلبؿ 
ادعاء أىداؼ أخرى، وكما يعلن الناطق الرسمي باسم الاستشراؽ، برنرد 
 لويس، وفي وقاحة ندرة، إذ ينفي اشتًاؾ الاستشراؽ مع الإمبريالية

الأوربية، والذي يغطي مائتي سنة، ويزعم أف ىدؼ الاستشراؽ في ىذه 
الحقبة كاف درس فقو اللغة الكلبسيكي، أو دراسة الثقافات القدلؽة  

 -شتَ إلذ أف الخلفية السياسية للبستشراؽأكاليوننية والإغريقية. وكذلك 
لقضية تأخذ في اعتبارىا أمرين حديثتُ: أولذما ىذا الطرح الحديث  -فالآ

فلسطتُ، وثانيهما ما يقوـ بو العرب في أمريكا وخارجها، من مقاومة 
 .الصورة الذىنية الدرسومة لذم، ويقاومونها بوضوح

ولقد ت٘ت مهاتٚة عملي النقدي: الاستشراؽ، بعداوة شرسة، وتٛلة 
من رد الفعل، ويرجع ذلك لأمرين: أما الأوؿ فهو الصراع الفلسطيتٍ 

رجع إلذ طبيعة الاستشراؽ كمهنة، قائمة على الطائفية، الصهيوني، والثاني ي
والتكتل كأنهم نقابة من خبراء في لراؿ ما يروف ضرورة الدفاع عن مؤىلبتهم 
وعملهم في وجو أي انتقاد يوجو إليهم من خارج نقابتهم. ولقد حدثت 
مواقف سخرية مدوية، وكثتَة، وعلى سبيل الدثاؿ ىاجم مستشرؽ كتابي 

لر أنو يوافقتٍ الرأي ويوافق  ـ الناس، بٍ في رسالة خاصة أكدعلبنية، أما
على انتقادابٌ كلها، ولكن شرؼ مهنتو يتعرض للخطر، وبالتالر فهو 
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مضطر إلذ الدفاع عن سمعة مهنتو. وقاـ مستشرقاف آخراف، لعا ريناف 
وبروست، بربط بتُ الخوؼ من الإسلبـ ومعاداة السامية، وىذا الربط لو 

، حيث يؤدي تفكيك الخطاب الاستشراقي، ولزاولة فهم أصل ترلؼي
عقيدتو الجامدة، يؤدي بنا إلذ استجلبء آليات العمل الاستشراقي، وىذا 
ما يفعلو الباحثوف، ولذا رأى الكثتَ في مهاتٚة كتابي فرصة للدفاع عن 

  –إسرائيل، وتأييد الصهيونية، وإعلبف العداء للقضية الفلسطينية، وىذا 
متداد لتاريخ الاستشراؽ، حيث أف احتلبؿ الضفة الغربية ا -مر كما

 يقف وراءه ويقودهوقطاع غزة، والعمل على تقويض المجتمع الفلسطيتٍ، 
الدستشرقوف، وىذا ما أكده الدعلق الإسرائيلي الددعو داني روبينشتاين، 
فإذا كاف العرؼ في القديم لغري بأف الدستشرقتُ الأوربيتُ الدسيحيتُ ىم 

قاموا تّمع الحجج والبراىتُ لأف تتسلط الثقافة الغربية على الإسلبـ  الذين
           ً                                            وتقهره، جنبا  إلذ جنب مع تقديم حجج وبراىتُ للنيل من اليهود 
واحتقارىم، فقد حدث تٖوؿ الأف، إذ صارت الحركة اليهودية القومية ىي 
التي توفر طاقم الدوظفتُ الاستعماريتُ، الذين يقودوف الصراع العربي 

أف تٚيع  -مع الأسف -لإسرائيلي، وكما لاحظ وأشار إلذ ذلك روبينشتاينا
ىؤلاء الدوظفتُ ذوي العقليات الاستعمارية والذين لػملوف توجهات ضد العقل 
العربي و الإسلبمي قد تٗرجوا تٚيعهم من قسم الدراسات الإسلبمية بالجامعة 

 وف الدناطق المحتلة.العبرية، وىم الآف خبراء الشئوف العربية، والذين يدير 

وأود أف ألفت الانتباه إلذ شيء مستفز، حيث أنو إذا كاف بعض من 
الذين يدينوف بالفكر الصهيوني يروف أف الواجب يفرض عليهم الدفاع عن 
الاستشراؽ ضد من لػاولوف نقده، فإف بعض العرب )وىذا وجو الإشارة( 
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إمبريالية تفيد منها أمريكا قد طرح الدوضوع، وبصورة ىزلية، وكأنو مؤامرة 
لإحكاـ سيطرتها على العالد العربي، وىذا الفهم الخيالر، يقود إلذ أف نقدة 

، ويتًتب            ً ضدىا، مطلقا   الاستشراؽ ىم عملبء سريوف للبمبريالية، وليسوا
على ذلك نتيجة منطقية كبرى، وىي أف أحسن الوسائل لذاتٚة الدد 

 نقده.شيء أو لزاولة التلفظ بأي الإمبريالر ىو السكوت التاـ، وعدـ 
 .من الدنطق الواقعي        ً ، وتٗلصا       ً عظيما                           ً وإنتٍ لأرى في ىذا الكلبـ خللب  

وتوشي كل حالة جدؿ حوؿ الاستشراؽ، بفكرة رئيسية مؤداىا أف 
علمانية أو دنيوية، أو  بتُ الحضارات، ىي لررد علبقة العلبقة الثقافية

، وىذا يقودن إلذ ما أشرت إليو من تٕري ىذه العلبقة في ىيئة غتَ متعادلة
قبل، والدتمثل في الجهود العربية والإسلبمية، وقد حدثت من فتًة قصتَة 

، ويغلب عليها حسن النية، باستثناء ما تثتَه بعض الأنظمة السياسية      ً نسبيا  
الاستبدادية، إذ تستغل ما يثتَه الإعلبـ الغربي من مساوئ ضد الإسلبـ، 

ناس عن الخلل السياسي الذي ت٘ارسو ىذه الأنظمة. بهدؼ صرؼ انتباه ال
وقد حدث شيء قريب من ىذا في منظمة اليونسكو، فينا يتعلق بالنظاـ 
العالدي للمعلومات، وما نشب حولو من خلبؼ، فيما قدمتو عدة أنظمة 
حاكمة في العالد الثالث، وبعض الدوؿ الاشتًاكية، وتدور فكرة ىذا 

ظاـ إنتاج الدعرفة، أو الدعلومات، والدواد الخلبؼ حوؿ الإقرار بأف ن
الإعلبمية، لا يتم بصورة لزايدة، وتشتَ أطروحات الثقافات الأضعف إلذ 
أف فكرة وجود عالد واحد علماني، وىو الغرب الديتًوبوليك، متأصلة في 

ىو واضح من التنوع الثقافي في العالد  الأذىاف، وبصورة مؤسفة، برغم ما
ولكن ما أثارتو الأيديولوجية الغربية، والتي لديها قوة  واختلبؼ الحضارات،
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وإرادة ت٘ارس بها اختًاؽ الغتَ لتحقيق أىداؼ سياسية واقتصادية، يبدو 
               ً                                           أنها قد حجبت شيئا  من رؤية أف العالد ينطوي على انقسامات عدة، 
ولرتمعات وثقافات وشعوب، ولعل ىذا راجع إلذ أف معظم ىذه 

، [لزررة من استعمار ]= ما بعد الكولونيالية الأطروحات تأبٌ من دوؿ
وىي دوؿ نمية ومتعثرة، وقد أخطأ الدثقفوف في ىذه الدوؿ، إذ تبنوا نتائج 
مغلوطة، فيما يبدو لر، تقوـ على فكرة أف بالإمكاف التحكم في وسائل 
إنتاج الدعرفة، أو النزوؿ إلذ السوؽ العالدية للئعلبـ، بصورة لزسنة، 

ف يفكروا بأف الواجب لػتم عليهم تغيتَ الوضع السياسي ومعدلة، دوف أ
 الذي ينتج ىذه الصور.

وىذه مداخلبت واضحة الخلل، كما يبدو في حاؿ إنفاؽ بعض 
الأنظمة الدولارات العائدة من البتًوؿ على بعض الدشروعات بغرض فتح 
لراؿ للعلبقات العامة مع الغرب، أو رشوة تضمن سكوت الغرب عن 

وانتهاؾ حقوؽ الإنساف، التي ت٘ارسها العقلية السياسية الدنتشرة الاستبداد 
في العالد الثالث، والتي تتصرؼ بروح العصابات، ولػدث ىذا تٖت مسمى 

                    ً                           الأمن القومي، وأحيان  باسم لزاربة الإمبريالية الجديدة.

إف ما أريد الدخوؿ فيو، ىو كيفية القياـ بعمل فكري، لا يكوف رد 
. وإحدى ركائز الاستشراؽ الإبستمولوجية، تقوـ على              ً فعل، ولا سلبيا  

كو، وىيجل، و وىي رؤية مستمدة من فكر كل من ف فكرة "التارلؼية "،
ي، وغتَىم. وتٗلص ىذه الفكرة إلذ أف تريخ اوماركس، ورانكو، وديلت

البشر، ىو من صنع البشر أنفسهم، رجاؿ ونساء، ولؽكن تفهم ىذه 
برغم  -ر أو أزمنة معينة، ولكن يظل ىذا التاريخ             ً         التاريخ، ترلؼيا ، في عصو 
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. وفيما لؼص الثقافة الأوربية عامة و الاستشراؽ        ً ومتوحدا          ً متماسكا   -تٕزئتو
نو ينطلق من فهم أف ىذا التاريخ الإنساني الذي لغمع كل كو خاصة،  

البشر، ىو التاريخ الأوربي، وىذا التاريخ الأوربي لػتل الأفضلية، فكل ما 
 -إلذ أف يتم إلحاقو "                                     ً بو فإنو تريخ "ضائع"، ويظل ىكذا "ضائعا  لا يرتبط 

بالدعارؼ الأوربية، من خلبؿ الدراسات الأنثروبولوجية، أو  –بصورة ما 
. وإذ يفعل الأوربيوف ذلك، وألحقوا                                ً الاقتصاد السياسي، أو اللغويات مثلب  

فإف تواريخ الغتَ، الذين سماىم إيريك وولف الشعوب التي بدوف تريخ، 
ىذا الحدث ىو نقطة البداية لإنشاء "تريخ العالد"، وىذا ما فعلو كبار 
 الدؤرختُ مثل: بروديل، ووالتً شتاين، وبيتَ اندرسوف، وإريك وولف نفسو.

أوربا غتَ  -الشعوب بدوف تريخ""وأطلق أرنست بلوؾ على 
ىائلب بً بذلو لدلبحقة "أوربا غتَ                     ً من تسميتو، فإف جهدا                    ً الدتزامنة، وانطلبقا  

من قبل الاستشراؽ، وىذا الجهد كاف يستَ برفقة  -بتعبتَ لوؾ -الدتزامنة"
الدد الاستعماري الإمبريالر، وىذه النقطة لد تٖظ بنقد كاؼ، ولد يكشف 
أحد النقاب عن ىذه العلبقة التارلؼية التي تٖوي داخلها تناقضات عدة، 

ً                          ضات إلذ قسمتُ: أولا : الأيديولوجية الاستعمارية ولؽكن إرجاع ىذه التناق                
                     ً                                            والنقد الدوجو لذا، وثانيا : الدمارسة العملية للفكر الاستعماري، وسلوكها 
عدة طرؽ، مثل السيطرة على اقتصادات العالد، وإعادة تقسيم العالد، 
وإعادة كتابة تريخ العالد، وإذا كنا نلتفت إلذ ىذه الجزئيات، فإننا 

وىزيلب ببعض ىذه الدمارسات الثقافية،       ً لزدودا             ً تٙة اىتماما   سنكتشف أف
مثل الاستشراؽ، وعلم الأعراؽ ]الإثنوجرافيا[ الدرتبط بالفكر 

كما مر من قبل   -الاستعماري، ىذه الدمارسات حظيت باىتماـ ىزيل
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بعض الجهات ذات التوجهات الأيديولوجية الدعادية للئمبريالية، وىي تنظر 
لد ولشارستو، ولػدث ىذا الاىتماـ الذزيل في حتُ أف علبقة في تريخ العا

]= الجينية، الجينولوجية[ علبقة  -من الناحية الجذرية -الإمبريالية بالتاريخ
ا. وترتب على ذلك وجود    ي  لا يرقى إليها الشك كعلبقة الأب بابنو جين

 :نتائج لافتة للنظر في الحديث عن تريخ العالد، تتمثل في
سس كتابة تريخ العالد على جهود مستشرقتُ أو رحالة متورطتُ ( تتأ۰) 

 مع الفكر الاستعماري لدا يزيد عن ثلبثة أجياؿ.

( تعتمد على وصفة ترلؼية عالدية، تقوـ على إدماج قهري لكل ىذه ۳) 
دوف مراعاة تطوراتها الخاصة أو توارلؼها، أو  "الشعوب غتَ الدتزامنة"

 ثقافاتها.
 أبة تريخ العالد سياسة القمع والقهر، ضد كل من يتجر كتا ( ت٘ارس۲) 

على نقد الدؤسسات والحركات الثقافية والأكادلؽية التي تتبتٌ 
 أيديولوجية كتابة العالد ىذه، بل وتسد الطريق أمامو، وفي مقدمة ىذه

الدوضوعات المحظورة الاستشراؽ، والحديث عن الذيمنة الغربية على 
 العالد غتَ الأوربي.

ت٘ثل التارلؼية الدشكلة التي تؤسس ىذه النتائج، حيث بً حشد و 
الرؤية الأوربية، والنظرة الإمبريالية، على أنها رؤية كونية، وسليمة الدفعوؿ 

و "برياف تتَنر" بعنواف "ماركس ونهاية فحدث كتاب صغتَ ألأومؤكدة، و 
ي عمل على خلخلة ىذا الأساس التارلؼي الذ      ً عظيما                ً الاستشراؽ" دويا  

، واعتمد تتَنر على الانطلبؽ من نقد                              ً تعتمد عليو حركة الاستشراؽ جيدا  
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فكرة الثنائيات التي قاـ عليها الفكر الداركسي التارلؼي، مثل وضعو: 
العفوية ضد الحتمية، والمجتمع الأسيوي ضد المجتمع الأوربي، والتغتَ ضد 

لدتضادة، حتى الركود، ودعا تتَنر إلذ ضرورة الفكاؾ من فكرة الثنائيات ا
نتمكن من إلغاد سبيل جديد لتحليل الدوضوعات الدتعددة، بدؿ اعتماد 
فكرة أنها الدقابل الحتمي للموضوعات الفردية. وىذا ما حدث بالفعل، 
حيث بً تناوؿ موضوعات بصورة منفردة، في لرالات عدة، كاف الدتبع فيها 

مستقلة،  من قبل درسها في سياؽ الثنائيات، وبدراستها كموضوعات
بهدؼ فك الارتباط القهري القديم، وبغية كشف تصور منهجي جديد، بً 

عن فكرة الكونية التارلؼية التي أسسها                              ً التوصل إلذ نتائج مبهرة، بعيدا  
 الاستشراؽ، وجعل مثل ىذه الدوضوعات تدور في فلكو.

وسنسوؽ أمثلة على الفكاؾ والانفلبت من الدنطلق التارلؼي، ولكن 
لررد رد فعل،  -بالضرورة -د على أف ىذا الأمثلة ليستمع التأكي

جاز لك في لراؿ الرد على التحالف ، وإلا             ً منهجها مكتملب   توليس
الجهنمي بتُ القوة الاستعمارية والاستشراؽ تٔجرد تبتٍ أيديولوجية لزلية 
مدعومة باتٕاه عاطفي، فهذا رد فعل لا يكفي للمواجهة، وقد وقع معظم 

وقعوا في فخ  -الإمبريالية ء في العالد الثالث في مواجهتهمالداعتُ النشطا
 -الدفاع العاطفي عن الكفاح الإيراني والفلسطيتٍ، ولأف موقفهم عاطفي

فقد بدوا عاجزين عن فهم نظاـ الخوميتٍ والحديث عنو، وحتُ  -فقط
حديثهم عن الكفاح الفلسطيتٍ لد يزيدوا عن أنهم قدموا كليشيهات بالية 

لحقت أعة رفض، وسطحية نضالية، خصوصا بعد الذزلؽة التي معبأة بنز 
رفع شعارات بلبغية                                           ً بالفكر الثوري في لبناف، وكذلك لن يكوف مفيدا  
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منزوعة من ماركس، أو الحركة التارلؼية العالدية القدلؽة، بعد أف فشلت، 
وسالعت في تأكيد سطوة الدفاىيم القدلؽة، والتي أصبحت الآف قدلؽة 

ا نظرن إليها من نحية تأصيلية. وأظن أننا قادروف على الجمع ومنتهية، إذ
بتُ التفكتَ السياسي والتنظتَي في نفس الوقت، فنضع الدشكلبت 
الرئيسية في نطاؽ ما دعتو نظرية فرانكفورت بالسيطرة، وتقسيم العمل، إذ 
لغب علينا العمل على مواجهة مشكل "الافتقار إلذ البعد النظري، 

 التحليل، ولن يكوف بإمكاننا التقدـ إذا ما لد نعمل على الطوباوي، في
، باتٕاه آخر، وإذا لد ننجح                                             ً تٖطيم فكرة التارلؼية، وتفتيتها وتٖويلها، معرفيا  

في ذلك، فلن نستطيع إقامة مشروع معرفي جديد، لغابو ويقاوـ منظومة 
ى احتًاؼ النظريات التارلؼية، والاختزالية، والنفعية، والوظيفية القائمة عل

 وتٗصص ىائلتُ.

ولعل ما لغعل الأمر أقل صعوبة لشا يوحيو وصفي السابق، ىو الوضع 
الراىن تٔيولو إلذ إعادة تقييم الاستشراؽ، إذ سالعت عدة أنشطة ثقافية في 
ً           ىذا التقييم، وأصبحت ىذه الأنشطة تْاجة إلذ الذكر، ومثلب ، قد يكوف                                                   

ورية، بطريركية، وىي نزعة مهيمنة بوسعنا النظر إلذ الاستشراؽ على أنو ذك
أف الصفات الدخلوعة على الشرؽ                            ً في المجتمعات الدتًوبولية، خصوصا  

صفات أنثوية، فثرواتو خصبة، وبً أخذ رموزه الأساسية على أنها امرأة 
شبقة، ومثتَة للئعجاب، كذلك فقد تعامل الغرب مع نس الشرؽ تعاملهم 

الإنتاج بلب توقف، وىذه كلها عليهم الصمت و  مع ربات البيوت، حيث
صفات مقتبسة تّلبء من لشارسات التفرقة الجنسية، والعرقية والسياسية، 
والتي تقوـ عليها الثقافة الغربية الحديثة السائدة، وقد فضحها الدهتموف 
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بالحركة النسائية، والددافعوف عن السود، والدعادوف للبستعمارية، وعلى 
راسة القيمة التي قدمها جيلبرت عن رواية سبيل الدثاؿ فإف مراجعة الد

"رايدر ىوجارد" تبتُ بوضوح كيف وجد القمع الجنسي والكبت الدفروض 
كيف وجد متنفسا لو في الخياؿ الجامح   -على الناس في المجتمع الفيكتوري

والرؤى المحومة حوؿ الشرؽ، وقد غدت الحركة الاستعمارية ىذه الرؤية 
 القرف التاسع عشر، ووظفتها، وكذلك فإف النابعة من لسيلة ذكرية في

الدراسة التي قدمها محمد ابدجاف بعنواف "تٚاليات الدانوية "تؤكد من خلبؿ 
دراسة البنية الفنية الخيالية في الأدب الخيالر الدائر حوؿ إفريقيا والدكتوب 
من قبل أشخاص بيض وسود على السواء، أف الدنظومة الأيديولوجية مؤثرة 

بة في الأدب، ظاىرا وباطنا، وكذلك في دراسة بيتً جراف عن بصورة صل
"الجذور الإسلبمية للرأسمالية"، وىي نبعة من كراىية دفينة للبستشراؽ 
والحركة الاستعمارية، معتمدة على تتبع ترلؼي دقيق إلذ درجة الوسواس، 
فإنها تكشف النقاب عن خطاب الاستشراؽ الرجعي والمجمد، والذي 

تشراؽ إخفاءه، فيما يتعلق بالتاريخ الاقتصادي الإسلبمي حاوؿ الاس
 للمشرؽ.

ولؽكن ملبحظة العديد من أمثلة أخرى لدراسات كاملة أو لررد 
تٗطيط، وتنطلق كلها من معاداة الاستشراؽ، وتٖاوؿ كل ىذه الدراسات 
تفكيك الخطاب الأكادلؽي السائد حوؿ الاستشراؽ، وذلك من خلبؿ 

ت معرفية جديدة، وتعديل نظريات العلوـ لزاولات طرح مشروعا
على عقب. وعلى سبيل                                           ً الإنسانية، بصورة تقلب الدفاىيم السائدة رأسا  

 الدثاؿ، نشتَ إلذ ىذا الجهد الشاؽ الذي قدمتو ليندا نوكلتُ في تتبعها
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لأيديولوجيا الاستشراؽ في القرف التاسع عشر، وذلك من خلبؿ تتبع 
ا بطاطا في تتبعو ظهور نوكذلك إلذ لزاولة حالمجرى الكبتَ لتاريخ الفن، 

التاريخ السياسي للدولة العربية الحديثة، والمحاولة الجاىدة من رلؽوند وليامز 
في تفحصو بنيات الشعور، وزمر الدعرفة، والثقافات الثابتة والدتحولة 
والبديلة، وألظاط الفكر الجغرافي، كما في كتابو الرائع: الريف والددينة، 

لأعماؿ كبار الأنثروبولوجيتُ، وكذلك وكذلك لدى طلبؿ أسد في تتبعو 
                                 ً                            دراساتو ىو شخصيا في ىذا المجاؿ، وأيضا  لدى إريك ىوبيسباوـ في عملو 

لمحاولات الدؤرختُ في ابتداع مناح جديدة، ، وتتبعو الجديد" ابتداع التًاث"
نفر من ىذه الدناحي مؤشر على ابتداع أمم جديدة نشئة، وكذلك حاوؿ 

الباحثتُ إعادة ت٘حيص وتقييم ثقافات الياباف والذند والصتُ، وعلى 
رأسهم: ماساو ميوشي، وأتٛد إقباؿ، وطارؽ على، و إـ سيفاننداف، 

ورانجيت جحا ولرموعتو الدراسية، وجيانتَي سبيفاؾ،  ،وروميلب ثابار
ا يقوـ ولرموعة من شباب الباحثتُ مثل ىيومي بابا، وباريتا ميتً، وكذلك م

بو باحثوف عرب من إعادة تقييم كبتَة وجادة، كما في تٚاعة فصوؿ 
وتٚاعة مواقف، وإلياس خوري وكماؿ أبوديب ومحمد بنيس، وآخرين، 
ولػاوؿ ىؤلاء إعادة فهم وإيقاظ الأبنية الأدبية التًاثية للؤدب العربي 
 الكلبسيكي الرفيع، وكذلك تٙة أعماؿ جادة مقدمة من خواف خوينسيلو،

وآخرين، وىذه الأعماؿ بها خياؿ جامح، ويتم إعدادىا عن قصد لتكوف 
ضد القوالب الثقافية الدسيطرة في المجاؿ الثقافي. كذلك لغب أف أشتَ إلذ 

، اثنتُجهود عظيمة مقدمة من باحثتُ آسيويتُ، وكذلك نقدين أمريكيتُ 
، الأوؿ منهما ىو بنيامتُ شوارتيز، وىو متخصص في الشئوف الصينية
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مبري، الدختص في الشئوف الذندية، إذ قاما مرتتُ تٔراجعة آنسلتُ آوالثاني 
ما يعنيو نقد الاستشراؽ بالنسبة لمجاليهما الثقافي، وكانت ىذه الدراجعة 
جادة، وىذا الدوقف لا يزاؿ مرفوضا من الباحثتُ في شئوف الشرؽ 

ي إلصاز نعوـ تشومسكي في المجاؿ السياس     ً دوما   الأوسط. ويوجد
ً                      والتارلؼي، ولؽثل إلصاز نعوـ تشومسكي مثلب  على الأصولية الدستقلة                                     
والحاسمة دوف تراخ أو تهاوف، بصورة فذة لا تتكرر لدى آخرين في ىذه 
الأياـ، أما فيما يتعلق تٔجاؿ نظرية الأدب، فثمة لزاولات للزج بنموذج 
اجتماعي للسرد، عن حق، يتجاوز ما قدمو فريدريك جيمس، وأدت 

ود ريتشاردز وأولداف في لراؿ تعيتُ الامتيازات التًاثية، وكذلك ىدؼ جه
ريتشاردز بوارييو إلذ مراجعة الرؤى الدستمدة من إمرسوف، وىو ينقد 
الأيديولوجيا التكنولوجية، والثقافات الراىنة، وكذلك لزاولات ليو 

 .بتَساني

إطار واحد، ىذه الجهود الفردية في    ِّ كل       ُ تٚع      ي  عل وفي الختاـ، يتوجب
حتى يتقوى ىذا الدشروع الكبتَ، والذي لؽثل نقد الاستشراؽ لررد جانب 
منو فقط، إذ نلبحظ، في البدء، تشظي الجمهور الذي يتوجو إليو الخطاب، 
وكذلك الدوائر التي يغطيها ىذا الخطاب، وليس ىناؾ لشن سبق ذكرىم من 

صلحة حقيقة واحدة، يقدر على الزعم بأنو يتوجو إلذ تٚهور ما، أو يعمل لد
وبصورة مؤكدة، ورتٔا كاف العكس ىو الأرجح، إذ تتعدد الديادين، 
والتجارب، ولكن الوعي الدتحرر ىو الوحدة التي تٕمع كل ىذه الجهود 
  ً                                                         معا ، أنو الوعي الدتحرر من الدركز، وإنو وعي لا يتخاذؿ بسبب ىذا 

ن وحدة التحرر، وإف كاف ذلك لغعلو ىاربا باستمرار من البحث ع
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لررد خطط  -مشتًكة، وعن مركزية سيادية، وبالتالر فالأعماؿ الدنجزة كلها
                           ً                                      نشاط ولشارسة، ولشا نلبحظو، ثانيا ، أف ىذه الجهود تنطلق من رؤية علمانية 
ومعارضة عن قصد للمنظومات الدتسيدة والسلطوية، وىي لا تكتفي 

، نلبحظ على                                                 ً بالدعارضة، بل تدعو للتحريض على ىذه الدنظومات، وثالثا  
ىذه الجهود إنها سياسية وعملية، تهدؼ دوف أف تنجح، إلذ إيقاؼ مفعوؿ 

يكوف مبالغة قولنا بأف  ولن. الدنظومات الدعرفية الدتسيدة، بسلطتها القهرية
الذدؼ السياسي للتحليل، كما يتم في كل ىذه المجالات، يرمي إلذ التحرر 

دية النظر، برغم ما بها من بصورة جادة، ويقوـ على انفتاح ثقافي وتعد
قصور وتناقض، وفي معظم الأحواؿ تسبح ىذه الدراسات ضد التيار، 

 وتعتمد رؤية تفكيكية.
والدشكلة الأكبر، ىي تقسيم العمل، وىي بسبب من شيوع فكرة 

والتسليع، كما تنبو لذا جورج لوكاتش باقتدار في القرف العشرين،  يءالتشي
، أماـ ىذه الدشكلة، وىي تتعرض للدراسات وقد توقفت متَاجلتُ، ببراعة

النسوية، وىي تبحث فيما لدى الجماعات البشرية الدهمشة، كالنساء و 
السود، وما شابو ذلك، من إمكانيات لتخطي الخطاب الذي لػاوؿ إقصاء 
الغتَ وتهميشو، وإف لذؤلاء الدهمشتُ وحدىم الحق في الحديث، كالقوؿ بأف 

وحدىن على الكتابة عن النساء ومن أجل النساء فقط ىن القادرات 
 -فقط -النساء، والأدب الذي يدور حوؿ قضايا النساء ىو وحده

الأدب الجيد، ومن جهة ثانية، يتم رفض ما يكتبو الآخروف الذين لا 
ينتموف إلذ ىذه الجماعات والنظر إليو بعدوانية، فتصبح الكتابة عن 

تب عن الاستشراؽ إلا من  الاقتصاد من حق الداركسيتُ فقط، أو لا يك
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لو، ولا يكتب عن أدب النساء إلا النساء فقط، ولا يتم           ً كاف معاديا  
 الاعتًاؼ بأي كتابة عن ىذه القطاعات تصدر عن فرد لا ينتمي إليها.

وىذه ىي الخلبصة التي قادتنا أرجلنا إليها مبالغة في التخصص 
عية سريعة الغضب، والانقساـ، تٔا يتًتب عليهما من ضيق أفق، ونبرة دفا

وانفعالية، وبالتالر فلن يكوف المحصوؿ الناتج بقادر على زعزعة الدعارؼ 
الدضادة، فنحن في حاجة إلذ الدزيد من تٗطي الحدود، وإلذ زيادة الوعي 

بالدنهج والفهم  بالأوضاع الاجتماعية والسياسية وتْاجة إلذ معرفة متعمقة
في الدنتج الفكري والثقافي، بقصد التارلؼي، حتى نتمكن من معاودة النظر 

تعرية منظومات السيطرة، وأف نواجهها بإحكاـ ومناورات، وحرب مواقع، 
والعبارات مستمدة من جرامش بتصرؼ. ولغب أف لظتلك شعورا حادا 
بدور الدثقف ومقدرتو على تغيتَ ىذا السياؽ الثقافي ذي الديوؿ التسلطية 

كوف قيمة جادة ومفيدة لنقد لدى الغرب، وإف لد يتحقق ذلك، فلن ت
 .                     ً                        الاستشراؽ، وسيكوف شيئا  أشبو بالعزاء الذي لا يدوـ

  



 002 

  



 005 

 أصىل اننثر انعربي

 (ٕٔ)وليم مارسيو

الظروؼ والدؤثرات التي  -تْسب التًتيب الزمتٍ –سأتناوؿ معكم 
       ً متأخرا                                                           ً سالعت في وجود النثر العربي. ومن البهيات أف النثر كاف اختًاعا  

نو في ذلك شاف معظم آداب العالد، أالأدب العربي وشلشيء في بعض ا
النثر العربي ىو شيء لافت للنظر بشدة، وأعتبر أن       ِ اختًاع    َ ث   َ د   َ ح        لكن  

ىذا الحدث فريدا في آداب الأمم. ولن ننساؽ تٔقولة السيد جورداف والتي 
بل سنقوؿ إف قلة من  [                            ً ىو طبيعي ]فتعتبر النثر طبيعيا   تتعلق بكل ما

منها لد لػاوؿ                                           ً الد ىي التي ابتكرت نثرىا بصورة عفوية، وبعضا  شعوب الع
ابتكار نثره، والباقي لد تنجح لزاولاتو فيتوصل إلذ النثر. وحتى الشعوب 
التي لصحت في إلغاد نثر لذا، فقد بً ذلك النجاح ببطء شديد، ويبدو لر 

عن  أف الشعر كاف أسبق من النثر في كل مكاف، ويؤيد ىذا الزعم ما نعرفو
تٕارب شعبتُ لذما خبرة كبتَة في النثر، ولعا: الفرنسيوف، واليونف. وتدؿ 
الآثار على أف جل التجمعات البشرية في الطور البدائي والجاىلي قد 
توصلت إلذ شعر خاص بها، ولكن كل ىذه التجمعات لد تنجح في 

                                                 
(12) Old Literatures: translated from the  french by Tom. C. crierson 

London 1997. 
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الوصوؿ إلذ اختًاع نثر أدبي. وكتاب الأب دي فوكولت، الذي كاف يعمل 
مبشرا في صحراء الطوارؽ، يشتَ إلذ وجود شعر حيوي، لدى أبناء 
الطوارؽ، و بو لظاذج أخاذة، وإف كاف يغلب عليو الرتبة والتكرار عموما، 
وكما ىو الشأف في معظم أشعار البدائيتُ، تعتمد ىذه الأسعار على موازين 

ت، بها، وتكثر فيها الكليشيها خاصة معقدة وثابتة وتدور حوؿ موضوعات
وىذا ما لؽنحها تٚالذا. وتٔقارنة ىذه الدختارات الشعرية التي قدمها الأب 

تٚع فيو لستارات نثرية عن شعر الطوارؽ، بكتاب لو سابق،  دي فوكولت
لذم، تقود ىذه الدقارنة إلذ سمة الارتٕاؿ والسطحية، في ىذه النصوص 

وفي معظم النثرية خصوصا أف معظمها جاء تلبية لرغبة الأب دي فوكولت، 
الأحواؿ كاف ىو الذي يضع التصور الذيكلي للنص، ويغلب على ىذه 
النصوص النثرية أنها ترتٚات لنصوص سابقة، منقولة عن اللغة العربية أو 
الفرنسية، وىذا يقود إلذ الاعتًاؼ بأف الطوارؽ لؽتلكوف الشعر، وليس 

 .    ً ساسا  ألديهم النثر، 
يتواجد إلا إذا تواجدت الكتابة، وفي أي تٕمع بشري، فإف النثر لا 

لأنها الأداة الدادية الدهيأة لتثبيت الدعتٍ الدعبر بو عن الشيء الدعبر عنو. ىذا 
إضافة إلذ أف النثر يطرأ بالضرورة، كما يبدو لر، من وجود أفكار ثورية، 
تهدؼ إلذ إنشاء علبقة معقدة على الدستوى الاجتماعي بتُ الأفراد. وعلى 

وتأكيد الثقافة الدنطقية ىو الذي  التفكتَ فإف التقدـ في  سبيل الدثاؿ
، والاستعراض، وحب الظهور ةيؤدي إلذ وجود رغبة في الجدؿ والدمارا

بصورة الدتفوؽ، فإذا قاد التقدـ في ىذا الاتٕاه إلذ الشعور برغبة المجتمع 
ولذ في تفكتَ قائم على التحليل والتًكيب، والذي لؽثل الإرىاصات الأ
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تكوف الشرارة الأولذ الظهور  -فقط -دايات لضو التفكتَ العلمي، فهناالبو 
النثر، ولكن الرغبة في الانطلبؽ من القيود القدلؽة للوزف والإيقاع 
والدوسيقي، تٕعل الإنساف في حاجة إلذ وقت طويل كي يتحرر ىو من ىذه 

رفة القيود القدلؽة، وكذا كي لػرر تعبتَه عن فكره منها، فيبتعد عن الزخ
الأخاذة للروي والقافية، وكي ينجح في ىذا التحرر، ينبغي لو أف لؽتلك لغة 
خاصة بو ىو، ذات فرادة وأصالة وت٘تلك تٚالذا الخاص بها، وأف يربط بتُ 

في لغة الحياة اليومية، ىذه  الألفاظ بإيقاع، وأف لػوؿ الكلمات الدستخدمة
ئات مادية ملموسة، الألفاظ التي تٛلت بكثرة تكرارىا واستخدامها ىي

فكأنها "كائنات ت٘شي على الأرض"، ليجعلها قادرة على الطتَاف 
تّانب الشعر كما يظهر  -والتحليق. وبصفة عامة، فإف تطور النثر وتقدمو

ذلك من تريخ الشعوب، لذو علبمة تشتَ إلذ غزو العقل للشعور. وإذا 
واعتبرتو اللغة اعتبرت الشعوب البدائية والدتوحشة الشعر لغة الآلذة، 

الأدبية الوحيدة، فنحن نعتبر أف النثر بالنسبة للبشر ىو اللغة الأرقي 
 وذات الدعتٌ الأوسع.

يظهر تٔظهر  -في مواجهة الشعر -وفي الأدب العربي، فإف النثر
لنظتَه       ً زمنيا                                                         ً الوافد الجديد، أو الدخيل علية، لكن ظهور النثر كاف سابقا  

ب علينا. أف نقف على بعض التواريخ داب أخرى، وىذا يوجآفي عدة 
التي ترسم معالد الطريق التي سنسلكها، ونقودكم من خلبلذا، في الدروس 

 القادمة.
الشعر،  -قبل الإسلبـ -لقد عرفت، ولا شك في ذلك، جزيرة العرب

، وبتُ أيدينا من شعر ىذه الحقبة ألاؼ عدة من أبيات              ً وكاف تٚا وأصيلب  
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من شعراء تفتحت مواىبهم قبل ظهور النبي،  شعرية معزوة إلذ عدد وافر
إلذ  ٓ٘ٗ وفي زمن يقارب القرنتُ )بً إنتاج معظم ىذا الشعر فيما بتُ سنة

بتُ أىلو، قبل تٚعو                                    ً من الديلبد(، واستمر ىذا الشعر منتشرا   ۳۱ٙ
سنة، بالدشافهة،  ۲۱۱سنة إلذ  ۳۱۱وتصنيفو وتدوينو، فتًة ت٘تد بتُ 

نقلو رواة لزتًفوف، ولشا لا شك فيو أف ىذه وتٖفظو الذاكرة، ويتكفل ب
طريقة تعمل على تٗريب مثل ىذا الشعر، الدنقوؿ بهذه الصورة، إذ 

صل إلذ صور مشوىة ت٘اما لذذه الآثار يحتى سيتعرض للبنتقاص الشديد، 
ر قوية كالدروية، وىذا واقع لدى كل الشعوب البدائية، والدعتمدة على ذوا 

الدتحضرة. وبالتالر فإف كل ما ورد في ىذا غتَ متوافرة عند الشعوب 
،             ً التارلؼي جادا   الأدب الشعري العربي ليس لشا نثق بو، إذ لا يبدو التًتيب

وتقوـ على التعسف وعدـ  وعزو الشعر إلذ أصحاب لو مسألة لزل شك،
اليقتُ، وتٙة شك في صحة الكم الأكبر من ىذا الشعر، أو على الأقل في 

الشعر، وإف كنا لا نستطيع أف نتفلت من تأثتَ  الكثتَ من أبيات ىذا
النقاد الدوثوؽ بهم، والذين راجعوا ىذه الأشعار، فننساؽ إلذ نكراف كل 

ننا لدينا من إعن ذلك فإننا نتقبل فكرة                            ً ىذا الشعر تٚلة واحدة، وعوضا  
الشعر الجاىلي الكثتَ من النصوص غتَ الدوضوعة، كي نتوصل إلذ صورة 

 العامة لذذا الشعر. صحيحة عن الطبيعة
وفي نفس الوقت فنحن على يقتُ من عدـ وجود سطر واحد أصيل 
من نثر العرب الذين عاشوا قبل الإسلبـ في ىذه الجزيرة، ولصزـ بأف النثر  
كاف شبو لرهوؿ فيها، ولشا لا شك فيو أف الناس في التجمعات الحضرية في 

ـ السمر على سرد بعض الحجاز، والبيئات البدوية في لصد اعتادوا في مقا
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من الأساطتَ التي تدور حوؿ ملوؾ اليمن القدامى، وبعض من أساطتَ 
الأمم الخرافية، وىؤلاء القصاص نظن أنهم صاروا بعد ذلك من أوائل 
الدعلمتُ في تلك البلبد، وبالإضافة إلذ ذلك لؽكن تٗيل أنهم كانوا يقصوف 

ا لتلبئم مزاجهم، بعض قصص منزوعة من الكتاب الدقدس بعد أف حرفوى
وعلى ىذه الطريقة من الحكي، سار القرآف من بعد، فعمل على تقوية ىذه 

معتمد على الحكمة،  ىذا إضافة إلذ قصص خرافية ذات مغز النزعة، ى
وبعض حكايات أصلها واقعي بهدؼ ت٘جيد الأبطاؿ الذين أظهروا كفاءة 

: أياـ العرب. ػؼ بفي قبيلتهم، والتي كونت فيما بعد ديواف مفاخرىم الدعرو 
، فلب       ً ، نثريا                                                ً ولكن: ىل ىذه الحكايات أدب؟ لا، لا لؽكن اعتبارىا أدبا  

، وفي اعتقادي لد يوجد من يهتم تّمع ىذه الدقطوعات       ً ر بدءا  ثوجود للنا
النثرية غتَ الدستقرة، كما لد يعمد أحدىم إلذ إبرازىا في ىيئة لغوية رصينة، 

في شكل ثابت ولزدد، وذلك  -عن قصد ورغبة وت٘هل -وذلك بوضعها
 عمل أدبي لػمل طابع مؤلفو الخاص الدتعتُ، وغتَ الدتحدد. باستخلبص

تعرفت على  -قبل الإسلبـ -ولشا لاشك فيو أف جزيرة العرب
خلبؿ نشره من إبراز  استخداـ خاص للنثر، حيث كاف الفرد يتمكن من

عند عرب ما قبل  مواىبو الذاتية، وذلك في فن الخطابة، والتي كاف لذا رواج
، فاحتل الخطيب                                               ً الإسلبـ، الذين كانوا على اىتماـ شديد بالبلبغة دوما  

لذا، أو خطباء،        ً معتمدا                                            ً مكانة موقرة في بيئتو، واتٗذت كل قبيلة خطيبا  
وضعت على عاتقهم أمر الدفاع عن مصالحها، وذلك في الدنافرات، حيث 

تٖالف أو عداء، وكاف يتم الجدؿ بتُ الجماعات والتي قد تكوف في حاؿ 
من مهمة ىؤلاء الخطباء تٖفيز الشعور بالحماسة لدى أبناء قبيلتهم، وأف 
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يثتَوا فيهم مشاعر القتاؿ، وكذلك كاف عليهم تهدئة ىذه الدشاعر، في 
حاؿ رغبت القبيلة في صلح، وكانت القبائل تٖتـً ىذا الصلح مهما كانت 

امل التي تكشف عن كانت من العو   -ىذه -متعادية، ومهمة الخطيب
في بلبد عرب ما قبل  -استعداد أفراد القبيلة للئبداع، وأعتقد أف الخطبة

كاف لذا تٚيع مزايا النوع الأدبي في النثر. ولكن لد يصل إلينا أي   -الإسلبـ
لظوذج من ىذه الدقطوعات البليغة، إذ لد يعبأ تّمعها وتدوينها أحد، أما 

ب الدختارات القدلؽة فإنها موضوعة، الدقطوعات التي نعثر عليها في كت
وضعها اللغويوف في البصرة والكوفة في القرنتُ التاسع والعاشر الديلبديتُ. 

الدينية سلبـ أخذ استعماؿ الخطب العامة و إلذ أف الإ –ونلفت النظر ىنا 
قها، وجعل لذا مكان في                                          ّ الدختصرة عن جزيرة العرب، وقاـ بتطويرىا ونس  

ـ في البلبد العربية ما زالت الخطب الدينية موجودة، العقيدة، وحتى اليو 
،                                            ً وىذا تقليد يعود إلذ ما قبل الإسلبـ، وظل لزافظا   على بقائو حتى اليوـ

مارستو الخطابة في  ويتوجب علينا أف نلتفت إلذ الدور الجوىري الذي
 تكوين النثر العربي، وكذلك في لظوه وتطوره.

الإسلبمي وفيما يتعلق بهذا  بٍ ننتقل إلذ عصر جديد، وىو العصر
العصر، فلدينا وثيقة مؤكدة ترجع إلذ بداياتو الأولذ، وىي القرآف. فإذا 
استبقنا الأحداث قلنا: إف القرآف نثر مسجوع، أي من النثر ذي الإيقاع، 

، ومع تتابع     ً وتٚالا                                            ً ويتجلى ذلك في البدايات الأولذ، وىي الأكثر قدما  
الإيقاع، ومع ذلك فقد ظلت القافية، كما  القرآف، فقد تٗلى في آخره عن

ظل السجع، أمرين ملبزمتُ لو منذ بدئو حتى منتهاه، ومع ذلك فلب لؽكن 
بالدعتٌ العلمي والدقيق، فإذا  اعتبار القرآف نثرا إذا أخذن كلمة "نثر"
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على عكس ما  -أضفنا إلذ ذلك أف القرآف لد يؤثر في خلق نثر عربي جاد
 موقف الدسلمتُ الذين اعتبروا القرآف كلبـ الله، وذلك راجع إلذ -نتوقع

ونظروا إليو على أنو معجز، ولا لؽكن الإتياف تٔثلو، وىذا التبجيل نأى 
منذ  -بالقرآف عن المحاولات الجادة للتقليد أو الدعارضة، وتكوف لديهم

 أف من الخبل تقليد القرآف، بل ىو من الالضراؼ والإبٍ. -وقت مبكر
دت دولة الأمويتُ، وكاف يالأوؿ من تريخ الإسلبـ تسوفي القرف 

 -مقرىا دمشق، وفي القرف الأوؿ وجدن إنتاجا أدبيا تٚا ووفتَا. وفيو
اعتنق كبار شعرائو إتباع التقاليد القدلؽة لدى عرب ما قبل الإسلبـ  -    ً أيضا  

 في الجزيرة. وكاف الديلبد الحق للنثر قد ظهر في ىذا الزمن، وىو نثر تتمايز
بعض من ىذا   َ ف   ِّ و                                                ُ فيو الأنواع كل على حدة. وبً استخداـ الكتابة، ود  

النثر، وقد وصلت إلينا عناوين كتب وأسماء مؤلفتُ لذذا العصر، بعد أف بً 
                                                                 ً تثبيتها بالكتابة، ولشا لغب ذكره ىنا أف حفظ ىذا النثر كتابة، كاف عملب  

و الأصلي، جد منقوص، فلم يصل إلينا عمل واحد بصورتو الحقة، وشكل
اللبحقتُ اقتبسوا نصوصا من ىذه الأعماؿ، ومن خلبؿ ما  ولكن الكتاب

 ف فكرة عن ىذه الحقبة النثرية.                        ّ نقلو ىؤلاء بإمكاننا أف نكو  

لتأليف لدى غالبية ل، فمما يعن لر أف الأصوؿ الأولذ ولنبدأ بالدؤرختُ
 الأمم تكوف كتبا في التاريخ، ولػضرن اسم ىتَودوت لدى اليونف،

وفيلهاردوين لدينا لضن الفرنسيتُ، وذلك بسبب رغبة المحاربتُ في الحديث 
عن غزواتهم، كما كاف الأفراد العاديوف وأصحاب الانتماءات الدينية أو 
الطائفية تْاجة إلذ ذكر مآثر لذم ترفع من شأف الجماعة البشرية التي 

تلصص ال ينتموف إليها، وتٗلد ذكراىم، وقد أرضت ىذه الرغبة مشاعر
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والتنصت عند الفضوليتُ من الناس، وإلذ ىذه الرغبة في التمجيد 
أف عالد ما       ً خصوصا   والتبجيل يرجع سبب نشوء التاريخ العربي الدكتوب،

، وىو أياـ العرب، وىذه الأياـ ستنتقل      ً مشابها                        ً قبل الإسلبـ أوجد تقليدا  
لذ أف أثر إلذ عالد أوسع وأكثر غتٌ في كتابة التاريخ، وظل الأمر ىكذا إ

ق وحوليات. لكن البدايات الأولذ التاريخ، فتحوؿ إلذ وثائ الفرس في كتابة
لكتابة التاريخ العربي كانت ضعيفة وغتَ واعية، وأظنها لد تكن تعي فكرة 

حوؿ موضوع متكامل، وبالتالر قامت على حشد                      ً أف يكوف الكتاب دائرا  
للؤخبار، فعلى      ً ائيا  عشو                                         ً حكايات قصتَة ومبعثرة، ومفككة، فتجد احتقابا  

من مغازي النبي، تّانب أخبار عن الفتوحات على                       ً سبيل الدثاؿ: تٕد أخبارا  
يد أوائل الخلفاء، تّانب خبر عن الصراع القبلي، وخبر عن الصراع 

لذذه الصراعات من                                          ً السياسي، )وأشتَ إلذ أف الإسلبـ نفسو أصبح لرالا  
ىذه الفتًة يتًبع أبو  عشرين سنة بعد وفات النبي(. وعلى رأس مؤرخي

                                                               ً لسنف الذي صنف إباف نهاية القرف السابع للميلبد ما يناىز الثلبثتُ كتابا  
لد يصلنا عمل من أعمالو،  -كما مر  -في التاريخ على ىذا الدنواؿ. ولكن

ولكن لدينا نقولات عنو، ومن بٍ فليس لدينا لراؿ للحديث عن دوره  
لاحظ ذلك  كما  –على القلب  كناثر قديم بصورة مرضية. ولكن ما يسري

أف النقل كاف قاعدة لدى الكتاب الدشارقة، في التاريخ، وظهر  -ريناف
وىو مؤرخ مشهور من مؤرخي القرف التاسع للميلبد، ويستَ على  -الطبري

وأباح لنفسو مطلق الحق في النقل العريض عن أبي لسنف،  -الطريقة الحولية
لؤخبار، ويرد لا، وجامع عظيم والطبري كاتب ينتحل لنفسو ما ليس لذ

الأخبار إلذ مصادرىا، ولكنو في التأليف لػتقب بلب نظاـ، إنو يراكم 
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الأخبار، دوف عناية بالتوفيق بتُ أخباره، أو ربطها ونظمها في موضوع 
واحد، فهو أشبو بالسبع الدفتًس النهم، لكنو سبع رائع، إذ لا يهضم 

ابلتنا فرائسو سليمة، ومن خلبؿ فرائسو، وبالتالر فإذا فتحنا أحشاءه ق
 -والتي تشتَ إلذ كسل عقلي وطن الطبري نفسو عليو -ىذه الاستعارة

لؽكننا التعرؼ على منهج أبي لسنف وأسلوبو. وىو أسلوب ضعيف من 
الناحية الفنية، ولكنو يكوف اللبنات الأولذ للنثر. ىذا النثر الذي استمر 

سلوبي والبلبغي، وبالتالر فقد بكسل وتراخ، دوف أف لػتفي بالجماؿ الأ
بريقو وكاف فاترا، ولازمتو ىذه الصفات في الأحداث كلها، كبتَىا 
وصغتَىا. بيد أف ىذا النثر الدفتقر إلذ ملبمح أسلوبية لشيزة لد يكن ىكذا 
عن عمد، ولد تكن وراءه رغبة الناثر، لا، إلظا ىو بسبب الجفاؼ الفتٍ 

ى تٚل جد قصتَة، وفي الغالب نقف على والفقر الجمالر، وبالتالر نقف عل
أبسط تركيب للجمل، بالاكتفاء بأىم أركانها التي تنقل الدعتٌ فقط، وفي 
الحالات التي طالت فيها الجملة فقد الدؤلف السيطرة على أسلوبو، وغطى 
الغموض على كلبمو. ولكن ما يلفت النظر ولظتدح أبا لسنف عليو، ىو 

تٚل تتكلم بها شخصيات في مشاىد ادعى ىذه الدقاطع الحوارية، وىي 
أف ىذا كلبمهم ونقلو كما ىو، نقلب عن شهود  -بنبرة يقينية وصدؽ -فيها

                                                          ً     عياف سمعوا ىذا الكلبـ فرووه، وىذه الدقاطع ت٘نحنا أمثلة طيبة جدا  عن 
مستوى الحوار باللغة الفصحى في القرف الأوؿ للهجرة. ولعل ىذه الدقاطع 

 لوحيدة الدستفادة من ىذه الأخبار القدلؽة.الحوارية ىي القيمة ا
كذلك في القرف الأوؿ الذجري كانت بدايات ظهور الحديث النبوي، 

وكذلك أصحابو وأفعالذم(. ومن ، )وىي لرموعة أخبار متعلقة بكلبـ النبي



 022 

الطبيعي أف ىذه الأقواؿ كانت تنتشر في الأوساط الدتدينة، وكاف على 
نها في بيئات ذات ورع ليقف على كل ما جامع ىذه الأقواؿ أف يبحث ع

كم       ُ حشد    ِ ؽ   َ ر         ِ على الف    َ ب                                               لؽكنو لشا يتيح لو معرفة تْياة النبي وكلبمو. وتوج  
مؤسس  -كبتَ من ىذه الأقواؿ كي تساعدىم على ذكر تعاليم النبي

ليؤيدوا بها وجهات نظرىم ومذاىبهم الخاصة، وفي النهاية، فمن  -الدين
وا إلذ ما يبحثوف عنو فإنهم كانوا لؼتلفوف           ً             الطبيعي جدا ، إذا افتقر 

بصحة ما       ً صادقا        ً وإلؽان      ً قويا                                         ً ويتعارضوف بصورة ساذجة لكنها تعكس يقينا  
صوبنا أحكامنا على الحديث نفسو، فإف بإمكاننا القوؿ  يذىبوف إليو. وإذا

جعلوا لذم نتفا صغتَة أشبو بالدلبزـ بهدؼ  -     ً زمنيا   -بأف الجماعات الأولذ
والتثقيف، وقد تكوف للبحتجاج بها في الحوارات، ولكننا بكل التعليم 

                                                                  ً أسف، ليس لدينا منها أثر بعينو انتقل حتى يومنا ىذا، ولكن لدينا عوضا  
ىذه الدفاتر الصغتَة والذي بً إفراغو في جوامع ضخمة  ىعن ذلك لزتو 

من الأحاديث المجموعة في القرف التاسع للميلبد. ويتًتب على وجهة نظرن 
لسابقة أف أيا من ىذه الأحاديث ليس ىو بعينو كلبـ النبي، وىذا أمر لا ا

يلتفت إليو، ويبقى مع ذلك لنا اعتبار أف أدب الأحاديث ىذا يعطينا 
بعض نصوص تصلح كشواىد على لظاذج رائعة للنثر العربي في أقدـ 

في أخبار أبي لسنف التارلؼية.  -كمثاؿ  -مراحلو، وىذه النصوص تتحقق
لغة واضحة البساطة والقدـ، ولا تهتم بالجري وراء الدظاىر الفنية، في  وفيها

لرملها، وفي بعض الأحياف نقف على نصوص غامضة ومكدسة بتكرارات، 
، حتى صارت موجزة بشكل مزعج بً اختزاؿ لغتها                   ً وفي الدقابل لصد نصوصا  

دي عشر يها على الفهم، ومنذ القرنتُ الحا ّ ب  ألشا جعلها لزتاجة إلذ تفستَ بت
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عشر صارت لغة يصعب فهمها، وبالتالر ظهرت حركة تفستَ  والثاني
للؤحاديث متواصلة، ولكن العلماء الذين انكبوا على تفستَ ىذه اللغة، 
يعتًفوف ببساطة، أف الدعتٌ الدقيق لبعض ىذه النصوص، قد ضاع منهم، 

 قد فقدوه.

عرب ما وكما مر آنفا، فإف الخطابة في الإسلبـ، تقليد موروث عن 
قبل الإسلبـ، ولذلك ليس من الدتوقع أف يهاجم الدين شأف الخطابة، بل 
إف العكس ىو الذي حدث، إذ شجعت الحياة ببعديها الديتٍ والسياسي 

على الإعلبء من شأف الخطباء، وقد وجد  في بدايات الدولة العربية الجديدة
ع فنهم، الخطباء بيئة خصبة في البلبد التي فتحوىا، تساعد على شيو 

وذلك أنهم وجدوا بيئات حافلة بالسكاف، فوجدوا تٚهورا غفتَا و يسهل 
التواصل معو، وتٙة تقليد عملي للخطابة الدينية، لػدث بصورة منظمة، إذ 

زعيم الجماعة الإسلبمية، على                              ً بً فرض خطبة في صلبة جامعة، فرضا  
لة دينيا ولػدث ىذا في يوـ الجمعة، وبعض الأياـ ذات الدناسبات الدبج

على مدار العاـ، وعليو فقد قاـ خلفاء بتٍ أمية، وولاتهم على الأمصار 
التابعة لذم يؤدوف وباحتًاؼ منظم ىذا الواجب الذي تٖملوه بإتقاف. وإف 

يب من        ل بالش    ّ عج                                              ُ صرح بعضهم ببرمو من ىذا الدور، وأنو عبء ثقيل ي  
على إتقانو لأنو  ىب، ولكنهم لد يطرحوه عنهم، بل على العكس ثابروا     الر  

من الدميزات اللبزمة لسلطانهم، ومن ىنا وجدنىم لا يتوقفوف عند ىذه 
الخطب الدفروضة عليهم فقط، بل زادوا في افتعاؿ مناسبات عدة يوجهوف 
فيها خطبهم إلذ تٚاىتَ تقع تٖت سلطتهم، وىذه الجماىتَ كاف عددىا 

 يتفاوت تْسب الدناسبة والدكاف.



 031 

فقد وجدوا لذم  -وىو تقليد سابق على الإسلبـ -خطباء القبائل أما
 -ميدان أرحب، إذ لد يعمل الإسلبـ على إسكاتهم، كما أف الددف الجديدة

،       ً وسريعا                        ً من السكاف عليها شديدا                  ً والتي وجدت إقبالا   -كما في العراؽ
جزيرة العرب، ىذه الددف كانت عبارة عن  من                  ً وكاف معظمهم قادما  

لة نزلت في جانب مستقل بها، وأعادت نفس تٕمعات قبلية، وكل قبي
عاداتها التي كانت لذا في بادية الجزيرة، فأحيت فنها الخطابي الخاص بها، 

، وكاف لذا وعاظ مارسوا الخطابة في ىذه     ً خاصا                  ً وأنشأت لذا مسجدا  
بعدا دينيا، وكانت الصورة  -     ً أحيان   –الدساجد، وبالتالر تشربت بلبغتهم 

مدىش بالخطباء الذين ينتشروف في كل مكاف، في العامة تكشف عن غتٌ 
البيوت والطرؽ العامة، وفي تٕمعات القوافل التي تٗيم على تٗوـ الددف، 

 إضافة إلذ أركاف الدساجد.
، ظهرت الفرؽ الدينية والأحزاب، والتي اختلفت حوؿ      ً وأختَا  

السلطة، وأدى خلبفهم إلذ إضعاؼ الإسلبـ منذ القرف الأوؿ، وقد 
بعض من ىذه الفرؽ والأحزاب لشارسة سلطة لزدودة ومؤقتة، استطاع 

شخاص رسميوف لؽارسوف الدعوة، كل لحزبو أو فرقتو، وفي أوكاف لذؤلاء 
اعتقادات خصومو، وىذا ، ويناقش       ً سياسيا                             ً سبيل دعوتو فإنو يقدـ برنلرا  

جاؿ جدلر، ولشا لاشك فيو أف ىذه كلها تعمل على تطوير يؤدي إلذ س
 على التعبتَ عن أفكار لرردة وقضايا منطقية.          ً صبح قادرا  النثر حتى ي

منها موقوفة على عدد من                                 ً وتٙة كتب اختيارات قدلؽة جعلت فصولا  
الخطب القدلؽة وبعضها منسوب إلذ الخلفاء الأوائل، أو خلفاء بتٍ أمية، 
إلذ قادة مشهورين وزعماء بعض فرؽ الخوارج والشيعة، إضافة إلذ بعض 
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إلذ أبطاؿ ظهروا في عالد ما قبل الإسلبـ، وكل ىذه  الخطب الدنسوبة
النماذج والتي لا لؼتلف حوؿ بلبغتها، مزيفة ومنسوبة إلذ قائلتُ لد 
                     ً                                        يقولوىا، وىذا واضح جدا ، ويتأكد ذلك من تقنية ىذه الخطب، فبعضها 

عن حكم بليغة،  يأبٌ كأنو لإقرار مبادئ، أو نصائح سياسية، وبعضها عبارة
ة تصدر عن نس على فراش الدوت لغودوف بأنفاسهم وتوجيهات قيم

الأختَة، ويتوجهوف بهذه النصائح إلذ أشخاص لػدبوف عليهم، كأف يكونوا 
من أقاربهم أو تبعيهم أو لشن لؼلفونهم، وىذه تقنية الوضع فيها ظاىر 
والخدعة واضحة وساذجة، إنها تشبو الأوبرات الغنائية، حينما لغود البطل 

 ختَة وىو يوصي من سيليو.بأنفاسو الأ

، فلم يعمد قائلوىا إلذ كتابتها،  ً ة  شفاى يوكل ىذه الخطب كانت تلق
باستثناء لظاذج لزدودة، وسنشتَ إليها، ويتعذر حفظ النثر بالسماع للمرة 

على الحفظ بكفاءة، ولكن لؽكن تصور أف                            ً الأولذ، مهما كاف السامع مدربا  
ما قد علقت بالأذىاف لدا أحدثتو من إثارة في عقوؿ السامعتُ،    ً تٚلب  

فلفتت انتباىهم إليها، فتعلق بالذاكرة، وىذا يؤدي إلذ نتيجة نتحرز بها من 
الشك الدطلق، فنقوؿ إننا لا ننفي صحة نسب كل ىذا الأدب الدصنوع، 
وىو الخطب، ولكن لؽكن أف تكوف عبارات منو صحيحة، ومن الخطب 

، خطبة عامة ألقاىا الحجاج، وىو واؿ أموي لغمع بتُ البلبغة الشهتَة
والقسوة، وخطبها في أىل الكوفة، ىذه الخطبة وصلتنا بعدة روايات، 

شديد بتُ ىذه الروايات، أما ما تتفق فيو ىذه الروايات فهو  والخلبؼ
أبيات شعرية استشهد بها الحجاج، وبعض الدأثورات، وأمثاؿ استخدمها 

القاسي لتجميل خطبتو، وىذا الذي تتفق عليو الروايات ىو ما  ىذا الرجل 
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 كاف في مكنة السامعتُ حفظو، وذلك لأنهم لػفظونو من قبل سماع الخطبة.

                   ً                       ودلائل تشتَ إلذ أف بعضا  من الفن الخطابي قد عرؼ  دوتٙة تأكي
التدوين منذ القرف الأوؿ الذجري، وكما يذكر الجاحظ عن واصل بن 

مذىب الاعتزاؿ، أنو كاف لؽتلك ديواف خطب، وذلك عطاء، الذي أسس 
لثغ، وىذه آفة شنيعة تنتقص من منطقو، وعليو ألأف واصل بن عطاء كاف 

استخداـ حرؼ الراء في كلبمو، وكاف يكتب خطبو  فكاف واصل يتجنب
، حتى يتحقق من خلوىا من تٚيع الكلمات التي فيها ىذا الحرؼ،    ً قبلب  

وارج كانوا لؽتلكوف دواوين خطب وضعها لذم يذكر الطبري أف الخ      ً وأيضا  
دعاة مشهوروف من زعماء الخوارج، وأف ىذه الدواوين كانت منتشرة 
معروفة، وقد ذكر لظاذج من خطابة ىؤلاء الخوارج استخرجها ىو من ىذه 
الدواوين الدكتوبة، ونلبحظ على ىذه النماذج أنها ضعيفة من جهة 

 .الفكرة، وأسلوبها متواضع ونثري

، ذات انتشار بتُ أنس القرف الأوؿ الذجري،                    ً  كانت الرسائل، أختَا  بٍ
ي الرسائل وكانت تستَ جنبا إلذ جنب مع الخطب، وبالتالر نلبحظ أف مؤلف

الخطب، ولسوء الحظ لد يصلنا من ىذه الرسائل  والقدلؽة ىم نفسهم مؤلف
ن تٗمتُ القدلؽة حتى لضكم على ىذا النوع، باستثناء إشارات لذا، ولكن لؽك

فحوى ىذه الرسائل في طور البداية في ىذا العصر، تٔا وصل إلينا من 
لجمع الرسالة مع الخطابة                                         ً رسائل في بدايات القرف الثاني، حيث لصد تبريرا  

كانت خطبة أو موعظة بً  في الأخبار العامة، إذ تبدو الرسالة كما لو
ية، وتوجيهات نسخها، وإرسالذا إلذ متلق، فهي تدور حوؿ تأملبت أخلبق

،      ً جبارا      ً ليا  ادينية، ونصائح بليغة مزينة بالحكم، وىذا الدتلقي إما أف يكوف و 



 033 

. واستخدـ زعماء الأحزاب                     ً من الناس الطيبتُ، مثلب           ً ، أو تٚعا       ً صديقا   أو
والفرؽ الدينية والسياسية ىذه الرسائل من أجل الدعوة إلذ مبادئهم، أو 

. ومع توالر ىذا النمط من الكتابة بهدؼ إرساؿ تعليمات إلذ التابعتُ لذم
بالدراسلبت ستكوف لدينا ثروة أدبية عظيمة في القروف التالية. وسوؼ 

فيطلقونو على لرالات واسعة من  -لذلك -يستغل الدؤلف اسم "رسالة"
. مالكتابة، وعلى أتْاث موسعة في الفقو، أو دراسات مستفيضة في العل

ف ما يكتبونو رسالة في الدقدمة وسيحتفظ الأدباء تٓداع القارئ على أ
يكتبونها، إذ كانت الرسالة  كتقليد أدبي بسيط، بعد أف تغتَ جوىر الرسالة التي

تقوـ على الاستًساؿ، وتدور  ،دو القدلؽة عبارة عن قطعة أدبية ذات طوؿ لزد
 حوؿ فكرة واحدة، وكلها إجابة على موضوع واحد فقط.

أنو مع نهاية القرف الأوؿ وخلبصة ما بً سرده، على عجل وإتٚاؿ، 
في عديد من الأمصار        ً متداولا                                          ً للهجرة، فإف كتابة أعماؿ نثرية كاف واقعا  

العربية، وىذا النثر كاف يتم استخدامو لإنشاء كتابة في التاريخ أو الخطابة 
أو الرسالة، فهذه ىي الأنواع النثرية التي كاف لذا وجود في ىذا الزمن. أما 

بدأ تدوينها، وكاف سياؽ الأحداث يشتَ إلذ بدء أحاديث النبي، فقد 
تكوين نشاط نثري غتَ معتمد على الشفاىية، وىذا النشاط يضم تٖت 
جناحيو مشاريع لعلم الكلبـ والتفستَ وآداب القضاء، ولكن التحقق من 

وىذا  -صحة ىذا الاستنتاج في حاجة إلذ تأكيد، ولكن الثابت والدلبحظ
ىو استقلبؿ ىذا الأدب النثري عن الشعر  -  ً ئا  غتَ متوقع لأدب مازاؿ نش

، وظل الأمر يستَ ىكذا إلذ أف تٛل مسئولية ىذا الأدب    ً تما         ً استقلبلا  
النثري الجديد أديب موىوب تْق، وذو تكوين ثقافي جيد، وىو الذي 
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عدؿ من ىذا النثر ومنحو القيمة بفضل التحسينات التي أدخلها عليو، 
الدؤسس الحقيقي لفن  -تبره قبلنا علماء العربيةوقد اع -ولذا فنحن نعتبره.

عتيقة من الدوظفتُ الفرس،  النثر العربي. أما ىذا الكاتب فهو مولود لأسرة
ولذا فهو لغمع بتُ ثقافة عربية وفارسية متعمقتتُ، ومن جهة الاعتقاد فهو 
لغمع بتُ الدذىب الزارادشتي، وىو من المجوس، بٍ اعتنق الإسلبـ كبتَا، ولد 

تغلغل الإسلبـ في روحو، فهو رقيق الدين، وكاف اسمو روزبة قبل إسلبمو، ي
وتلقب والده باسم "الدقفع"، وىو الذي تلتوي أصابعو، أما اسمو الحقيقي، 

 فهو فارسي وىو: داذويو.
وكتب ابن الدقفع عدة دراسات جادة وأصلية باللغة العربية، وقاـ 

الدمارسات الأخلبقية  وؿبتًتٚة عدة كتب عن الفهلوية، وىي تدور ح
والحكمة السياسية، أو الأعماؿ الخيالية، ولكن شهرتو أتتو من ترتٚة كتاب  

الذندي،  بيدبا كليلة ودمنة، والذي ترتٚو عن نص فهلوي، والكتاب ألفو
في الثقافة العربية،     ً قويا               ً ، وأحدث تأثتَا      ً مدويا                       ً وىذا الكتاب لاقي لصاحا  

اب  ّ ت                                                            ُ وىو مدين لو بكامل شهرتو. وكاف ابن الدقفع قد تدرب على أشهر ك  
                                                    ً عصره، وعلى وجو خاص، على يد عبد الحميد بن لػتِ، وىو أيضا  
أعجمي، وإلذ عبد الحميد بن لػتِ يعود فضل جعل الرسالة فنا، بعد أف 

في جعلها       ً جريئا  ع في موضوعاتها، وكاف                          ّ وسع من لرالات استخدامها ونو  
. وتٙة خبر ضعيف لكنو       ً حقيقيا                                     ً تتناوؿ موضوعات جديدة، لشا جعلها أدبا  

مفيد، في بياف العلبقة بينهما، لغعل ىذا الخبر بتُ عبد الحميد وابن الدقفع 
 .علبقة تٛيمة وبينهما وفاء يؤدي إلذ الدوت

وتنتسب إلذ ابن الدقفع تٚهرة الناشرين العرب في القرف التاسع 
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 –يلبدي، ومنهم: سهل بن ىاروف، والجاحظ، وابن قتيبة، فهؤلاء الد
ن أف نضيف إلذ لؽثلوف مدرسة كبتَة تنتسب إلذ ابن الدقفع، ولؽك -وغتَىم

لدى الكتاب الجدد للنثر في الأمصار الأخرى،   أ ىذه الددرسة ما طر 
كالشاـ ومصر، إذ حاولوا جعل كتابات ابن الدقفع نصب أعينهم لػتذوف 

نثرية لديو، وىم لغاىدوف لتجديد النثر في لزاولة منهم لتطويعو  لظاذج
وجعلو وسيلة للتعبتَ عن الحضارة الحديثة. وذلك لأف ابن الدقفع كاف 

في الشكل والدضموف، ولدا كانت أعمالو تٖتشد                      ً بالنسبة لدعاصريو جديدا  
 مثاؿ قصتَة بهدؼ الوعظ، فقد استطاع أف يعبر بعبقرية عن جانب تٚالربأ

مشتًؾ، تلقفو الناثروف وطوروه. وطور ابن الدقفع الأسلوب النثري، فأعاد 
بناء العبارة، بغتٌ مدىش، ليخلصها من تراكم تٚل قصتَة بصورة عفوية 

في ذات الوقت على          ً ، لزافظا  ىساذجة، كما مارس ذلك الناثروف القدام
 كل عناصر الجماؿ والسهولة النسبية.

عربي الأولذ كانت من الدتًتٚات، أو ومن ىنا: فإف عيوف النثر ال
الاقتباسات التي نقلها ابن الدقفع، وىذا حق لغب الالتفات إليو، أما ما 
نأسف لو فهو أننا نفتقد الأصوؿ الفهلوية التي نقل عنها ابن الدقفع، 

التي في  -يم مقابلة بتُ مؤلفاتو العربيةقنوبالتالر فنحن لا نستطيع أف 
عطائنا كانت جديرة بإ  -لو ت٘ت -وىذه الدقابلةوبتُ أصولذا،  -أيدينا

بعض معلومات غنية، ولذا فنحن لا نستطيع أف لصزـ ما إذا كانت ترتٚة 
ابن الدقفع حرفية، أـ مع بعض التصرؼ، وما إذا كانت عبارتو النثرية 

لنمط بناء الجملة الفهلوية، أـ ىو أبداع؟. وكذا لا نستطيع               ً الددىشة تقليدا  
على اللغة  -ذات الأصل الإيراني -ثرت بو اللغة الفهلويةأف لصزـ تٔا أ
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تٙة تداعيات  -السابقة -السامية ]= العربية[ للمتًجم؟. وغتَ ىذه الأسئلة
 للتساؤلات لا لظلك الإجابة عنها، لغياب الأصل الفهلوي الدنقوؿ عنو.

أف أسلوب ابن الدقفع قد تأثر تٔا  -بالقياس والظن –ولؽكن استنتاج 
نو، وىذه عادة جارية في حاؿ نقل نصوص من لغة إلذ أخرى، إذ ينقل ع

يتم التأثتَ في الشكل والجوىر، وبالتالر فلب نستبعد وجود تأثتَ في أسلوبو، 
وىو الذي تسبب لو في النجاح، وأبرزه في صورة جديدة، وىذا بالإضافة إلذ 

 الحديثة. جدة الجوىر وعلو القيمة العلمية والفنية للمتًتٚات، وموضوعاتها

والذي  ،وفي الختاـ، فلن ألخص ما سبق، بل سأقتًح أف الرأي الدقبوؿ
من عالد                                                        ً ينبغي أف يعتًؼ بو حوؿ أصوؿ النثر العربي، لغب أف يكوف نبعا  

جهبذ متفقو في اللغة، ودرس العربية والإيرانية الوسطى بتفاف وإخلبص، 
 ، فإنو الوحيد الذيفإذا تٖدث مثل ىذي العالد في شأف ىذا الجدؿ الثقافي

لأف يقدـ إجابة معقولة وجادة ومقبولة لذذه  -بكفاءة -         ً يكوف مؤىلب  
 القضية، لأنها تتعلق بواحدة من أوسع قضايا الألسنية العامة.
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